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Dramatické skoly

Kruté rany stihly plémeé lidské.
Zridily se skoly dramatické,

v nichz se udi lidé divadelné Ziti,
na své jedno télo tisic $atd vziti,
pretvaret se, opicit se pilné,
kricet, smat se, zmitat tragicky i vilng,
fiiukat, zvedat odi, ruce lomit v zalu,
broditi se pékné v radosti i kalu,
jak to mistr umi, jak to mistr udi,
hystericky padat cizich do narudi,
zkratka snaziti se na truc Sekspirovi
faleSnymi byti skutky, city, slovy,
jak to plné zada Svata Komedie...
Za honorar slusny zak vzdy veliky je.
O to tady bézi.

Talent 2aklv? Ten at Certi stieZi.
MUze koktat, $idlat, byti deformovan,
Pamét nemusi mit, rozum mdZ byt schovan,
Bez duse a citu smi byt zak i zacka -
Jen kdyz chytry kantor korunky z nich macka.
(Divadlo, ro¢. 8/1909-1910)

~Herecky adepte, nenavid se mnou dislic, kterymi se pocitaji roky. Zkus, a
bude$-li hrat rok a svede$-li co, jsi mij! Nesvede$-li, zabijes se i
s konservatornim absolutoriem!™
(STEJSKAL, B. O zacatecnicich. Komedia, Unor 1926)

»Jen umélci a umélkyné s vrozenym nadanim, fadnou technickou pripravou,
citovou hloubkou, nadpriimérnou inteligenci a zocelenou vdli nejsou zavisli na
rozmarech Stéstény a dovedou vzdorovati kalnym prouddim podryvnym. Kdo se

_ je-li provadéno vpravdé umelecky."
(LAUDOVA, M. Svétla a stiny herectvi. Venkov, 27.11.1926)



Uvod

Pdvodni projekt této disertaéni prace znél ,,O vyvoji ¢eského herectvi v 2.
poloviné 20. stoleti v souvislosti s vyvojem ceské herecké pedagogiky". Mél byt
spojen se vznikem DAMU a s vyvojem herecké pedagogiky na této skole do roku
1989. Z dlivod( zdravotnich, které autorce znemoznily na né&jakou dobu se praci
vénovat, a nasledné z nedostatku zbyvajiciho ¢&asu, bylo plvodni téma
prehodnoceno. Domnivam se také, Ze nelze psat o herecké pedagogice 2.
poloviny 20. stoleti, kdyz vime malo o tom, jak to vlastné zacalo, kdyz si predem
neujasnime historii divadelniho Skolstvi.

Rozhodla jsem se tedy pozménit téma disertacni prace a nejprve
zodpovédét otazku vzniku a nasledného vyvoje divadelniho Skolstvi u nas do
roku 1945. Oporou mi bylo predevSim dramatické oddéleni prazské
konzervatore. Nedomnivdam se, Ze by dramatické oddéleni konzervatore
brné&nské zaslouzilo méné pozornosti, avdak z divodu &asové tisné jsem byla
nucena volit cestu kompromisu, tykajici se hlavné dostupnosti materidlu. Archiv
prazské konzervatore obsahuje prece jen vice materialu vztahujiciho se k tomuto
tématu. Dobovy tisk také poskytuje vétsi informativni rozhled o prazské
konzervatofri a o jejim dramatickém oddéleni.

Pfresto vSechno se vsSak autorka nevzdava nadéje mozného dokonceni
plvodné zamys$leného projektu, tj. hereckd pedagogika 2. poloviny 20. stoleti,
jelikoz jiz ted ma k tomuto tématu dostatek sesbiraného materidlu a rada by
zavrsila ,,zkoumani® divadelniho skolstvi 20. stoleti, presnéji divadelniho Skolstvi

u nas od pocatkd do roku 1989.



Herecka pedagogika a divadelni skolstvi

Historie Ceského divadelniho Skolstvi neni dlouhd a nema takovou tradici
jako $kolstvi hudebni, ale miZeme fici, e je bohatd. Silu divadelniho uméni
v narodnim zapase v polozgermanizované zemi si uvédomovali v poloviné 19.
stoleti jiz Tyl, Havlicek, Neruda, Borovsky a dalsi. Vétsinou odmitali ,starou®
klasickou komedii i tragedii, které svadély k jednostranné pojaté deklamacni
technice, a spolu s ,novym" typem evropského divadla prosazovali pfirozenou
jevistni mluvu oprosténou od patetické deklamace. Zacaly se ozyvat hlasy
volajici po nutnosti hereckého Skoleni. Herci vSak i naddle prichazeli do divadel
bud’ bez predchoziho ,pfipravného" studia nebo ze soukromych ,dramatickych
kursG“. ,Bez nalezitého vycviku vyrazovych prostifedkl, bez ovladani hlasu, gest
a bez vypésténi jasného prednesu slova, nemlze ani nejryzejsi talent projeviti,
co vytvari jeho duse, ¢im prekypuje jeho citéni, byt by i vrozené viohy byly sebe
bohat$i."* Bohuzel ,Feditel se neptéd po védomostech a vlastnostech - neptd se
po n&jakém nadani (...), mnohdy je mu kazdy prirdstek k doplnéni spole¢nosti
vitany - zvlasté kdyz ho lapne lacino..."? Prdvem se tedy poukazuje ,na potiebu
Ceské dramatické skoly, jez by na vlastnim zkusebnim jevisti mohla herecky
dorost pro vazné umélecké Ukoly pfipravovati.“?

Nasledny vyvoj, az do 1. svétové valky, zahrnujici veskeré snahy a pokusy
o zalozeni skoly pro vychovu hereckého dorostu (napr. dramaticka skola pri
Umélecké besedé, dramaticka skola pFi Narodnim divadle v Praze,
soukromé herecké skoly Josefa Smahy &i Karla Zelenského), provazely
hluboké zmény v zZivoté ceského naroda a prispély nakonec ke vzniku

samostatného statu v roce 1918 a také k zalozeni samostatného dramatického

! LAUDOVA, M. Vychova hereckého dorostu. Venkov, 12.1.1918.
2TYL, J.K. Cestujici spoleCnosti herecké. O umeéni, 1951, s. 106.
3 LAUDOVA, cit. 1.



oddéleni na prazské konzervatofi (o néco pozdéji na konzervatori brnénské). Ve
20. letech 20. stoleti dochazi k jisté stabilizaci spole¢nosti v CSR. Koneéné je
vyfedena otdzka svébytnosti Ceského naroda a kone¢né se divadlo mize
~vénovat jen samo sobé". Na poli ,jak a co ucit" mladé adepty herectvi vsak
probihaly velké zapasy a boje. Bourlivé diskutovana byla také otazka samotného
smyslu existence Skoleni a vychovy hereckého dorostu (viz. snahy o zruseni
dramatického oddéleni jak na prazské tak na brnénské konzervatofi, anketa o
konzervatofi), coz nakonec vyustilo v nékolik reorganizaénich navrhd.

Roku 1919 pfevzal prazskou konzervatof do své spravy stat.* Konzervatof
byla od zaklad( zreformovéna jak po strdnce administrativni a hospodarské, tak
po strance umeélecké, a rozsifena o nové umélecké obory (taktéz o néco pozdéji
konzervatofr brnénska). Roku 1919 vzniklo skutecné dramatické oddéleni
s vlastnim pedagogickym sborem. Po Cctvrt stoleti byla nasledné zakladem
vychovy hereckého dorostu ramcova osnova Jindficha Vodadka vysla z
~ponizujiciho kursu ceské deklamace pri némeckém opernim oddéleni".
Vyucovani deklamace, mimiky a hereckého uméni v operni dramatické skole
na prazské konzervatofri konce 19. a pocatku 20. stoleti je dnes povazovano
za prvni zarodek vlastniho (Cinoherniho) dramatického oddéleni spojeného s
pfichodem Marie Laudové-Hoficové a Jindficha Vodaka.® Do roku 1916 totiz
fungovala dramatickd sSkola na prazské konzervatofi jen jako vedlejsi vétev

péveckého oddéleni. Zasluhou Sklenarové-Malé vsak nijak nezahdlela a piné

* Prazska konzervatof byla zestatnéna zadkonem ze dne 4.12.1919 &. 648 Sb. s platnosti
od 1.1.1920 a zakonem ze dne 19.3.1920 ¢. 179 Sb. prohlasena odbornou Skolou
s vyuCovaci reCi Ceskou a skladajici se ze Skoly stfedni a mistrovské. Vynosem
ministerstva Skolstvi a osvéty ze dne 30.11.1920 ¢. 45285/20 pak byl konzervatofi
udélen prozatimni organiza¢ni statut. Prvnim rektorem byl zvolen prof. Vitézslav Novak.

> ,0 hereckou Skolu kritik usiloval pravé proto, ze pfipravny bé&h cvi¢ny pti divadle
dvakrate zafizeny zaniknul, snad (pfes dobry plan) pro nepevny rozvrh hodin, pro
svobodu vétsi, nezli jakou snasi Skola — az se sam stal spoluorganisatorem dramatické
Skoly konservatorni a (..) navrhovatelem jesté SirSi statni organisace, duchového i
télesného zavodéni...." PUIMAN, F. JindFfich Vodak, 1936, s. 32.



rozvijela jednak jiz vySe zminéné predméty, a jednak samotny Cesky jazyk a
s nim spojené i vlastenectvi.

Vodakova osnova byla ale rok od roku ,zdokonalovana a domyslena" a
zvlasté v prvnich dvaceti letech vyvoje dramatického oddéleni prazské
konzervatofe bylo podano nékolik navrhi na jeho reorganizaci. S prvnim
navrhem prisla roku 1925 Marie Laudova-Horicova, ktera chtéla zamezit
v hodinach ,studia roli® vychové jen u jediného pedagoga. Posluchaci méli
studovat soucasné u nékolika pedagogl najednou proto, aby se zabranilo
,napodobé ucitelovy herecké individuality" a podnitila se tak ,samostatna tvorba
74k(3". Navrhovala také, aby se pro &kolni predstaveni volily jen hry s malym
potem postav a proti pocateCnimu stavu bylo zavedeno ucinkovani vsech
posluchacd v Ustavnich predstavenich. ,Skola se tak proménila v malé chvatné a
povrchné pracujici divadlo, které pripravovalo bezpocet prilezitostnych,
vzpominkovych nebo oslavnych vystoupeni, a zcela zanedbavala zdakladni
elementarni vychovu hereckou."® O dva roky pozdé&ji vypracovala Laudova-
Horicova dalsi ,Navrh na c¢astecnou reorganisaci®, ve kterém pozadovala rozsireni
a prohloubeni télesné vychovy (rytmiky, tance, Sermu) a doplnéni teoretickych
predmétd o praktickd a filmova cvi¢eni. Tento ,Navrh" nebyl nikdy realizovan.
V roce 1931 byl ministerstvu Skolstvi a narodni osvéty predlozen navrh na
reorganizaci dramatického oddéleni z podnétu Milana Svobody, ktery se opiral o
dosavadni vysledky a zkugenosti. PGvodni osnova méla byt rozsifena, praktické i
teoretické vyucovani prohloubeno a doplnéno ,zivym" stykem s tehdejSim
divadlem. Misto toho vSak na konzervatofi dosSlo k nékolika finanéné Uspornym
opatfenim, jez vedly k sedkrtani dFivéjsi osnovy a k redukci pfedmétd. Podle

tohoto reorganiza¢niho navrhu se dokonce pocditalo s rozsifenim osnov a vyuky o

® HALLER, M. Dé&jiny dramatického oddéleni prazské konzervatofe. 150 let praZské
konzervatore, 1961, s. 288.



rozhlasovy a filmovy obor, pro které v nové budové méla byt zfizena prijimaci a
vysilaci aparatura. K realizaci téchto snah vsak pro financni obtize nedoslo.
Tricdta léta byla v d&jindch dramatického oddé&leni praZské konzervatore vibec
~chudobna". Velkd hospodarska krize ma za nasledek , konfliktni spolecenskou a
politickou situaci®, jejiz vychodisko Evropa ,hleda" v dalsSi valce. Presto, podle
Hallera, dokazalo dramatické oddéleni prazské konzervatore s pocatkem valky
,zpevnit svou zakladnu a rozvijet se v ucili§té, které jiz odchovava divadlim
odborné pripraveny herecky dorost, a stale vic zatlacuje z ¢eskych scén pouhé
divadelni nadSence".” S urditosti k tomu pFispél v roce 1938 také dalsi Svobodiv
reorganizacni navrh a beze sporu pozdéjsi Hallerovy zmény v ucebni osnové a
nové metodé prace. ,Mou zasadou bylo provést prudkou, ale nejvys vécnou
upravu dramatického studia na prazské konzervatofi a probudit ve svém Uzce
vymezeném pracovnim Useku vsecky sily z nahlého ustrnuti k nové a stale
smélejsi aktivité. (...) Reforma umélecké skoly musi vychdazet z nitra a z hloubky,
z osnov a jejich obsahu, z potieb divadla a doby a ze snah soudobého uméni a
kone¢né musi vyplyvat z celonarodniho Skolského systému, ktery zajistuje vybér
nadanych 2akl a jejich predb&zné vzd&lani, s nimz se musi v uéebni osnové
poditat jako s presné danou hodnotou, a ne jako s neznamym x.“® Podle Hallera
se dramatické oddéleni jevilo jako ,zUzeny zabér ze zdakulisniho zivota nasich
divadel® a bylo ,malou scénou se vSemi nedostatky souboru hrajiciho bez
dekoraci a bez skuteénych herct, je$té neodchovanych a nedotvoienych $kolou®.
Tento obraz se musel zménit.

Paradoxné, k znacnému oziveni dramatického oddéleni prazské
konzervatore doslo pravé ve druhé poloviné okupace. Zasluhou reditele Vaclava

Holzknechta a vedouciho oddéleni Miroslava Hallera se zde ujala vyuky Ffada

” HALLER, cit. 6, s. 288.
8 HALLER, cit. 6, s. 291.



pedagogl stfedni generace a spojend s ¢eskou divadelni avantgardou.® Tito
»novi* pedagogové se ve velké mife zaslouzili o zménu ucebni osnovy a ,vyuka
se kone¢né prizplsobila potfebdm moderniho jevisté&“. ,Soustfed&ny zajem o
svétovou literaturu divadelné védnou, dlouhé odborné a pedagogické rozvahy,
srovnavani rozlinych typd divadelnich $kol zahrani¢nich, zkoumani souhrnu
vlastnich bohatych zkusenosti z minulych let, presné promysleni a zkouseni
novych method, detailni propracovani osnov a stanoveni hlavnich zasad nové
organisace, byly predehrou ke dnlm, kdy definitivni ndvrh nové, ucelené a
v pevny systém promyslené vychovy byl formulovan.**® Haller mél jisté na mysli
dobu po skonceni valky, avSak prestoze doba okupace nebyla jisté lehka,
divadlem a hlavné dramatickym oddélenim jiz tehdy val novy duch, ktery
pohrbival vSe, co bylo staré a nepokrokové. Dokladem jsou i dobové studie a
kritiky, které postupné méni nazor na dramatické oddéleni, a to v pozitivnim
slova smyslu.

Mladad hereckd generace doby okupace vdédi za svou ,odbornou pripravu®
ale nejen vychové v dramatickych oddélenich obou konzervatofi, ale z nutnosti
uplatnit své schopnosti i mimo divadelni ucilisté zakladdala spolecné
s profesionalnimi divadelniky, elévy, ochotniky ¢&i zaky soukromych $kol a kurzl
divadelni scény, kde se sama snazila herecky vyzrat ,beze strachu o zitfek".
VétSina téchto mladych lidi vyspivala v ase svétové hospodarské krize a
nastupujiciho fasismu a néktefi tudiz propadali skepsi a beznadéji. Mnozi se vsak
s danou situaci nesmifili a ,Cekali® na chvili, az se otevife moznost , svobodné
prace". Prestoze se navzdory stisnénym podminkam, ve kterych pracovali,

nemohli projevit naplno, existovaly zde programové vyhranéné skupiny

9 Napfiklad Ale$ Podhorsky, Frantisek Salzer, Jifi Plachy, Jifi Frejka, Milos Nedbal,
Ladislav PeSek, Marie BureSova, Lola Skrbkova, Joe Jencik, Jozka Sarseova Ci FrantiSek
Troster aj. 5

19 HALLER, J. Ceské divadelni $kolstvi. Divadelni z4pisnik, 1945-1946, s. 48.



vytvarejici ,osobité generacni divadlo®. V divadelnim Skolstvi se zacali uplatfiovat
prislusnici cCeské divadelni avantgardy a divadla 30. let, prestoze ,hned od
pocatku Protektoratu jsou potlacovany zbytky avantgardniho a moderniho
divadla, persekvovani jeho pfedstavitelé".!! Tato doba se cilevédomé sousttedila
predevSim na mladez, kterd méla, v ramci moznosti, zajistit Uspésné rozvijeni
avantgardniho programu. Hlavni iniciativu projevili Zaci E.F. Buriana a jeho
Herecké skoly D 41, druhou skupinu téchto ,mladych" tvorili Zaci dramatickych
oddéleni prazské a brnénské konzervatore a treti pak mladi ochotnici a studenti
jinych verejnych skol. ,Zvlasté Praha se svym pomérné rozvétvenym divadelnim
$kolstvim, produkujicim rok co rok poletné skupiny absolventl, a se svym
zajmové bohaté diferencovanym publikem se jevila prihodnym prostredim pro
vznik generaénich scén. V letech 1941-1944 jich zde pusobilo postupné 3Sest:
Vétrnik v Divadélku pro 99, Divadélko ve Smetanové muzeu, Novy
soubor ve Smetanové muzeu, Studio Tvar, Studio Intimniho divadla,
Prazské divadelni studio a blize neoznadené kolektivy konzervatoristl (...)
hrajici v rGznych prazskych salech, napf. v Umélecké besed&, v Manesu i
v soukromi. V Brné&, kde samostatnou ¢innost konzervatoristd podvazuji Komorni
hry, suplujici z&asti za generaéni scénu, vznikaji mimo sféru vlivu predstavitell
starSich generaci tfi takové kolektivy, hostujici v riznych salech a predevsim
hrajici na venkové, po zdkazu divadelni cinnosti i ilegalné v soukromych
bytech."'? Ke kolektivim divadelni mladeZe ,druhé skupiny" patfili v Praze
kolektiv konzervatoristli soustfredény kolem Vladimira Adamka, kolektiv
Jaromira Pleskota (pUsobici pod hlavickou ochotnického spolku Vaviin) nebo
kolektiv Jana Horaka; v Brné pak kolektiv Milana Paska, kolektiv Milose

Hynsta a kolektiv Libora Plevy (plsobici také pod hlavickou D-club).

11 cISAR, J. Pfehled déjin ¢eského divadia, 2006, s. 294.
12 SRBA, B. O nové divadlo, 1988, s. 221.



K ochotnickym a soukromym divadelnim skupindm mladych v Praze v dobé
okupace se hlasili kupiikladu Ceské studentské divadlo plsobici v Umélecké
besed&, Klub-Studio-Tvorba plsobici na Zbofenci, Sdruzeni z Arsu pdsobici
v Malostranské besedé, dramaticka skola M. Markové-Nekolové,
Dramatické studio Cin, recitaéni divadlo Alexandry Hajkové, Divadelni
skupina Méstanské besedy, scéna Kruh & umélecka skupina RUCH; v Brné
soukromy divadelni podnik A. Turka tzv. Divadelni studio. Vétsina z nich
provozovala svou c¢innost nikoli diky radnym koncesim, ale diky licencim, které
nevlastnili pfimo vedouci téchto divadélek a skupin, ale jejich drziteli byli budto
majitelé oné&ch sald, soukromnici ¢ rizné instituce. Tyto licence vét&inou nebyly
vystaveny na provozovani divadelni ¢innosti, nybrz pro koncertni a literarni
pofady, ,coz nutilo mladé divadelniky uvadét predevsim rtznd literdrné hudebni
pasma a dramatické montaze". Jinym problémem bylo neustale hrozici pracovni
nasazeni do Rige. Licence bohuZel neposkytovala ochranu pied pracovnim
Uradem, a proto vétSina, pokud nebyla Zaky verejnych sSkol, byla zaméstnana

jinde a za velmi maly honorar.

Ale vratme se k dramatickému oddéleni prazské konzervatore. Hallerovi a
jinym mladym ¢&lendm profesorského sboru ,umoZnila® doba okupace promyslet
novy typ ,musického divadelniho Skolstvi® a to zvlasté ,pro ty umélecké obory,
které konzervatof neobsahla a které nemohla do svého programu pojmout, nebot
predpokladaji vyssi predbézné vzdélani s maturitni zkouskou a svym obsahem,
metodou i pripravou na védeckém zdakladé se vic liSi nezli priblizuji jak vychové

na konzervatofich, tak vychové na vysokych Skolach." Podle néj bylo ,..tfeba
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zalozit Skolu, v niz by absolventi hereckého uméni na dramatickém oddéleni
statni konzervatore zavrcholili svou pFipravu pro jeviétni tvorbu.."!3

V kvétnu 1945 se Cesky narod, jakoz i divadlo, ocitl na prahu ,nové" doby.
Vratit se ke stavu pred rokem 1938 nebylo mozné a povale¢né Ceskoslovensko
se muselo rozhodnout, jestli se pfida k demokratické Evropé nebo jestli se stane
soucasti sovétského impéria. Bohuzel, zvolilo druhou variantu a tim byl ,nové
definovan smysl ¢eského divadla, jeho Ukoly spolecenské i umélecké" a urcujici
smérnici se stala myslenka socializace. Spole¢nost se musela zménit jak ve sfére
politické, ekonomické, tak i kulturni. S témito Sla ruku v ruce i politickd vychova,
vychova k verejnému zivotu, ktera ,netkvi v naucenych formulkach, nybrz
v metodé mysleni a jednani*, kdy ,musime vychovat obcdana naseho statu a
prislusnika socialistické epochy." Ale ,...nebude to uz onen pasivni tvor, ktery
rozumi jen Uzce své odborné véci, bude to clovék, ktery (...) dokaze toto
prostfedi kulturné organizovat, aktivné v ném spoluptsobit a vychovavat dalsi
generace, kratce: bude to ¢inny a tvaréi typ."*4

V roce 1946 uverejnil Haller v nékolika cislech casopisu Divadlo studii
~Musicka akademie", ve které se jiz cele vénuje podobé nové Skoly: ,Zacina se
znovu. Zacina se s utrpenim, zac¢ne se se ztratami i zisky, ale uz i s Ctvrtstoletou
tradici. Byl to kdysi i u nds problém problému, jako pfed sto lety v sousednich
zemich, ktery se d& dnes shrnout do véty: Je treba sSkoly pro umélce? Je
viibec mozno skolit herce a reziséry? Neni to dar, pozehnani v ¢lovéku a udél
naméreny ¢imsi nebo kymsi vysSim nad ndmi? Vyroste talent ve skole anebo
je ji umrtvovan a maten? Neni jiné odpovédi, ne? kterou mize dat zdravy

dobry rozum, srovnavajici bohatstvi mnoha zkuSenosti z rozlicnych dob a

rozliénych divadelnich tvircl. Skola nevychovava talenty, $kola nevydupava

13 vée HALLER, cit. 6, s. 302-306.
14 v&e HOLZKNECHT, V. 150 let prazské konzervatofe, 1963, s. 23.
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genie, Skola nevockuje nadani v pusté duse a v toporna téla, jako véda
neproméni duby v kefe rizi a nesnese hvézdy s oblak doll na zemi. Skola jen
uspisi, rozviji a vyzbrojuje nadané adepty a uspori jim zbytecné bloudéni a
hledani ztraceného casu. Skola jim snasi vybrané zkusenosti, methody a
osvédcené zasady a na nich jim dava hledat, stavét a tvorit nové, své, lepsi a pro
budoucnost platnéjsi principy. To zdsadni, onen dobry femesiny grunt, principy a
pravidla, to nepostifehnutelné Fizeni skrytého ladi¢e a privodce ulhl muze
zastavat jen skola, systém a rad."

Ano, domnivam se, Ze to ma smysl. Skoly pro herce jsou potieba.
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