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1 UVOD

Disertacni prace Herec v rukou zvuku je snahou zachytit rozlicné moznosti

herecké tvorby s akcentem na zvukovy komponent scénického dila.

Ve svém vyzkumu se zabyvam reflexi a analyzou vlastnich uméleckych
projektd & projektl, na kterych jsem spolupracoval jako tvirce zvukového
komponentu ¢i herec/performer béhem svého doktorského studia, tedy v letech
2017 - 2022. Dvéma stézejnimi oblastmi je pro mé zaprvé vyuzivani zvukovych
technologii a jejich dramaturgickych moznosti a zadruhé hudebni a
zvukova tvorba v divadelni tvorbé ve specifickych skupinach, konkrétné

s lidmi s mentalnim postizenim.

Prace vychazi z praktického experimentalniho vyzkumu divadelni
tvorby. Ve své praci premyslim Casto o herci animujicim zvuk nebo zvukem, Ci

herci demonstrujicim? zvuk. Nina Malikova piSe: ,Animace zvuku a svétla,

1 LESKOVA DOLENSKA, Katefina. Troji zpsob animace. In KLIMA, Miloslav, DVORAK, Jan,
ed. O animaci: z rGznych stran soucasného loutkového divadla. 1. vyd. Praha: Prazska
scéna ve spolupraci s Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla
Divadelni fakulty AMU v Praze, Nakladatelstvim AMU, 2019. Kapitola 2, s. 51.



prostoru, ale i publika nas v soucasném divadelnim svété dostava do nové
dimenze, se kterou se budeme muset popasovat — a to nejen jako divaci, ale co
nejdrive také jako teoretici."?

Pfestoze premyslim o zvuku jako o matérii, se kterou mize pravé herec
pracovat, zkoumat ji, demonstrovat, neni herec v mém premysleni vzdy
stfedobodem. V nékterych kapitolach se nevénuji samotnému herectvi vibec. Mé
zkoumani se vsSak vzdy dostfedivé vraci ke zvuku. I proto moje prace doznala

zmény nazvu z puvodniho Zvuk v rukou herce na Herec v rukou zvuku.

Vysledky svého badani se snazim formulovat vzdy jako informace, které
je mozné aplikovat v umélecké tvorbé. Umélecky vyzkum se pro mé stal
moznosti vlastniho uméleckého rozvoje. Uméni je pro mé moznosti hledani mého
mista ve svété, moznosti hledani sebe sama. Reflexi a analyzu vlastni prace

povazuji za nedilnou slozku souc¢asného umeéni.
Disertacni prace je rozdélena do téchto c¢asti:

V prvni (teoretické) Casti se zabyvam zvukem jako takovym a stavim vedle
sebe pohled na né&j optikou rlznych védnich oborl (fyzikalni akustika,
psychoakustika, hudebni psychologie, zvukova studia atd.) a dale vymezuji pojmy
jako sound design, zvukova dramaturgie ¢i herec ve specifickych skupinach. V této
¢asti tvofim teoreticky zaklad pro analyzu svych uméleckych projektd.

Dal$i (praktickou) &asti je analyza né&kolika projektd zaméfenych na vyuziti
tfi odliSnych technologii v divadelnich projektech, kterymi jsou sluchatka,

binauralni nahravky a interaktivni multimedialni systémy.

Treti Casti je pripadova studie divadelni tvorby v Neratové v Orlickych
horach zamérenda na zvukovou a hudebni tvorbu v divadelni praci s lidmi
s mentalnim postizenim, podrobné reflektujici Sest projektl, které probé&hly
v letech 2017 - 2022.

2 MALIKOVA, Nina. Animace zvuku, svétla a prostoru. In KLIMA, Miloslav, DVORAK, Jan,
ed. O animaci: z rGznych stran soucasného loutkového divadla. 1. vyd. Praha: Prazska
scéna ve spolupraci s Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla
Divadelni fakulty AMU v Praze, Nakladatelstvim AMU, 2019. Kapitola 3, s. 86.



2 FENOMEN ZVUK

Prestoze se velka ¢ast moji prace zabyva predevsim interakci jednotlivych
scénickych komponentd a nezabyva se zvukem jako takovym, povazuji za dulezity
teoreticky zaklad tykajici se zvuku samotného a zvuku v uméni obecné. V nékolika
kapitolach prace, které koncipuji jako teoretickou Cast, jsem se pokusil provést
Ctenare nékolika védnimi obory zabyvajicimi se zvukem. Jde o akustiku (zde
vychazim do velké miry z prace Vaclava Syrového), fyziologickou akustiku,
psychoakustiku, hudebni psychologii, zvukova studia, zvukovou ekologii i
akustickou antropologii. Moji snahou bylo zasadit dané obory do kontextu moznosti
divadelni tvorby. Propojeni téchto obort s pfemyslenim o divadle a o herectvi ndm

otevird nové cesty a moznosti v divadelni tvorbé.

Pokud jde o vyzkum zvuku v divadelni tvorbé, jde o pole pomérné malo
mapované a také ve srovnani s ostatnimi scénickymi komponenty zanedbané. Ve
své praci jsem zminil, pro predstavu kontextu Ceského prostredi, prace Michala
Rataje Ci Michala Caba, které se nezabyvaji pfimo zvukem divadelnim, ale spiSe
Radioartem c¢i performativnim pristupem k prezentaci zvuku za pomoci modernich
technologii. Zahrani¢ni literatura nabizi detailnéjSi a bohatsi pohled na zvuk
v divadle (v mé praci zminéné Sound and Music for the Theatre autori Kaye,
Lebrecht a Budries Ci publikace Dramaturgy of Sound in the Avant-Garde and
Posdramatic Theatre od Mladena Ovadija a dalsi), pfesto jde o obor svym

zpUsobem okrajovy.

Pokud se chceme zabyvat do hloubky interakci zvuku s ostatnimi scénickymi
komponenty, je dlleZité zabyvat se do hloubky zvukem jako takovym. Zarover je
vSak ve tvorbé podstatné pres opojeni ¢i zahlceni moznostmi prace se zvukem
nezapomenout na duleZitost hledani vztahu zvuku s ostatnimi komponenty,

se svym okolim, se svym kontextem, s ndmi samotnymi, se svétem.



3ZVUK JAKO NASTROJ HERCE

Jednou ze zdasadnich oblasti pro mQj vyzkum je zvukova dramaturgie,
ktera velmi Uzce souvisi s divadelnim sound designem, oborem, ktery si hleda

svoje pevné misto v divadelni praxi a také definici sebe sama.

Vaclav Syrovy popisuje komplexni pristup ke zvukové dramaturgii v knize
Hudebni zvuk, v kapitole Dramaturgické aspekty prace se zvukem. ,Snad
nejstrucnéji a nejobecnéji Ize dramaturgii definovat jako pfipravnou uméleckou
¢innost. Zvukovou dramaturgii audiovizualniho i auditivniho dila predstavuje vybér
a usporadani zvukovych prostfedkd, jehoZ vysledkem je zvukova skladba
(kompozice) dila.™ S touto definici nelze nez souhlasit. Zasadnim faktorem, ktery

v divadle ovliviiuje tuto praci, je vztah s ostatnimi scénickymi komponenty.

Prof. Vladimir Franz ve své profesorské prednasce* rozdéluje hudbu
v inscenaci z hlediska adresatova vnimani na dva druhy: hudbu nezvyraznénou
a hudbu zvyraznénou. Z hlediska dramatického pouziti hudby piSe Franz o tvaru
sémantického znaku a tvaru dramatické postavy. Toto rozdéleni povazuji za velmi

subjektivni a pro reflexi své prace za tézko pouzitelnou.

Doc. Vratislav Sramek se ve své habilitaéni praci Dramaturgie zvukové
slozky v loutkovém divadle vénuje problematice zvukové dramaturgie v divadelni
inscenaci Ci scénickém projektu velmi obSirné a s presahem mimo loutkové
divadlo, a pfedevsim bez potfeby kategorizovani jednotlivych zanr. Svoje badani
prehledné a stru¢né shrnul ve studijnim materidlu Uvod do problematiky préce se
zvukem v divadelni praxi®>. Z jeho prace jsem ve svém badani do velké miry

vychazel.
V postdramatickém divadle, performance, instalaci, site-specific ¢i jiném
soutasném scénickém projektu se setkdvame s nejrliznéjsimi pfipady vyuzivani

zvuku, ktery se stava oproti drivéjSimu pristupu klasického dramatu casto

3 SYROVY, Vaclav. Hudebni zvuk: pfispévek k teorii zvukové tvorby. 2. dopl. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2014.

4 FRANZ, Vladimir. Hudebni dramaturgie. Pfednaska ¢. 05/CZ. Viadimir Franz [online].
2004, [cit. 2. 7. 2022]. Dostupné z <http://franz.wz.cz/prostate/profesorcz/index.html>
SInternetové stranky publikace:

https://www.damu.cz/media/ZVUK SKRIPTA 1-150 Tt7LBab.pdf,

https://www.damu.cz/media/ZVUK SKRIPTA 151-188.pdf,
https://www.damu.cz/media/ZVUK SKRIPTA 189-254.pdf




nositelem zasadnich informaci a déjl. Nékdy je také hovoreno o demokratizaci
jednotlivych komponentd. Vyznamni divadelni teoretikové jako Hans-Thies
Lehmann ¢&i Erika Fischer-Lichte davaji velky ddraz na zvuk a jeho vyznam
v divadle a performance. Tektonika zvuku a hudby dava divadlu moznosti
asociativniho vnimani a je komponentem divadla, ktery nabizi Siroké moznosti

vykladu a asociaci, kdy to, co je zobrazeno, midze evokovat néco naprosto jiného.®

Sound design je pojem, ktery se stale cCastéji objevuje v divadelnim
prostiedi a je jednim z mnoha pojmu, ktery je v ¢eském divadelnim i jazykovém
kontextu pouzivan chybné a nepresné&, ¢asto jako sofistikovanéjsi zpisob zvudéeni.
V anglosaském divadelnim svété je sound design etablovanym oborem a sound
designér je povazovan (stejné jako scénograf, kostymni vytvarnik, rezisér ¢i autor

divadelni hry) za jednoho z hlavnich tvirct divadelni inscenace.

PFi nasich rozhovorech s Vratislavem Sramkem dogel k definici sound
designu jako instrumentaci zvukového planu, kdy sound designér pracuje s
technickymi prostfedky (akusticky zvuk, amplifikovany zvuk, kombinace, umisténi
reproduktoru atd.) podobné jako hudebni skladatel s instrumentaci pro jednotlivé
nastroje. Tento pfimér povazuji za vystizny a pojem instrumentace za presny.
Ulohou sound designéra je tedy hledat co chci interpretovat, kde to najdu a jak to

tam dostanu’.

6 BARBA, Eugenio. In OVADIJA, Mladen. Dramaturgy of Sound in the Avant-garde and
Postdramatic Theatre. 1. vyd. Montreal: McGill-Queen’s University Press, 2013, s. 9.

7 Text neni presnou citaci, ale parafrazi mych rozhovord s Vratislavem Sramkem.



4 ZVUK Z POHLEDU HERCE

Herec, ¢inoherni herec, loutkoherec, herec s loutkou, performer, animator,
sound designér, hudebnik na jevisti. Zajima mé herec, ktery hleda cesty, jak se

zvukem vyjadrit, hleda, co pro néj znamena hudebni nastroj, mikrofon ¢i hlas.

Pohled na téma prace herce se zvukem je velmi Siroky. Ve své
magisterské praci Zvuk jako nastroj herce jsem se snazil popsat moznosti prace

herce se zvukem a zpétné tuto snahu pokladdm za nesmysinou ¢i nepojmutelnou.

Casto premyslim o zvuku jako o materialu, ktery mohu animovat ¢i
demonstrovat. Pri animaci zvuku hercem je pro mé zasadni priznani animatora

(herce, performera, hudebnika, zvukového umélce) a jeho vztah se zvukem.

Dulezitou sou&asti mého doktorského projektu je i prace ve specifickych
skupinach. V prib&hu svého doktorského studia jsem dosel k zavéru, ze prace
herce se zvukem ve specifickych skupinach (konkrétné s herci s mentalnim
postizenim) je organickou soucasti mého vyzkumu zvuku a je integrovana do mého
badani bez velkého dirazu na to, Zze jde pravé o specifické skupiny. Pfestoze jsem
se snazil pti praci ve specifickych skupinach dojit k metodickym poznatkim, které
jsou dobre aplikovatelné pravé na praci s herci s mentalnim postizenim, domnivam
se, ze poznatky z této tvorby mohou presahovat hranice specifického divadla.
Specifické divadlo je pojem, ktery byl formulovan kolem roku 2012 a je spojeny
s aktivitami Vladimira Novaka, Katefiny Splichalové - Mocové a jejich
spolupracovnikd na DAMU. Jejich vyzkum probihd v sou¢asné dob& v rédmci
Vyzkumného ustavu divadla alternativniho, loutkového a specifického. Pojem
specifické divadlo se v poslednich letech ustdlil pro divadlo, které funguje se
specifickou skupinou lidi bez presného urceni. Zasadni mylkou byva zaménovani
specifického divadla s dramaterapii. ,...jde nam o plnohodnotnou divadelni praxi,
kterd akcentuje zejména herecky pohyb a hru s loutkou.", zatimco dramaterapie
predstavuje terapeuticky pfristup. Specifické divadlo neakcentuje a primarné

nezkouma terapeutické vysledky a principy.

Ve své praci se zabyvam divadlem s lidmi s mentalnim postizenim. Herec

s lehkym mentdlnim postizenim je specificky svou bytostnou potiFebou vchazet

8 NOVAK, Vladimir, ed. Divadelni tvorba ve specifickych skupindch. Praha: Akademie
muzickych umeéni v Praze, 2013, s. 65.



na jevisté a byt vidén a slysen. Ve své disertaci analyzuji praci se zvukem

v projektu Jiné jevisté v Neratové v Orlickych horach.



5ZVUK - HEREC - TECHNOLOGIE

Na za¢atku mého doktorského studia byly technologie jen jednim z okruhd
mych zajmu. Postupné jsem se dostaval do hloubky jednotlivych zvolenych témat
mého vyzkumu (prace herce se zvukem, zvuk a herec v loutkovém divadle, audio-
vizualni divadelni tvorba, zvuk ve specifickém divadle) a prace s technologiemi
a potreba formulovat si jejich vyznam se ukdzaly jako nejpfinosnéjsi smér mého
vyzkumu. Ve stfedu mého zajmu je technologie, kterd primo komunikuje
s hercem, primo souvisi s nim ¢&i s divakem a ma performativni potencial, je to
technologie obnazend, prfiznand a srozumitelnd, ne nutné ve smyslu

technologickém, ale dramaturgickém.

V kapitole nazvané Zvuk - herec - technologie se zabyvam podrobné
vyuzitim tfi konkrétnich technologii: sluchatek, binaurdlnich nahravek a

interaktivnich systémd.

V kapitole o sluchatcich popisuji jejich druhy, technologie a moznosti
bezdratového prenosu zvuku do sluchatek. Dale analyzuji praci se sluchatky
v projektu PopUpShow Petra Vancury, priCemz moji snahou je nepopisovat
technickou stranku projektu, ale hledat predevSim dramaturgické moznosti
vyuzivani sluchatek v zivém performativnim tvaru, ktery je v pripadé PopUpShow

realizovan mimo divadelni prostor.

Pokud pise Vaclav Syrovy o zvukovém terorismu, piSi ve své praci o zvukové
kradezi, kterou nam sluchatka nabizeji. Vice nez o kradez jde mozna o vyménu
zvuku realného prostredi za to, co bude do sluchatek pousténo. Diky tomu se nabizi
tvdrcdm moznost sebrat divakim velkou &ast ptirozenych auditivnich vjemd
a pracovat tak se zvukovym planem ,od nuly". Pokud dozeneme tuto predstavu
do extrému, mzeme pracovat se zvukem jako u filmu a mixem elektroakustické

kompozice zvukového komponentu dokonce ménit nebo spiSe rozsirovat realitu.

Zminuji fenomén Silent disco a vyuzivani vicekanalovych sluchatek jako
moznosti postmoderni performance, kterd vyzaduje divakovu aktivitu a ze svého
principu (vybé&r kanalQ) vytvafi zvlastni moznosti jedine¢ného zazitku pro kazdého

divaka.

V neposledni fadé je dlleZitou souéasti této kapitoly hledani role herce,

performera, hudebnika v tomto specifickém performativnim tvaru: Stojim za

9



vylohou a citim svoji jevistni existenci, vim, Ze divak mé vidi a
promlouvam k nému skrze zvuk. Mam moznost s nim rozehravat hru, jsme oba
vidéni. Mam moznost hledat miru exprese, se kterou pracuji, mam moZnost
smérovat svij pohled, madm moznost jednat, existovat na jevisti. Moji
Glohou je zvucCit mikrofon. Neni to moje role. Je to ¢innost. Délam ji, a
vim Ze jsem vidén a slySen. Reaguji na Vancuru, reaguji na svétlo, reaguji
na divaka, pouStim zvuk podle pFedem pripraveného scénafe, upravuji
hlasitost a divam se na Petra, dlouze, co to znamena? Reaguji, existuji,
improvizuji, jsem herec, jsem zvukaF, jsem dj, jsem pfed publikem, jsem

publikem, jsem voyerem, jsem partnerem, jsem hracem. Jsem a zvucim.

Za dobu mého vyzkumu, tedy od roku 2016, se staly binauralni nahravky
trendem v oblasti rozhlasové tvorby ¢i zanru divadelni audiowalk. Boomu prace
s binauralnimi nahravkami jde naproti také rychly rozvoj virtudlni reality a potreba
vyporadat se v tomto odvétvi i se zvukovym komponentem (podobné jako celé
odvétvi zvukové technologie Immersive Sound). Téma binauradlnich nahravek jsem
zpracovaval na zakladé analyzy tfi autorskych projektl - instalaci: Sweet Sixteen,
Maringotka Malého divadla a Theatrum Mundi.

Binauralni slySeni je vlastnosti lidského ucha, resp. lidského slyseni. Diky
tomu mdZeme poznat, odkud zvuk pfichazi (zleva, zprava, zezadu..) a diky
jemnym nuancim poznat vzdalenost ucha od zdroje zvuku, charakteristiku zvuku
a misto, ve kterém se nachazime na zakladé jeho akustickych vlastnosti. Tento

fenomén dal vzniknout celému odvétvi akustiky, kterou je imersivni zvuk.

Specifikem vzniku binaurdlni nahravky je zaznam pomoci binaurdlniho
mikrofonu, ktery napodobuje umisténi zvukovych receptord lidského ucha

uloZzenim mikrofont®. Pro piehravani tohoto zvuku je nutné pouzit sluchatka.

Nejvétsim limitem vyuzivani binauralniho zvuku je bezesporu fakt, ze divak
musi mit nasazena sluchatka a jimi poslouchat binaurdlni nahravky nebo zvuk
nazivo snimany binauralnim mikrofonem.!° Tento limit vSak ¢asto vybizi k nutnosti
zabyvat se dramaturgickymi souvislostmi ve vztahu pravé k této technologii, a to
pfindsi nové moznosti o zvukové technologii vibec zadit premyslet. Schopnost

binauralniho zaznamu, tedy moznosti dokonalé zvukové iluze, vyzaduje situace a

° Jde o mikrofony ulozené v umélém uchu figuriny (dummy head) s vSesmérovou
charakteristikou.

10 priklady inscenaci vyuzivajicich zivého snimani binaurdlnim mikrofonem: The Encounter
- Simon McBurney, premiéra 6. 3. 2016 v Londyné, Fantasy — Janek a Natalka, Divadlo
NoD, premiéra 16. 1. 2019.

10



okolnosti, ve kterych se dokaze projevit nejen jako efekt, ale jako nositel
vyznamu. Binaurdlni zdznam se tedy milze stat nejen zvukovym efektem, ale
muUZe v sobé& nést mnoho vyznaml a rozsifovat tak zvukovy komponent o
pravé takové moznosti, které mu jiny 2zplsob reprodukce 2zvuku

neumoziuje.

Ve tfech kapitoldch se vénuji podrobné analyze vy$e zmin&nych projektd,
pfi¢emZz v kazdé kladu dlraz na interakci zvuku s odliSnym scénickym
komponentem. Jsou jimi obraz, prostor a objekt, loutka a socha. Zabyvam se
predevsim specifickymi vlastnosti binaurdlnich nahrdvek, kdy mdZe zvuk byt
subjektem, & animovat prostor, divdka, hmotu. Analyza jednotlivych projektl
sestdvd také z velmi podrobného strukturovani vybranych situaci a prikladd

moznych principd.

V kapitole o interaktivnich systémech mam za cil vytvorit praktického
privodce pro pochopeni interaktivnich senzorickych systémii. Neslo mi o
kompletni vy&et technologii a moZnosti, ale o snahu ptistupnym zptsobem popsat
zadkladni principy vztahl mezi komponenty a poté uvést praktické zkudenosti a
poznatky. Zapojeni interaktivnich systému a technologické interakce jsou pro
vyzkum interakce scénickych komponentt dal&i moznosti ¢ moznym smé&fovanim

a vyzvou pro budouci badani.

V praktické c¢asti této kapitoly jsem vychazel z projektu Tanzometr, kterého
jsem se Ucastnil jako sound designér. Ctenar by po precteni této kapitoly mél ziskat
prehled o tom, jak funguje mozna dostupna technologie pro tvorbu interaktivniho
systému a jak pripadné komunikovat s programatory a vyvojafi a jak vyjadrit, co
by mél systém umét a v jakém ,jazyce" komunikovat s elektronickymi hudebnimi
nastroji a softwary (pripadné se svétly) tak, aby mohly byt flexibilni soucasti

tvorby.

Uvadim priklady digitalnich protokoll, kterymi je mozné (a bé&zné)
komunikovat mezi jednotlivymi komponenty systému (pf. senzor snimajici
performera, pocita¢, hudebni nastroj ¢i svétlo, projekce atd.), a to MIDI, OSC
(Open Sound Control) a DMX. Na uvedeni ptiklad z projektu Tanzometr definuji
moznosti interakce zvukového komponentu v prostredi softwaru Ableton Live a
Max4Live, avSak snazim se tyto principy zobecnit (Uprava vysky zvuku, Uprava
hlasitosti zvuku, dalSi Upravy generovani zvuku, audio efekt, panorama,

vicekanalovy zvuk atd).

11



Jednou 1z casti je také dvaha nad uméleckym obrazem v praci
s interaktivnimi systémy. ,Abychom mohli mluvit a mit pravo byt vyslyseni, je
potreba nejen umét hovorit, ale hlavné mit co Fici. Je to tak prosté, jako Ze dvakrat
dvé jsou Ctyfi, a presto neni tak téZké dokazat, Ze stovky a tisice interpret(

neustale hresi proti tomuto pravidlu."!

Vice nez kdy jindy se nabizi potreba artikulace uméleckého obrazu za pomoci
technologii, které nas vSudypritomné obklopuji a jsou béznou soucasti umélecké
tvorby. Pravé propojeni stranky technologické a umélecké je tedy oblasti, kterou
je treba se zabyvat. Neni podstatné jak, odkud a kam se ubira cesta tvorby, ale je
podstatné neoddélovat stranku technologickou a uméleckou a zkoumat je
spole¢né. Jak banalni a jak stale bolestné téma, v Ceském kontextu zakorenéné
od studia na uméleckych skolach po struktury divadelnich instituci.

' NEJGAUZ, Genrich Gustavovi¢. O uméni klavirni hry. 2. vyd. PFelozil Dagmar
SIMONKOVA. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2019, s.
20.
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6 ZVUK A SPECIFICKE SKUPINY

Stredobodem mého vyzkumu prace se zvukem ve specifickych skupinach je
herec. Prace se specifickymi herci, konkrétné s herci s mentalnim postizenim, se

pro mé stala hlavnim zamérenim v oblasti prace herce se zvukem.

Hudebni tvorbé ve specifickych skupinach se vénuji dlouhodobé, a to
v Tanednim studiu Light s détskymi taneéniky, v Divadle Vzhiru nohama s herci
s mentalnim postizenim a v projektu spolku Jiné jevisté v Neratové v Orlickych
horach taktéz s herci s mentalnim postizenim. Pro svou disertacni praci jsem se
rozhodl| vybrat projekt v Neratové v Orlickych horach, jelikoz ma idedlni moznost
byt ptipadovou studii opFenou o vyzkumné studie, které vznikly v pribé&hu let 2017
- 2022 v ramci Studentské grantové soutéze AMU. Praveé tuto kontinuitu povazuji
za cennou, predevsim diky moZnosti aplikovani predesdlych poznatkd a moznosti

ové&rovani si postupl a principl prace.

Prace s hudbou je, podobné jako prace s pohybem ¢i tancem, castym
smérem, kterym se vydavaji tvlrci v divadle s lidmi s postizenim. Jako pfiklady
mohu uvést Ceské Divadlo Aldente, které vychazi z pohybovych a tanecnich
principl a ve svych inscenacich pracuje s zivou hudbou a prvky rytmizace a
hudebni a tanec¢ni kompozice. Dalsim c¢eskym divadlem je Divadlo Ujeto, které
tradi¢né pracuje s autorskou zivou hudbou a pisnémi. V zahranic¢nich projektech
jisté stoji za zminku divadla pracujici s principy fyzického divadla & soucasného
tanecniho divadla, tedy ve velké mire i s hudbou, jako napf. divadlo Ich bin O.K.
z Vidné, Theatre Thikwa z Berlina ¢i Tanzbar Bremen z Brém. Nejde jen o zapojeni
hudby a zvuku do divadelnich aktivit, ale i o hudebni tvorbu samotnou ¢&i tvorbu
na pomezi performance, jakymi jsou napr. aktivity produkcni skupiny Barner 16
z Némecka, c¢i laboratofe Svycarského divadelniho souboru Teatr Hora nebo
hudebni projekt Pertti Kurikan Nimipaivat z Finska.

Od roku 2011 probihd v Neratové v Orlickych horach kontinualni
spoluprace studentl uméleckych &kol (ptevdzné DAMU), profesionalnich umélct a
lidi s mentalnim postizenim, ktefi jsou klienty Sdruzeni Neratov z.s. a v srdci
Orlickych hor také bydli a pracuji v zdzemi Sdruzeni. Projekt zacal jako aktivita
neformalni skupiny Divadlo ma (s)mysl, ze které pozdéji vznikl spolek Jiné jevisté,

jehoz cilem je tvorba ve specifickych skupindch a také poradani festivalu
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Menteatral pravé v Neratové. Projekt se snazi dlouhodobé hledat moznosti

spoluprace profesionalnich umélct a lidi s mentalnim postizenim.

Prace v Neratové, a tedy i vychodisko mého badani, vychazi z konceptu,
ktery se snazi vzdy co nejvice zapojovat herce a herecky s postizenim do vSech
fazi tvorby. Stejné tak je tomu i s tvorbou zvukového komponentu. Z toho vychazi
kapitoly pripadové studie, které reflektuji jednotlivé ro¢niky projektu v Neratoveé a
jsou vzdy zamérené blize na jedno téma. Jde napriklad o hudebni psychologii.
V této kapitole hleddm moZnosti vyuziti poznatk( hudebni psychologie v divadelni
praxi na ptikladech konkrétnich hercl a herecek. V daldich kapitolach analyzuji
moznosti tvorby vychazejici z osobnich témat ¢&i vyuzivani hudebni dramaturgie
v procesu divadelni tvorby. Reflektuji nasi tvorbu v neratovském projektu a stavim
zvuk a herce do stredu zajmu. Hledam body jejich interakce a moznosti vyuzivani
hudby a zvuku pfi zkoudeni inscenace. MiZe se stat hudba rezisérem? Kdy je zvuk

cennéjsi nez slova? Jak pracovat se zvukem jako lektorem divadelni zkousky?

Dale reflektuji zatim nejrozsahlejsi neratovsky projekt Inscape of Neratov,
ktery zkouma vztah ¢lovéka a krajiny a vychazi do velké miry z myslenek hudebni
ekologie. V inscenaci Vnitini krajina, ktera je vystupem projektu, ucinkuji herci
s mentalnim postizenim na scéné sami (bez profesiondlnich hercl) a prezentuji
svlj pohled na vztah ¢&lovéka a krajiny. V tomto ohledu i ve vyuzivani zvuku
v inscenaci je tento projekt nejkomplexnéjsi a je mu také vénovana znacna Cast

prace zabyvajici se tvorbou ve specifickych skupinach.

Projekt v Neratové je velmi specificky a v poslednich letech se ukazuje
v kontextu ceské nezavislé kulturni scény jako velmi tézko udrzitelny v cesté
k profesionalizaci, a proto je pro nas vyzvou hledat jeho misto i mimo vyzkumnou

oblast.

Pokud jde o samotny vyzkum zvukového komponentu pfi této praci
a vyzkum tvorby ve specifickych skupindch vibec, bude jist& i nadale nedilnou
soucasti neratovského projektu. Pokud si mohu dovolit osobni poznadmku, povazuji
za nejcennéjsi v tomto projektu pravé jakysi trénink v uplatfovani vyzkumnych
principt pfi praci a také aplikovani vyzkumnych vysledkd, at jde o prace vzniklé
v rdmci projektu samotného nebo o prace ostatnich odbornikd v oblasti
specifického divadla.

Divadelni tvorba s lidmi s postizenim se pro mé osobné stala zasadnim

impulsem pro dal$i umé&leckou tvorbu, a jak si v prib&hu &asu uvédomuiji, nejen
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kvali praci s lidmi s postizenim, ale prevazné kvili existencidlni potfebé& hledat,

zkoumat a artikulovat svij/nas pohled na svét.

7 ZAVER

Badani v oblasti zvukové a hudebni tvorby v divadle je oborem, ktery je (dle
mého nazoru) stale velmi malo prozkoumanym, a to nejen v roviné teoretické, ale
i praktické. Pokud mluvime o demokratizaci scénickych komponentt
v postdramatickém (nebo zkratka v soucasném) divadle, domnivdm se, ZzZe
komponent zvukovy si zaslouZi velkou pozornost. Jednim z divodd je pouzivani
stale vyspélejSich a novych technologii, dalSim je zména paradigmatu v pohledu
na performativni uméni, at jde o jiz zmin&nou demokratizaci komponentd, tvorbu
ve specifickych skupinach ¢i jiné moznosti. Budu tedy velmi rad, pokud budete

vnimat mou praci jako soustavu otevienych moznosti a inspiraci.

Divadlo neni instituci, ale zivoucim organismem, a jeho podstatou (pro mé
osobné) neni produkovani, ale hledani a zkoumani. Doufam, Ze tuto esenci své
tvorby se mi podafilo prenést do kapitol disertacni prace a bude inspiraci pro

tvorbu budouci.
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