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Uvod

Cilem této studijni opory je nabidnout studentiim zakladni informace o proménach, kterymi
prochazi cinnost divadelniho dramaturga (at uz v divadelnim souboru, ¢i pii piipravé
inscenace jako jedine¢ného projektu) v dobé po tzv. performativnim obratu, tedy v nékolika
poslednich desetiletich. O tomto obdobi se také obecné hovofi jako o ,postmoderné® ¢i o
ytekuté modernité“. Vyvoj a promény divadla, a to jednak jako umeéni, jako estetického
fenoménu, jednak jako nezbytné do jisté miry institucionalizované soucasti kulturniho provozu
ve verejném prostoru rozsirily, obohatily, ale i zproblematizovaly dosavadni pojeti

dramaturgické ¢innosti a tvorby.

Aby tyto zmény byly zretelné, vymezuje text studijni opory ono dosavadni, ¢i, chcete-li,

konzervativni pojeti dramaturgie tak, jak se prosadilo v ceském divadle, predev§im v ¢inohre.

Material je prehledovy a zdaleka nevycerpava danou problematiku. Jako vSechny reflexe
soucasnosti a neddvné minulosti nemiize mit dostateény odstup od promyslené matérie, tim
spiSe, Ze onou matérii je zivé, vznikajici, zanikajici a promeénujici se divadelni (a s divadelnimi
principy pracujici) tviiréi tsili. Ctenai proto v textu nenalezne 74dné esteticky normativni
pozadavky ani pracovni navody. Text mu vSak kromeé informaci mtze zprostiedkovat takové
pojeti problematiky, které ho podniti k samostatnym tvaham, polemikam, a predevsim k

dal$imu studiu.
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1. POJETI A POJMY SOUVISEJICi S DRAMATURGII

1.1. Dramaturgie jako uméni ,sestaveni pribéhi pro jejich predvedeni“ a
jako specificka divadelni profese

V uzsim, pitvodné aristotelském smyslu slova, je dramaturgie ,,uménim sestavit
piritbéh“, nejcastéji v piredem zapsané podobé dramatického textu, pro jeho

scénické predvadeéni.

Aristotelova Poetika je vtomto ohledu konstitutivnim dilem evropského divadla,
pojednavajicim o lterarni (zapsané podobé) dramatického dila. Druhym
ustanovujicim zdrojem je pak herecké mimovani. Bezprosttedni herecka tvorivost
(nevychéazejici z podnétii a interpretace napsaného textu) vychazi z tradice antického mimu a
— na rozdil od literatem ,sestaveného pribéhu“ - prochazi déjinami evropského divadla

kontinualné.

Z hlediska setrvalosti hereckého mimovani jako zdroje ,napodobovani“ lidského chovani a
jednani je tieba také vnimat objevnost a disaznost soudobého diskursu o teatrologem
Lehmannem pojmenovaném ,,postdramatickém divadle®. Evropské divadlo po celou
dobu své existence ma kromé fazi, kdy se opira o psané drama, pii¢emz tyto faze rozhodné
nejsou souvislé a soustavné, stale svou autentickou mimetickou podobu ,,preddramatickou® i
spostdramatickou®. (Problém tkvi vtom, Ze Lehmann chéipe ,drama“ zejména literarnée.)
Produkce hereckého mimovani vznikaji zcela nezavisle na zapsané podobé, nebo si zapsané
pribéhy svébytné osvojuji (jako napriklad v commedii dell arte ¢i v hanswurstiadach tzv.
hauptakeci, ve slavnych forbinach W+V ¢i v hereckych extempore V. Buriana, dnes napiiklad
v produkcich stand-up comedy.) Naplnuji pritom radu kvalit, které evropska kultura
rozvijenim Aristotelovych myslenek spojuje s pojmy drama a dramati¢nost. Chapeme-li
adjektivum ,,dramaticky” Sifeji, nez jako jeden z druht zapsaného literarniho textu, ale jako
vyraz oznacujici napodobent lidského jednani v situacich, kdy se jednajici postavy
must s ohledem na proménujici se situovanost (vztazenost k dalsim jednajicim
postavam a celkovou proménlivost cilit a nestabilitu vztahovych poli) neustale
pravé jednanim rozhodovat, pak samoziejmé miizeme pravem mluvit o dramati¢nosti i
takovych scénickych produkei, které se neopiraji o provedeni ¢i interpretaci predem napsaného

textu.
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Zpusobu, jak ,sestavit pribéh“, aby mohl byt piedveden, tedy vlastné ,dramaturgii
v autorském slova smyslu, vyvinula evropska kultura celou radu, tak ¢i onak se k nim vraci a
aktualizuje je. Tyto ,dramaturgie® jsou reflektovany literarnévédné a teatrologicky, nekdy
nabyvaji podoby normativnich estetik, vyzadujicich s vétsi ¢i mensi striktnosti uzivani
presnych postupi. Tam, kde si normativni estetiku osvoji politicka moc, ktera
vyuziva divadla jako jednoho z nastroji k formovani spolecenského diskursu,
Jjsme svédky promény dramaturgie jako poetiky v dramaturgickou technologii.
(Zpravidla byva vtéchto souvislostech pravem zminovan francouzsky klasicismus, ceské
kulturni prostredi je vSak dodnes poznamenano doktrinami socialistického realismu.
Neideologicky, ale trzni diktat se specifickymi dramaturgickymi pozadavky dnes vytvari
vSudypiitomny a vSe ovliviiujici kulturni primysl. Pravé ,postdramatugie®, o niz bude fec, se
snazi stimto tlakem merkantilniho a marketingové dominujiciho kulturniho primyslu
vyrovnat tim, Ze osciluje mezi parodovanim jeho poZzadavki a paradoxné soucasné jejich

naplnovanim.)

Svou zdrojovou dominanci a autoritu si ve vSech téchto ,,dramaturgiich“ ve smyslu autorskych
strategii sestaveni pribéhu, dodnes udrzuje Aristotelova Poetika. (Boufi se proti ni Brecht se
svou dramaturgii epického, nearistotelského divadla. Vymezuje se proti nému Esslin,
kdyz analyzuje absurdni drama jako ,antidrama*“ s ,antipribéhem* a ,antihrdiny“. Ostatné i
zminéna koncepce ,postdramatického divadla“ se odvozuje z negaci Aristotelova pojeti. F.
Dupontova nedavno zasla tak daleko, ze ve své vlivné studii s nadsazkou oznacila Aristotela za

supira zapadniho divadla®“.

Aristoteles, s velkym ¢asovym odstupem od doby jejich vzniku, analyzuje texty, tedy literarni
artefakty. Z komparace epického a dramatického sestaveni piibéhu dospiva k zavértim o tc¢inu
jejich scénického provedeni. Potencialita konkrétniho casové prostorového predvedeni
pribéhu se odvozuje od jeho textového, literarniho zapisu. Je nepochybné, ze soucasti tohoto

~zapisu“ je i predstava takového predvedeni.

Jako dramaturgii chapeme v uzsim slova smyslu tvinréi ¢innost v divadle (a
s$ireji v dramatickém umeént) zprostiredkujici dialog mezi literaturou a scénou,
mezi textem a jeho scénickym vyjadienim, mezi scénou a recipienty, mezi
scénickym dilem a jeho wvnitro-divadelni kritickou reflexi. Tato funkce je

v interpretaé¢nim divadle (pracujicim s dramatickym textem, ale jak uvidime, nejen s nim)
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obsazena vzdy, v souborovych repertoarovych divadlech (ale jak uvidime, nejen v nich)

byva delegovana na profesi dramaturga.

Profese dramaturga je plodem osvicenské reformy divadla, vznika v souvislosti
s ustanovovanim souborovych repertoarovych ¢inoher a s poticebou budovat
jejich repertoar podle pravidel estetického kanonu a osvicenskych idealit
zduwraznuwjicich osvétovou a vijychovnou funkci divadla. Dramaturgicka ¢innost
se uskutecénuje formulovanim uméleckého programu konkrétniho divadelniho
spolku, snahou jej naplnit konkrétnimi inscenacemi, soustavnou sebekritickou

reflexi tohoto napliiovani a korekci programu.

Prvotni, ,aristotelsky vyznam® dramaturgie jako dovednosti predvést scénicky pribéh, nabyva
nového smyslu v téch divadelnich systémech, ve kterych se neprosazuje normativni estetika a
kde nedominuje ani jeden obecné piijimany divadelni styl. (V takovych systém skute¢né miize
dramaturgie zdegenerovat do funkce ,strazce pravidel“.) Tedy tam, kde nedominuje jedna
scénickd a dramaticka konvencionalita, dohoda mezi scénou a divaky, jejiz uplatnovani a

naplnovani dramaturgie strezila a vyzadovala.

Dramaturgie dnes musi rozumeét rozvoji a pluralité jak literarniho obsahu, tak moznosti
scénického sdélovani. S touto oc¢ekavanou idealni znalosti se podili na pfipravé novych texti
pro scénické uvedeni, podnécuje a ovliviiuje inscenacéni piipravu starsich texti, jejich preklady

a pripadné adaptace.

Dramaturgicka ¢innost je tedy v ruzné miire napomocna vzniku jednotlivych
inscenaci, jeji ambici je smérovat od pouhého ,provedeni®, tedy ,scénické
reprodukce textu*, k jeho originalni interpretaci divadelnimi prostredky. Obsah
a pojeti profese dramaturga se proménuje v souvislosti s historickym vyvojem jednotlivych
divadelnich kultur, s mirou organi¢nosti (¢i pouhé organizovanosti) tviiréi spoluprace

v konkrétnich souborech a také s osobnostnim typem dramaturga.

V tomto pojeti se ovsem dramaturgie jako divadelni profese, naphiujici jednu
z funkci nezbytnou v tviréim procesu zejména interpretacéniho divadla,
vyvinula a etablovala v kontextu stiredoevropského divadla. Stalo se tak zejména
diky postupnému osvojovani si némecké osvicenské koncepce divadla ve vznikajici moderni
(méstanské) spole¢nosti. Jiné divadelni kultury koncipuji a vnimaji ¢innost a odpovédnost

dramaturgie jinym zptisobem (naptiklad jako ,literarniho experta“ v organismu divadelniho
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spolku — vizme ruského ,zavlita“ (doslova ,vedouci literarni ¢asti“) ¢i podobné polského
»kierownika literackiego“ (doslova ,literarni vedouci®). V anglosaském divadelnim systému,
ktery se vétsinove historicky neopira o soustavnou ¢innost soubort jako instituci, tato profese

az do osmdesatych let minulého stoleti zcela chybéla.

1.2. Dramaturgie tituld, dramaturgie témat a dramaturgie emoci

Dramaturgii titulit zde rozumime vybér a sestaveni dramaturgického planu
(repertoaru) divadla podle potieb a moznosti konkrétnitho souboru. Takova
dramaturgie je prinikem pragmatické provozni tivahy, znalosti kulturnich potieb a preferenci
publika, pro které spolek pracuje, a literarné estetické znalosti dramatického kanonu.
Dramaturgicka praxe, resp. jeji vysledek v podobé repertoaru divadel, se na budovani tohoto

kanonu také primo podili.

V priiseciku moznosti, zajmt a potieb konkrétniho souboru, které se idealné opiraji o jeho
umeélecky (a ideovy a eticky) program, ale soucasné respektuji provozni danosti, se
dramaturgie titult realizuje konkrétnimi dramaturgickymi volbami. Dramaturgie tituld
je ze své podstaty priznané eklekticka, tam, kde je vyrazem nejen provozni potieby, ale i
myslenkového a estetického idealu, ma neprehlédnutelny hodnototvorny podil na urovni

obsahu diskursii vedenych ve vefejném prostoru dané pospolitosti.

Jako dramaturgie témat je v ceském divadelnim kontextu od Sedesatych let 20. stoleti
chapan takovy zptisob dramaturgické ¢innosti, pii které je vybér text do repertoaru zietelné
programové rizen uméleckym a ideovym (spolec¢enskym) postojem tvivrcil, tedy
nejen samotného dramaturga, ale celého uméleckého vedeni spolku/divadla a konec koncii i
souboru jako takového. Osvicensky ideal mravni vychovy vyjadiuje takova dramaturgie
aktivnim (pouziva se i mirné zprofanované slovo angazovanym) postojem ke stavu spolecnosti
a zjevnym, ale i skrytym procestiim, které ovliviiuji Zitou skute¢nost. Divadelni dilo diky tomu
vstupuje do priznaného spolecenského dialogu s publikem o stavu obce (polis, proto jde také
nékdy o divadlo oznacované jako politické). Dramaturgické volby tituld pro inscenace jsou
vedeny k tomuto spolecenskému presahu, k nému je zamérena i dramaturgicka a rezijni

interpretace dila.
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Dramaturgie témat rovnéz aktivné usiluje o spolupraci s autory, inspiruje je, neziidka se sami
autori stavaji soucasti konkrétniho divadelniho spolku. Témata a prib€hy, které dramaturgie
tématu nenaléza v existujicich dramatickych textech, pripravuje pro scénické provedeni
dramatizacemi, tpravami ptivodné filmovych scénaii a dalsimi vyraznymi adaptacemi
preexistecnich (vesmés nedramatickijch) dél. Vyvojové se vlivem spolecenskych
podminek totalitni ceskoslovenské spolec¢nosti v dobach tzv. normalizace vyvine do typu tzv.
autorského divadla. (Pritomnost autora a jeho podil je ¢asto z politickych divodi zatajen,

nebo nahrazen vlastni dramatickou tvorbou dramaturga, reziséra a celého souboru.)

Od pojeti autorského divadla obdobi tzv. druhé divadelni reformy (ktera uz je iniciatorem a
hybatelem tzv. performativniho obratu, kdy re-prezentace vytvoreného dila je nahrazena
prezentaci aktualné probihajici a rodici se performance) nas vyvoj vede ke konceptu devising
theatre. V ném se rehierarchizuje postaveni autora a reziséra jako demiurgi
dila, jejich funkce jaksi horizontalné prebira soubor, kolektiv, a k vysledku dospiva
spole¢nou improvizaci (pokud ov§em samo predvedeni, preformovani této improvizace neni

cilem produkce).

Dramaturgie emociti je pojem, ktery opakované navrhuji k odliSeni aktualniho vyrazného
dramaturgického trendu, ale také k postiZzeni divodi riznych typt dramaturgickych voleb a
posléze inscenacni postuplt soucasné divadelni produkce. Zatimco dramaturgie tématu
akcentuje spole¢ny dialog tviircti a recipientii vedeny prostirednictvim dila o obsahu sdéleni,
dramaturgie emoct se zabyva emocionalni, pocitovou reakct publika. Jednoduse
feceno, namisto: ,Ja si o tom myslim toto“ stoji: ,Ja to tak citim“. Namisto trpélivého
vespolného ,hledani smyslu“ nastupuje potieba okamzitého prekvapivého ,waw efektu®. Dilo
se méni v ,show®, v jakousi emocionalni vifivku, nemélo by klast na prijemce vyssi naroky
(napriklad znalost kanonu) a vyzadovat jeho intelektualni spolupraci. Postimodernisticka
relativizace epistemickych funkci (nejen divadelniho) dila, rozpadani se
,vefejnosti“ a ,pospolitosti ve prospéch zduraznénych potieb (a domnélych prav)
sebeprozivagjicich se a k sobé samym se hodnotové vztahwjicich subjektit a
technologicky i ekonomicky rozvoj kulturntho priumyslu, ktery je schopen tyto
zdanlivé ,jedinec¢né”, tedy diverzifikované zajmy a potieby uchopit a rozvinout a tribalisticky
(kmenove), ale protoZze globalné, pak v disledku toho paradoxné masové nasytit — to vse
oslabilo duvéru v dilo jako médium sdélovaného poznani a smyslu a nahradilo

Jifunkeci rekreativnt, mitZzeme ¥ici ,,wellnes* zazitkovou.
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1.3. Pravidelna, nepravidelna a projektova dramaturgie

Pravidelna dramaturgie je soustavna, dlouhodobéji a programové zalozena
¢innost dramaturga v konkrétnim divadelnim spolku, je mozné ji rozvijet
v souborovém a repertoarovém divadle — instituci. Pojmy ,pravidelné drama“ (drama
psané podle pravidel) a ,pravidelnd dramaturgie“ (scénickd provedeni textu nezatizena
extemporovanim a improvizaci) se objevuji a jsou pouZzivana v obdobi némecké osvicenecké
divadelni reformy. Ta mimo jiné vedla ke vzniku méstskych (méstanskych) a posléze statnich
(narodnich) divadelnich instituci, tvoricich dodnes zaklad stredoevropského divadelniho
provozu. Takova instituce je zpravidla spojena s konkrétnim divadelnim domem (¢i v pripadé
vicesouborovych divadel svice scénami, jejichz program je vSak vzdy spravovan touto
divadelni instituci.) Dramaturgie je fizena pravidly, ktera si tato instituce vytvorila pro svou
¢innost prekonavajici permanentni rozpor mezi naroky provozu a tviréimi
potirebami. (Pragmaticky jde o pravidelnost predstaveni pro vefejnost, pravidelnost zkousek,
pravidelnost uvadéni novych premiér atd.). Texty volené k inscenaci jsou vytvoreny (a
vybirany) podle pravidel, vyjadirujicich esteticky a ideovy zamér prostiredky

rozpoznatelné dramatické a scénické konvencionality.

Také tyto texty jsou napsany ,podle pravidel®, tedy podrizeny néjaké konvencionalité,
estetickym, ale i technologickym (provoznim) narokiim; jejich scénickym provadénim a reflexi

se utvari kanon a jeho dal§im praktickym dramaturgickym prehodnocovanim tradice.

Vztah konvencionality a kanonu je vpostmodernim diskursu jednim zthelnych
vychodisek zpochybnéni osvicenstvim ustanoveného pojeti a déjin umeéni a péstovani
(kultivovani) tradice. Z hlediska vySe rozebiraného pojeti dramaturgie jako umeéni sestaveni
pribéhu postimoderni diskurs problematizuyje samotné chapani pribéhu jako
zpitsobu dobyvani smyslu z udalosti. Vlivny filosof Lyotard v svych pracich naopak
upozornuje na to, ze udalosti v pribézich, vytvarejicich nasi kulturu a identitu, jsou
sestavovany tak, aby demonstrovaly piredem (mocensky, ideové) dany smysl.
Udalosti samy o sobé€, a to i ty, které jsou disledkem lidskych ¢inti (které sleduji néjaky zameér)
jako by nevydavaly smysl, souvisejici s néjakym jejich presahem (transcendenci), ten je az
vysledkem jejich uspofadani do konstrukce diskursu. Konvencionalni zptisoby sdélovani

pribéhii jako by zptisobovaly i zkonvencionalnéni smyslu tohoto sdélni.
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Kéanon uméleckych vytvort (a tedy i tradovanych piibéhi v literarni podobé) tedy v tomto
pojeti nevyjadiuje hodnoty dosazené zkoumajicim tvorivym lidskym duchem. Naopak,

podporuje a ustanovuje mocenské a ideové (ideologické) zkresleni zité skutecnosti.

Ztéchto myslenkovych pozic tedy cerpa postmodernismus svij subverzivni postoj
k pribéhovosti, k tematizaci zité zkusenosti, a vlastné k jakymkoli pravidliom a
pravidelnosti. Vymezuje se tak proti duchu osvicenstvi, ktery — jakkoli problematicky
s ohledem na prekotny technologicky a spolecensky vyvoj — stale jesté, i v podobé instituci,

ustanovuje dnesni vétSinovy kulturni diskurs a provoz.

Pivodni mysleni filosoft a tviirct fazenych dnes (Casto nepiesn€) k postmoderné je ovsem
vpraxi az neunosné zjednodusSovano. Vyslovené pochybnosti ohledavajici krajni meze
spolecenského mysleni a byti, jsou simplifikovany do jednoduchych hesel o poucek. Je-li
»,pribéh mrtev®, je-li ,mrtva i interpretace“, neni-li Derridova dekonstrukce chapana jako
specificky nastroj hermeneutické analyzy klasického (kanonizovaného) dila, ale jako bouraci
kladivo, které ptivodni dilo rozbije na kusy, z nichz (a z jinych zbytk) se recykluje nové dilo.
Je-li soustavna péce o rozvijeni kulturni tradice (napriklad v podobé sestaveni repertoaru)
¢inohernim divadlem vniména jako ,uschla vétev divadelniho stromu, kterou je tieba
odriznout® ¢i dokonce jako ,kulturni imperialismus®, pak samozrejmé pravidelnost jak ve
smyslu respektu k hledani radu a vyrazu odporu k chaosu, tak ve smyslu soustavné,
dlouhodobéji rozvrhované ¢innosti, je predem odsouzena k opovrZzeni. Myslenkové boje se i
v oblasti premysleni o divadle (a dramaturgii) odehravaji na tomto poli, vyroky vyse uvedené

v uvozovkach jsou autentickymi projevy aktivismu ,,postdramatického divadla“.

Pojem nepravidelna dramaturgie v ceském premysleni o divadle zdomaéacnél
vsedmdesatych a osmdesatych letech minulého stoleti vsouvislosti s cinnosti tzv.
studiovych scén. Objevuje se v programovych vychodiscich prikladného reprezentanta
tehdejsiho studiového divadla, brnénské scény Husa na provazku, pozdéji (po nastupu G.
Huséka do nejvyssich mocenskych funkei) Divadlo na provazku. Pojem formuloval Bofivoj
Srba, aby odlisil vztah téchto scén k interpretaci ,,pravidelného“ dramatu, inscenovany byly
prozaické texty (a to ne jako klasické dramatizace, ale primo jejich scénovanim), filmové
scénare, dila vznikla vétsi ¢i mensi improvizaci. Védomé prekracovant a predefinovani
spravidel” se tykalo nejen vztahu k textové predloze, ale i k organizaci provozu
divadelntho spolku a pisobilo se znacnou mirou efektivni subverze ve vefejném prostoru,

spoutavaném totalitarskymi ,pravidly“. (Proti zavedenym kontrolnim a de facto cenzorskym

ek EVROPSKA UNIE
* * Evropské strukturaini a investiéni fondy
*

* i Operacni program Vyzkum, vyvoj a vzdélavani VINISTERSTVO SKOLS 10
MLADEZE A TELOVYGHO



=

postuptim schvalovani dramaturgickych plant divadel a textd uréenych k inscenaci jesté pred
jejim povolenim se nepravidelna dramaturgie — i diky teoretickému zdivodnéni — ohrazovala
poukazem na to, Ze finalni podoba textu vznika, zpravidla kolektivnim ,,autorstvim“ souboru

teprve béhem zkusebniho procesu.)

Od cinnosti studiovych divadel sedmdesatych a osmdesatych let (a diky inspirativhimu
presahu jejich cinnosti do oblasti tehdejsiho amatérského divadla) se odvozuje dalsi
z nepresnych pojmi naduzivanych v soucasném odborném diskursu — totiz alternativni
divadlo.

Projektova dramaturgie je zamérena predevsim ke vzniku konkrétniho divadelniho dila
(inscenace) jako jedinecného projektu. Pro ten je — bud na principu producentském
(komercni divadlo) nebo na principu umeélecko-vyzkumném (neziskové nezavislé spolky ¢i
ad hoc uskupeni) — vzdy treba vytvorit ekonomické, provozni, personalni podminky. Pro
divadelni projekty se zpravidla hledaji konkrétni prostory (od rekonstrukei kin, kulturnich
domii a jinych objektii az po projekty pouli¢niho divadla ve vefejném prostoru ¢i po projekty
,site specific®, vyuzivajici a nékdy i tematizujici konkrétni ptivodné nedivadelni prostor).
V zavislosti na tom, zda je projekt rizen predevsim producentsky ¢i predevsim kreativné, tedy
na tom, ¢i zajem konkrétni projekt vyjadiuje a je jim organizovan (konkrétné jde-li o produkeci
fizenou cilem maximalniho zisku ¢i naopak o produkeci fizenou naptr. divadelné
antropologickym vyzkumnym zajmem), je také rekrutovan a organizovan realizacni tym

projetu, véetné (ne nezbytné a také proto jen obcasné) pritomnosti dramaturga.

Rozvoj ruznyjch produkci a spektaklit projektového typu souvisi s liberalizaci
verejného prostoru a legislativnich podminek pro divadelni ¢innost po roce
1989 (po zruseni Divadelniho zakona) a s ndsobnym nartistem poctu (divacké nabidky) téchto
produkci. Tento nartst je priznivym disledkem umélecké a tviiréi svobody a také liberalizace
a demokratizace skolstvi (i toho specializovaného divadelniho). Vytvari vsak jak provozni a
tviréi napéti mezi verejnopravnimi, tedy ziFizovanymi a z verejnych prostiredkit
pravidelné finanéné podporovanymi institucemi (vyvijejicimi ve verejném
prostoru a ve veregjném zaymu pravidelnou ¢innost — viz vyse), komercnimi
divadelnimi projekty (provozovanymi za ucelem zisku) a nezavislymi,
systémem grantit podporovanymi tvitréimi seskupenimi. Zejména tyto neziskové
projekty, provozované pravnimi subjekty obecné prospésnych spolecnosti, obcéanskych

sdruZeni, spolecnosti s ru¢enim omezenym atp., nezbytné tihnou k potrebé institucionalizace
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a predvidatelnosti, planovatelnosti, a tudiz pravidelnosti své cinnosti. Souéasné v
nasi divadelni krajiné stale zretelnéji sledujeme, jak principy projektové
dramaturgie (véetné postupit devising theater) vstupuji do praxe

repertoarovych divadel.

1.4. Teoreticka, prakticka, producentska, autorska, kriticka dramaturgie
a dramaturgicka spolurezie

Podle potfeb programii jednotlivych souborti a spolki a osobnostniho typu dramaturga

muZeme dale rozliSovat:

Teoretickou dramaturgii v pripadech, kdy dramaturg opira svou dramaturgickou volbu a
zejména interpretaci textu pred scénickym provedenim o podrobny, c¢asto unikatni
literarnévédny a teatrologicky vyzkum. O teoretické dramaturgii mluvime 1
v pripadech, kdy dramaturg vysledky své praktické dramaturgické tvinréi prace
zobecnuje a tyto poznatky, podlozené uméleckym vyjzkumem, zverejnuje at uz
v publikacni (véetné studii vdivadelnich programech ke konkrétmim
inscenacim) ¢i v pedagogické cinnosti. Jako ,teoretickou dramaturgii oznacil
v podtitulu svou knihu Estetika dramatického dila Otakar Zich, tato kniha (z roku 1931) se stala

zdkladnim dilem ceské divadelni teorie.

Praktickou dramaturgii, pod ¢imz chiapeme vSechny dramaturgické cinnosti, které
dramaturg uskutec¢niuje na cesté mezi vznikem a sezndmenim se s dramatickym textem (¢i
pretextovou predlohou, vychodiskem inscenace), pres dramaturgickou volbu, otevirajici cestu
k dramaturgické analyze, dramaturgicko-rezijni koncepci budouciho scénického dila, ¢innost
pri dalsi pripravé dila, tedy pri postupné konkretizaci této predstavy (rezijné scénografické
feSeni inscenace, jeji obsazeni, konkrétni priprava textu kinscenaci), pri zkouskach dila
(dramaturgicka explikace, tviréi dcast na zkouSkéach, pripravu programové brozury
kinscenaci a praci pro marketing inscenace, vnitrni kritické analyzy vznikajici inscenace
vedené ohledem na miru naplnéni, rozvinuti ¢i naopak devalvace a zmateni ptivodni koncepce.
Dramaturg a teatrolog Z. Horinek mluvil v této souvislosti o dramaturgii jako nositeli
dialogického principu, dramaturg je vidy v ,opacné“ (nikoli nezbytné
protikladné) pozici, pii praci stextem (autorem, piekladatelem) zastava

potireby a moznosti scény, p¥i praci s rezisérem, scénografem a herci stoji na
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pozici autora textu, pri vzniku inscenace stojt na strané divaka a jeho naroku
porozumét dilu (resp. dba na to, aby zaméry interpretace byly nejen
deklarovany, ale inscenaci i vyjadieny), v kontaktu s divaky stoji na strané

inscenace a moderuje ji komunikaci a srozumitelnost.

Producentskou dramaturgii, o niz mluvime v pripadech, kdy dramaturg s porozuménim
pragmatické strance divadelniho provozu a s holistickym pristupem k praci divadla své navrhy
predklada jako konkretizace uméleckého programu s ohledem na vytvareni prilezitosti pro
budovani souboru, repertoaru a publika. Zakladem soustavné cinnosti repertoarového
souborového c¢inoherniho ansamblu (s jehoZz vznikem, jak jiz bylo receno, se profese
dramaturga ustanovila) je soustavné vyvazovani potifeb a narokiut tvorby na jedné

strané a potreb a povinnosti provozu na strané druhé.

Producentska dramaturgie se na kreativnim reseni tohoto konstitutivniho
divadelniho antagonismu podili holistickym pristupem, ktery chape kazdou
inscenaci jako samostatné dilo, ale soucasné také jako soucast dila vyssiho,
kterym je cely repertoar konkrétniho spolku. O producentské dramaturgii mluvime
také tehdy, pokud dramaturgickou volbu a dals§i praktické dramaturgické kroky kona
producent dila, ktery (zpravidla ze soukromych prostfedkii a jako investici do zamyslenych
ziskl z provozovani inscenace) ,kupuje“ nameét, smluvné zajistuje autory pro jeho rozvijeni do
podoby textu, angazuje realizacni tym a herce a z této omnipotentni pozice kontroluje cely
proces vzniku scénického dila. S touto stredoevropskému systému divadelniho provozu cizi,
~westendovskou“ ¢i ,broadwayskou“ podobou provozovani divadla, se u nas setkavame
predevsim v oblasti hudebné zabavniho divadla (u produkci muzikali a rtznych show za

muzikal se marketingoveé vydavajicich).

Autorskou dramaturgii identifikujeme jednak v téch pripadech, kdy je dramaturg
inspirativnim a odborné kompetentnim partnerem autorovi (prekladateli) a od jisté faze i
rezisérovi pri pripravé prvniho uvedeni nového dramatického textu. Zde je dramaturg onim
uéinnym prostirednikem scény, poméhajicim, zminovanymi prostredky dialogického principu,
svou zkuSenosti autorovi sestavit pribéh tak, aby byl (dopliime — stavajicimi scénickymi

prostiedky, jichz uziva konkrétni spolek) scénicky predveden.

Predevsim vsak jako autorskou dramaturgii chapeme vlastni adaptatorskou,
dramatizatorskou, scénaristickou tvorbu dramaturga, urcenou konkrétnimu

souboru a potirebam konkrétni inscenace. Potreby uskutecniovani umeéleckého
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programu vedou dramaturga k aktivnimu autorskému spolupodilnictvi na pripravé textové
predlohy vznikajici inscenace. Takovy typ autorské dramaturgie je mimo jiné désledkem
priniku nepravidelné ¢i projektové dramaturgie do pravidelné dramaturgie repertoarovych
divadel.

Dramaturgickou spolurezii vinimame zejména tehdy, kdyz rezisér a dramaturg vytvareji
sehrany tandem, ktery setrvaleji a dlouhodobéji pracuje na rozvijeni konkrétni scénické
poetiky, pricemz rozdéleni roli a kompetenci mezi dramaturgickou analyzou, dramaturgicko-
reZijni interpretaci a jeji konkrétni scénickou realizaci se rozvoliiuje a stira. Tento typ tvtrciho
soubyti se vdivadelni praxi prosazuje v poslednich desetiletich v souvislosti s tviiréimi
postupy, nahrazujicimi interpretaci preexistecniho dila (dramatu) jeji metakreativni
transformaci ¢i s postupy tzv. devised divadla, operujiciho mimo (¢i bez) predem daného

dramatického textu.

Kriticka dramaturgie souvisi vprogramovém usili souboru vzdy s porovnavanim a
korekcemi ptvodnich zdmeéra (zejména stifednédobého programu divadla) s dosazenymi
vysledky. Vychazi vlastné z ptivodniho Lessingova viméru dramaturgie jako kritické ¢innosti a
je svym zpusobem specifickou (a nékdy i pomérné riskantni) formou soustavného vnitiniho

souborového hodnoceni.

Vsechny tyto modifikace jsou v ruzné mire zastoupeny v ¢innosti a tvorbé

’,

kazdého dramaturga, zaroven je v té ¢i oné mire vykonavaji umélecti séfové
divadelnich ansamblii, reziséiii, iFeditelé divadel. Jsou v konkrétnich ptipadech riizné
akcentovany, napr. dramaturg jako spolurezisér pozbyva nutného kritického odstupu a
holistického nadhledu, teoreticky a literarnévédné zaméreny dramaturg odporuje provoznim
nezbytnostem, kdezto bytostné producentsky dramaturg casto prehlizi tviircéi potieby, a tudiz
neumoznuje rozvijet se tvorivym spolupracovnikiim, ale ,vytézuje“ jejich momentalni

dispozice a kvality.
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2. DRAMATURGIE V MODERNIM DIVADLE A V
POSTMODERNITE

2.1. Spolec¢nost na cesté od modernity k postmodernité

Divadlo jako céasové umeéni, odehravajici se zivym zakousenim scénického
artefaktu publikem ,ted’ a tady*, se prirozené proménuje tak, jak se proménuje
spole¢nost, ve které piisobi. Tato proména se odehrava jednak s urcityym
zpozdénim, jednak v urcitém predstihu. Zpozdovani, které byva vnimano jako
esteticky konzervatismus a myslenkové ustrnuti, je dano nejen nutnosti divadelniho
organismu adaptovat se na proménlivé podminky, ale také prevazujici tendenci publika
skute¢né svym zptsobem ustrnout vobrazu svéta, ktery je mu znamy. Naopak piedstih
(nazyvany nejen v konkrétnim mezivalecném obdobi 20. stoleti, ale i obecné — a nepresné —
jako avantgarda) je vyrazem reflexe neuspokojivého stavu spolecnosti a snahy tematizovat
dosud skryté obsahy, ¢asto prostiedky, které jsou nezvyklé a které tviirci povazuji za svému
sdéleni odpovidajici. Vyboje proti zkonven¢nélym obsahiim a zptisobtim jejich vyjadfovani se,
pokud se v divadelni krajiné ujmou, stavaji ¢asem novou konvenci. Tviré¢i prekonavani
rozporu mezi zpozdénim a predstihem vytvari dynamiku divadelniho vyvoje, ke které

dramaturgie vyznamné prispiva, resp. by k nému prispivat méla.

Vznik méstanského divadla v devatenactém stoleti (a tento zptisob organizace divadelniho
Zivota institucionalné pretrvava v podstaté do dneSnich dni) souvisel se zdliraznénou
reprezentativni funkci divadla, s potiebou se ,,zuslechtit®, tj., jinymi slovy, dostat se ke
konzumaci estetickych zazitkt, uréenych pired tim jen ,Slechté”, a tim soucasné povysit a

etablovat se jako novodoba nobilita.

Progresivni spolecenska elita méstanské spolecnosti vSak vnima nedtslednost této
,~demokratizace“ druhdy ,,vysokého uméni®, ze které jsou vylouceny velké vrstvy spolecnosti,
takze osvicenské idedly jsou vznikem méstanského divadla naplnény jen ¢aste¢né. Projevem
této nedislednosti je to, co bychom mohli oznacit jako ,zaostavani divadelniho umeéni“ za
vyvojem a potirebami spolecnosti. (JeSté dnes naptiklad v oblasti hudebné dramatického

divadla jsou publikem nejvice vyzadovany a navstévovany opery vzniklé v 19. stoleti.)

To vede k potfebé pied-stihu, tedy ke zrodu avant-gard, které se konfrontuji s dosaZzenym

stavem, aby jejich prinosy byly nakonec, opét vétsinou s ,fazovym zpozdénim®, vétSinovou
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produkei osvojeny. Bojovnost avantgard (,bijme méstaka v sobé!“ — S.K. Neumann) byva
ovSem casto vyrazem toho, Ze reflexe rozport Zité skutecnosti, kterou konzervativni divadlo
podle avantgardisti neprinési, byva spojena s ideologi¢nosti nékterych politickych sil, takze

pravdivost byva pak ve vytvorech nahrazena propagandou.

Proménuji se nejen obsahy scénickych dél tak, aby dokazaly vyjadvit aktualni
Zitou zkusenost, nejen zpiisoby, jimiz se tyto obsahy sdéluji (mohli bychom snad
nepresné pouzit pojem formy), nejen komponenty scénického dila ajeho funkce.
Proménuje se zakotveni divadelntho umeéni v proménujicim se téle spolecnosti,
a to zpusobuje nové usporadani, novou hierarchizaci nejen scénickych, ale i

provoznich a divackych subsystémii.

Francouzska revoluce (1789) vraci ,komediantim® obcéanskd prava a zbavuje je tak
ostrakizace celého divadelnického stavu (cechu), onomu vyvrzeni, které pozadovaly
v riznych dobach rizné akcentované cirkevni edikty. O né€kolik desitek let pozd€ji uz namisto
pohrdavé ostrakizace umélcti vidime jejich romantizujici zbozZsténi a vznik fenoménu

»celebrit a hveézd“.

Diisledky revolu¢ni promeény spole¢nosti zasadné pireskupuji spolec¢enské uspoiadani a vétSinu
spolecenskych paradigmat. Postupné a v riznych mistnich modifikacich vznikaji instituce
moderni evropské spolecnosti. Myslenky revoluéni Deklarace prav lidskych a
obcanskych - zejména idea rovnosti — promeénuji vinstitutu obcéanstvi spolecenskou

hierarchii.

Idea rovnosti obsahuje piedstavu univerzalni (vSeobecné) rovné dostupnosti zdroji a hodnot,
vcetné vzdélani a kulturnich hodnot, pro vsechny svobodné obcany bez rozdilu. Osvicenské
instituce proto vznikaji s ambici universalizmu nabizenych sluzeb a universalizmu
recipientit. (Ceské Narodni divadlo mélo univerzalné zastoupit vSechny divadelni druhy a
zanry pro divaky vsech vrstev. S touto univerzalistickou ideou se potyka ve své cinnosti i
verejnych debatach dodnes.) Dostupnost a rovnost je prirozené limitovana majetkovou a
stavovskou nerovnosti, ktera je vyvojem moderni spole¢nosti postupné (a nikdy beze zbytku)

prekonavana.

Pro premysleni o vyvoji divadla je podstatné zdiiraznit vznik fenoménu veirejného prostoru
jako obdoby féra (agory staré athénské demokracie), kde se setkavaji svobodni obcéané a

spolecné diskutuji a sdileji své myslenky. Rozvoj verejného prostoru umoznily nejen obcanské

*

ek EVROPSKA UNIE
* Evropské strukturaini a investiéni fondy

**** Operacni program Vyzkum, vyvoj a vzdélavani VINISTERSTVO $KOLS

16



=

svobody, ale také zvysujici se gramotnost, rozmach tisténjjch médii a vznik
kulturnich instituci. Méstanské divadlo jako produkt osvicenstvi k nim patfi; s postupnym
rozvojem konceptu naroda (definovaného jazykem a kulturou) a vyvojem instituce statu
vnarodni stat (ktery zavrSilo usporadani Evropy po prvni svétové valce) se
reprezentativni funkce méstanského divadla jesté posiluje do podoby ideje

narodnich divadel.

Modernita proménujict spolec¢nost akceleruje od devatenactého stoleti vedena
ideou pokroku. Konstatuje-li Nietsche v proslulém provokativnim vyroku, Ze ,Buh je
mrtev“, vyjadiuje tim nejen sekularizaci spolecnosti, ale také zbozsténi viry v lidsky rozum jako

nastroj promeény svéta.

S vjjvojem moderni spolec¢nosti souvisi prirozené také rozvoj zajmu o lidské
individuum a celé pojeti lidskych prav a narokit na plnohodnotné proziti zivota.
Vyraz tohoto vyvoje miizeme sledovat v evropské dramatice 19. a 20. stoleti. Freud zkouma
komplikovanou strukturu lidské psyché ve stejné dobé, kdy ji genialné portrétuji ve srazkach
s proménami moderni doby ve svych dramatech Ibsen a Cechov. Osvobozeni kreativity a
prijeti jejich individualnich, subjektivnich projevii (tedy zajem o jedince jako o
tvitrce a soucasné adresata uméleckého dila) vymezuji rozvoj moderniho

dramatu a jeho inscenovani.

Dtivéra v pokrok jako nezastavitelnou cestu k plnéjSimu a svobodnéjsSimu lidskému Zivotu,
osvobozenému od nabozenské ,povérecnosti“ vztahujici se ktranscendentnu, vsSak ve
dvacatém stoleti utrpi zasadni Sramy a casem se stane neudrzitelnou. Evropa a postupné cely
svét je v dtsledku akcelerovaného technologického, ekonomického a demografického vyvoje
zatazen do valecného konfliktu, ktery oteviené (v podobé dvou svétovych valek) i zastrené, ale

podobné pustosive (v podobé studené valky) trva témeér osm dekad celého dvacatého stoleti.

Spolecéenské otiresy zpiuisobené zrychlovanim procesit modernity, jejiz povyjtce
technologicka resent vedou na jedné strané ke strmému riistu Zivotni tirovné a
materialni saturace nebyjvalé casti spolecnosti, na strané druhé ke vzniku
»technologii“ koncentracnich taboru a holocaustu, se pochopitelné opét

odrazeji v dramatickém a scénickém umeéni.

Po fazi modernity tak postupné, od konce Sedesatych let, kdy ztroskotaly posledni

modernistické koncepty spolec¢enské napravy a feSeni rozpord (v nasich podminkach toto
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ztroskotdni modernity souvisi sokupaci sovétskymi vojsky a nastolenim, resp.
znovuobnovenim vazalského totalitirniho rezimu vroce 1968), nastupuje faze
postmodernity, ktera skepticky prehodnocuje jak vychodiska moderny, tak jeji
vysledky.

Jak moderna, tak postmoderna jsou oznaceni naduzivana, nepresna, zahrnujici celou skalu
fenomént a myslenkovych proudd, v oblasti, ktera nas zajima, tedy v divadelnim umeéni,
mnozstvi Casto vzajemné nekoherentnich a odporujicich si projevii. Pfes svou explanacni

nedostatecnost vSak postihuji ony zakladni zlomy, promény paradigmatu.

Ani postmoderna ve vSech svych projevech, které konfrontovany s vyvojem globalizujici se,
demograficky se rozriistajici a technologicky se proménujici spolec¢nosti postupné ztraceji na
relevanci a vystiznosti, nedokazala uchopit vSechny spolecenské (ale i ekologické) procesy
epochy antropocénu tak, aby toto pochopeni umoznilo — kdyz uz ne zmeénit, alespon vyrazné
pribrzdit — destruktivni prvky ,rtstu ristu“ pohanéného zbozsténym pokrokem. Podaftilo se
ji zbavit iluzi ty ¢asti sv€tového lidstva, které reflektuji problematiku celostné. Prerod svéta do
nové podoby, kterd ovSem miZe skoncéit katastrofou, se odehrava uz za hranicemi

postmoderniho mysleni.

UzZ modernisticka faze dvacatého stoleti prokazala, Ze osvicenské idealy, které
zformovaly moderni spole¢nost, byly zéasti iluzorni. Respektive, kdyzZ se podatilo je
v masovejsSim meéritku a za cenu nezbytnych kompromist uskutecnit, prinesly vedle
oc¢ekavanych vysledki také neocekavatelné problémy. Uvazme, do jaké miry masové
zpristupnéni umént a kulturnich hodnot vedlo na jedné strané k riistu obecné
vzdélanosti (a tudiz kultivaci veirejného prostoru), na druhé strané k rozmachu
technologii kulturniho priitmyslu a jeho merkantilnimu fungovant, které naopak

verejny prostor privatizuje a preplituje ,,zbozim“ nevalné hodnoty.

2.2. Paradigma postmoderny a krize osvicenskych instituci, jejich
hierarchi¢nosti a univerzalismu

Postmodernita se snazi znovu prenastavit ,paradigma®, znovu spolecnost
hierarchizovat, nahrazovat tradi¢ni instituce (organizace) svobodnéjsimi,

Htekutéjsimi“ usporadanimi (organismy), ¢i, jinak receno, nahrazenim
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pyramidalni vertikaly usporadani spolec¢nosti (a jejich segmentit) piirozené
spolupracujici horizontalou. Cini to ¢asto v projevech vyhraiujici se ,,kontrakultury®
(ktera je ovSem poté, co globalizovany trh kulturniho priimyslu rozeznéa trzni potencial jejich

produktt velmi rychle technologicky do jeho vyrobnich a marketingovych retézct zaclenéna).

Nové utvorena usporadani a nové objevené postupy vsak maji nezbytné potirebu
se 1 ve své ,,plodové vodé“ postmoderni tekutosti pevnéji uchytit, ustanovit se,
institucionalizovat se. V nazorné podobé to mizeme vidét tieba v proménach institutu
rodiny jako moderné chapané zakladni slozky spole¢nosti a ve funkci manzelstvi, tedy

institutu, kterym se rodina (se vSemi pravy a povinnostmi) nejen de facto, ale i de jure zaklada.

Vyvoj tedy dospél do stavu, kdy instituce, které byly fundovany v dobé modernity, nedokazi ve
zménénych spolecenskych souvislostech plnit vSechny své funkce. Nové tribalistické
usporadani spolecnosti (globalni ,kmeny“, které nejsou identické snarodnim, mistnim
roz¢lenénim spoleénosti) zproblematizovalo predevsim osvicenskou ideu univerzalismu.
Atakovana a podlomena je obecné vnimana autorita verejnych instituci — a to i utoky
postmodernistické kontrakultury. (,Pro¢ mam ze svych dani prispivat na cinnost
verejnopravnich instituci, kdyz jejich sluzeb nevyuzivim a zajima mé néco jiného.“) Presto
vsak nadale, casteéné vlivem konzervatismu, v nemalé casti vSak také proto, Ze spolecnost
nedospéla ke shodé€ na jejich nové ucinné podobé, tyto instituce pretrvavaji a zapasi o svou
legitimitu, autoritu a identitu. Rada znich, s omezenou funkénosti, destruovanou navic
neustalymi pokusy o jejich ,restrukturaci®, zdivodniovanou potiebou je modernizovat (ackoli
vystiznéjsi by bylo mluvit o usili je ,,postmodernizovat®) bez nahrady pretrvava v podobé,

kterou sociolog A. Giddens oznacil jako ,skorapkové instituce*.

K takovym skotfapkovym institucim patfi i fada ve verejném prostoru pusobicich, z vefejného
zajmu ustanovenych a z verejnych prostiedki financovanych kulturnich instituci. Také tedy sit
profesionalnich statutarnich divadel, orchestri, muzei, galerii, knihoven, ale také instituci,
jako je verejnopravni rozhlas a verejnopravni televize. Pres veSkeré opravnéné kritické
vyhrady k tomu, do jaké miry odpovida jejich fungovani proménlivym pozadavkiim (a m6dam)
stekuté doby*, pres neustalé ataky ze sféry divadelniho komerc¢niho podnikani a jeho snahy
privatizovat verejny prostor, poskytuji tyto osvicenstvim a modernitou zbudované instituce

spolecnosti rozsahlé a zdaleka nejen bazalni sluzby.

Promény spolecnosti a jejich instituci, nezbytna promeéna vyrazu a obsahu

dramatického a scénického dila, se prirozené odrazi i v proménach profese
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divadelniho (¢inoherniho) dramaturga a vjejim paojeti. V ¢asech, kdy proménu
neprili§ napadité avizujeme predrazovanim predpony post — pred substantivum oznacujici

néjaky fenomén, lze tedy hovorit o post-dramatickém divadle a tudiz i o post-dramaturgii.

To vSe je tieba neztracet ze zietele, chceme-li pochopit promény a vyvoj dramatu, scénického
uméni a UZeji dramaturgie vmodernim a postmodernim svété a koncipovat cinnost

dramaturga v souc¢asném divadle odpovidajicim naroktim doby, ale i ,,stavovské cti.

2.3. Prvni divadelni reforma, avantgarda a tzv. druha divadelni reforma

Doprejme si nyni velmi zjednodu$ené (a tudiz nepiesné) schéma vyvoje pojeti profese

dramaturga.

Osvicenstvi (a konkrétné myslenky Diderotovy a Lessingovy) prindsi nutnost
spoluprace dramatu (jako soucasti literatury) a scény. Scénickym provadénim
takovych textdi, které nevznikly pro konkrétni dobovou a mistni divadelni konvencionalitu,
tedy textli, které je tfeba ,prenést” zjiné doby a jinych kulturnich souvislosti (jinych
konvencionalit) se ustanovuje pozice dramaturga mezi literaturou a scénou. Prenos
textli z jednoho kontextu do jiného zaklada pravidla pro pieklad a interpretaci jako
nastroje porozuméni scénicky provadénému dilu. Nastrojem pro praci stexty je
kritické mysSleni, opirajici se o studium zdroji. VSe je vedeno osvicenskymi idealy vychazejicimi
z revolucnich myslenek prav ¢lovéka a smérujicim k hodnotdm pravdy, dobra a krasy.
(Mimochodem - tato tfi ,hodnotova substantiva“ zvé¢nili vinohradsti méstané na fasadé
,Svého“ vinohradského divadla — ne vSak na frontélni fasidé do namésti, ale ,bezpecné” na

zadni strané budovy. Uz tehdy byla distance mezi proklamaci a skute¢nosti neprehlédnutelna.)

Funkce toho, kdo vybira, resp. navrhuje a textové pripravuje hry pro repertoar (coz nezbytné
nemusel, ani nemusi byt specializovany dramaturg, casto jej nahrazoval principal, rezisér ¢i
organy druzstva nebo jiného spolku, ktery divadlo provozoval) se proménuje za prvni divadelni
reformy, jejiz pocatek datujeme v devadesatych letech 19. stoleti. Jednak s nastupem
realismu s riiznymi adjektivy, ale zejména toho psychologického, se méni diraz
na vztah dila k zachycenti zité skutecnosti i k postiZzeni situovanosti jedince ve
spolecnosti. PredevSim se vSak ustanovuje rezie a scénografie jako jedineény

tvurét tkon, scénické dilo neni uz jen provedenim (amplifikaci) textu, ale jeho originalni
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scénickou varietou, novym dilem vytvorenym jinymi prostiedky na ptidorysu dila ptivodniho.
Osvicensky predpoklad univerzalismu kulturni sluzby, kteryy mimo jiného
zaklada kanon dél, jejichz znalost jako zakladu evropské kultury se
predpoklada, se transformuje vindividualni interpretaéni vyrovnavani se
s tradici. Oboji — péce o vznik novych dramatickych text vyjadiujicich novy postoj k jedinci
a jeho vztahu ke spole¢nosti, i kriticky interpretac¢ni dialog s kdnonem a tradici, se stava
soucasti dramaturgického povolani. Neni ndhodou, Ze v ¢eském (za evropskym vyvojem fazove
opozdéném divadelnim vyvoji) se tviirci moderni ¢eské rezie a inscenace v novém smyslu toho
slova stavaji ptivodné literati, ptisobici v divadle nejprve a také jako lektori a dramaturgové —

Jaroslav Kvapil, a predevsim Karel Hugo Hilar.

Avantgardou — v uzsim smyslu slova modernitou rozvijejici se v mezidobi mezi prvni a druhou
svetovou valkou — jsme se zde jiz stru¢né zabyvali. Konstatujme tedy vyrazné rozbiti
jednotného paradigmatu méstanského osvicenského diskursu ve prospéch
nastolovanit individualistickych a zejména skupinovych narativit (rizné — ismy),
zameérenych vétSinou k idealu souvisejicim s casto ideologickou interpretaci idealu jako cile,
jehoz l1ze pokrokem, ale také prevratem, skokem, revoluci dosahnout. Tak, jak se vyhranuji
jednotlivé projevy divadelnosti, promeénuje se i1 dramaturgie, ktera slouzi
programovym cilitm hnuti a souborii (a Casto je dokonce formuluje) a dale opousti svou
univerzalistickou, kulturotvornou, spolecensky dostredivou funkci. Doba velkych vizi, z nichz
nékteré se ustanovuji praxi a pribézné jsou programové formulovany (expresionismus,
surrealismus, konstruktivismus, epické divadlo), jiné jsou spiSe manifesty nenaplnénymi
konkrétnimi vysledky, ale inspirujicimi tvtirce po druhé svétové valce — nejprikladnéji snad
Artaudova vize divadla jako ,transcendentniho dvojence skute¢nosti“, predstavy dadaisti ¢i
futuristi a konec koncii i fada Brechtovych piedstav o divadle. Sili piredstava revoluéniho
rozbijent instituct etablovanych v devatenactém stoleti ajejich nahrazeni nécim
novym, opravdu ,rovnostarskym®. (Vselijakd ta ,narodni divadla lidu®, divadla
pracujicich, divadla osvobozené prace atd. Potiz je v tom, Ze méné privilegované spolecenské
vrstvy zpravidla nechtéji ,nové divadlo a uméni“ pro svou reprezentaci, chtéji, stejné jako se
meéstanstvo chtélo citit ,povznaseno” stykem sumeénim ptvodné uréenym Slechté, své
,povzneseni“ na uroven meéstanského Zivotniho stylu. Vtom mohou reprezentovat svou

pokrocilost. Pokud jde o rekreativni, zabavné funkce, trvaji si ovSem na svém.)

Horecku novosti podporuje i obrovsky technologicky rozmach, vznik priimyshi

Stricich zaznamy (kopie) tviréich vjykonii, masifikace reprodukénich technik
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(fotografie, film, auditivni zaznam, rozhlas). Horecka modernity se vybije

v katastrofalnim regresu, ktery prinese druha svétova valka.

Presto modernita dostava jesté moznost slozit reparat — a to v letech povalecné obnovy. Jakkoli
dtvéra v pokrok a lidskou racionalitu, opirajici se o generacemi rozvijenou strukturu hodnot a
predstav o zivoté, narazi na své meze ve valecném bésnéni a masovém vyvrazdovani celych
velkych nabozZenskych a narodnostnich skupin, dostane modernita, opfena v ¢asti svéta o vetsi
pravni zakotveni (a vté druhé o prohlubujici se ideologickou manipulaci) jeSt€ moznost
proménit a zkvalitnit lidské Zivoty. Tento modernismus, opirajici se o masifikaci a
konzumerismus, vsak neuspokoji povalecné generace. Ideily, ne vnéjskovée
materialné jakz takz saturované, ale skutecné hlubiné zakousené a praktikované ,,svobody,
rovnosti a bratrstvi“ znovu — v Zeleznou oponou rozdélném svété — zazehuji ,kontrakulturni®
hnuti, které vola po zméné (a dovolava se i neuskute¢nénych zameéria mezivaleénych avantgard)
a konéi na konci sedesatych let postupné priznavanym krachem modernity a

revolucemi, které byly vesmés potlaceny a zdiskreditovany.

V divadle toto hnuti oznac¢ujeme jako druhou divadelni reformu (¢i také — napft.
v polském kulturologickém diskursu — jako ,tireti divadlo®), jejimz cilem bylo ,,zménit svét®,
»zménit divadlo®, zménit ,,sebe sama*“. Jedince a soubory, které k tomuto proudu prirazujeme,
detekujeme v druhé poloviné padesatych let, nejsilnéji pak ptsobi vdruhé poloviné let
Sedesatych, ale jejich ¢innost pretrvava a v nastupcich pokracuje i vletech sedmdesatych a
osmdesatych, prakticky az dodnes. UZ jen proto, Ze z fady divadelnich vizionait a vlasatych

bufici Sedesatych let se staly dnesni akademické autority.

S idealistickym duchem pocatkd globalizace svéta, ktery prinesla Sedesata léta, je spojeno
urcité spasitelské, mesianské gesto tak ¢i onak spoleéné vétsiné tviiréich aktivit,
shrnovanych pod nalepku ,,druhé divadelni reformy*. Cinnost v divadelnim spolku
nebyla primarné vnimana jako vykon specifického povolani, ale jako viraz subverzivniho,
disidentského ¢i heroicky individualistického spolec¢enského postoje. Neslo tedy
(rozhodné€ ne pouze a predevsim) o provozovani divadelni ¢innosti, tedy pripravu a zkousSeni
inscenaci, které jsou potom predvadény publiku. Samotna tvinréi ¢innost (piiprava a
to, co jsme oznacdili jako zkouseni) méla raz vijzkumit — at uz antropologickych
(Brook, Grotowski), ¢i socialnich (Living Theatre a dalst), ¢i primé revolucni
akce. Sama tato priprava k cili, ktery mél piinést proménu (preformovani,

performanci) byla casto cilem naplbingicim smysl existence dané skupiny. A
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nepochybné také subverzivni vystupovani — jako soucasti kontrakultury — vymezujici se proti
urcujicim a etablovanym spole¢enskym a uméleckym paradigmatiim. Samotné predstaveni
pak mélo Casto raz demonstrace — uméleckych postupti a spolecenskych postoji, fada
vystoupeni souborti (na tehdejsim zapadé) byla koncipovana jako soucést politickych

manifestaci.

2.4. Performativni obrat a ,postdramaturgie”

Vtéchto souvislostech (pii nezbytném zjednoduSeni) mutZeme mluvit o zdrojich
performativniho obratu. Predvadéni scénického utvaru (vjtvoru) uz neni
prredevsim jen znovu zpritomnénim (reprezentaci) dila, které bylo predem
pripraveno (¢asto soucasnou interpretaci dila minulosti), ale vznika primo,
bezprostiredné, casto na jakési ritualizované bazi, jako prezentace aktualné
prritomného okamziku. Jinak receno, nejde o provedent hotového dila, ale o jeho
zrod v interakci s divaky, lépe ucastniky prezentace. Uzivaji se pojmy jako
happening, situacionismus, work in progres (¢i proces), performance. Snaha pretvorit
skuteénost uméleckym vytvorem (¢i ji alesponn zamysSlenym zptisobem ovlivnit) je

zdrojem toho, co oznacujeme také jako performativni obrat.

Pouzivat slovo ,obrat“ jako vyraz skutecnosti, zZe se jedno pojeti zasadnim objevem promeénilo
v jiné (v tomto smyslu, ktery znamena naprostou zménu paradigmatu nejen v astronomii, se
hovorti o ,,kopernikanském obratu“) uz hrozi nebezpec¢im zjednodusujiciho aktivismu. Zatimco
Galiletiv nevyvratitelny dikaz toho, ze mésice obihaji kolem Jupitera, znamenal opravdu
potvrzeni Kopernikovy heliocentristické predstavy usporadani universa a poté ani mocna
cirkevni moc nedokazala prosadit to, aby se vSe jako driv v lidskych predstavach tocilo kolem
Zemé, objev performance a performativniho umeéni nevyvratil dal$i existenci uméni

interpretace.

Takova proména ma vsak v nékterych divadelnich aktivitach prirozené své
dusledky pro ¢innost dramaturga, resp. pro pojeti dramaturgie jako takové.
V tomto slova smyslu mluvim o ,,postdramaturgii“. Dramaturg sice setrvava z roli
prostrednika, ne uz ale izce mezi literaturou a scénou, ale mezi kontexty svéta a ¢innosti

ansamblu. Ostatné, autority druhé divadelni reformy se odvolavaji jak na Brechta a jeho
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spolecensky angazované (nékdy didaktické) divadlo (pokud jde o poznani spolecenskych
procesti a impuls k tomu je zménit), ale rovnéz na Artauda, pokud jde o ritualitu divadla a

pretvarejici, tedy performativni funkei rituélu ve spolecenském zivoté.

A tak dramaturg zprostiredkovava mezi soucasnymi spolecenskymi védami a
divadelni scénou, mezi politickymi sméry a obsahem inscenaci, (spolu)
Jormuluyje cile souboru, a to jak umélecké a myslenkové, ale casto také

vyzkumné.

Jakkoli miize byt sdm jako herec (¢i performer) tcasten produkce (L. Flaszen v akcich
Grotowského Laboratoria, T. Kantor jako priznany demiurg v inscenacich Cicotu 2), je tim, kdo
dialogicky podnécuje (kriticky aktivizuje) formulaci zaméra sbéru latky, antropologického ¢i
topografického vyzkumu, zkouméni ritudlniho potenciald mytd i proces kolektivni
improvizace. Vstupuje do dialogu, ktery umozni nasbirany material usporadat a podle potteby

zameéru inscenace (¢i performance) tvarovat.

Velmi schematicky receno — inscenace je nazkouseny a pripraveny tvar, ktery
je moziné znovu kazdym provedenim revokovat (zahrat ,podle partitury*),
performance je priprava a tréning dispozic k tomu, aby takovy tvar mohl vice

¢t méné spontanné aktualné v interakci s ucastniky vzniknout.

Presto i performance obsahuje jisté tihnuti k tvarovosti ba dokonce pravidelnosti, ve smyslu
uznavani pravidel. Performanci je — podle teoretika performatiky R. Schechnera — také mse,
svatba, fotbalovy ¢i hokejovy zapas. Performance, které nejsou ,nazkouSeny“ a ,svymi
ucastniky znovu provedeny“, ale odehrava se presto ,podle pravidel“. Pri pripraveé téchto

pravidel ma post-dramaturgie svou roli.

To, za co postdramaturgie (a opét — je jedno, zda tuto funkci vykonava jeden ,,specialista®, i je
rozloZzena vansamblu) odpovida je pravdivost a piwvodnost sdéleni, jeho
srozumitelnost, usporadanost a uchopitelnost divaky, tedy navozeni

obousmérného dialogu mezi hercem/performerem a divakem/ticastnikem.

Pokud narokujeme pravdivost divadelniho dila/artefaktu, mluvime o
verifikovatelnosti toho, co je tvitrci predkladano divakiim ke sdileni a
zakouseni, sjejich zitou zkusenosti. V dobé, kterd mezi jinymi post-skutecnostmi

pouzivd pojmu post-pravda (post truth), je tato umeéleckd odpovédnost divadelnika
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nepropujcit své umeéni védomé manipulaci ¢i nevédomému S$ifeni hlouposti a hoaxt velmi

naléhava.

Piwvodnost, o nizje zde 7eé, nelze zaménit za ostentativni jinakost. Piivodnost, v niz
ruci umélec za sdélované obsahy, je cechovnim znamenim skutec¢ného autora. Skrze smysly
a psyché a vyjadrovaci prostredky autora prochazi poznani zité skutecnosti
predavané recipientovi. Pivodnost pak znamen4, Ze ona Zitad skute¢nost je autenticka,
nedokladajici néjakou nezazitou udalost, nepromysleny zablesk myslenky, neprozity cit, a Ze
vlastni smysly nejsou zaslepeny zari néjaké ideologie ¢i vyroky vnéjsi autority, ze psyché je

svobodna, a ne v podruci manipulatord, ze autor mluvi ,vlastnim hlasem®.

Viychodiskem k srozumitelnosti je uvédomeéni si, Ze s recipienty (s divaky,
posluchaci) vedu dialog, ve kterém projevuji zajem o to, abychom si porozuméli,
ne ze se jim omnipotentné predvadim a zalezi mi jen na vlastni exhibici a

uZasnosti, at si z toho divaci vezmou, co chtéji, nebo at' nechaji byt.

Nezbytnou podminkou srozumitelnosti je moznost divaka se v predvadéném dile vyznat
(alespon zpétné), tedy dokazat si je ve vlastnim vjemu usporadat, aby je mohl ,vzit za své®.
Neptjde-li tedy o predvedeni pribéhu, déje, ktery lze usporadat do narativu kauzalné a
temporalné ,sestavenych udalosti“, méla by dramaturgie dbat o to, aby dila nabidlo
recipientitm nastroje, jak uspoiadat, sestavit nabidnuté obrazy, emoce, zazitky.
Aby, jednoduse a instrumentalné receno, dilo nabidlo osu, kolem které si divak

jeho jednotlivé ¢asti usporada.

Dnesni svét prozivame jako neustile proménlivy, chaoticky atak nestabilnich podnétt.
Chaotologie se etablovala jako véda. Pripoustime, Ze chaos, ktery miize entropicky pohltit

veskery rad lidské existence, je skutecné onou Zitou skutecnosti nasi doby.

Znamena to tedy, Ze prekrocent vsech hodnotovijch horizontit a hranic, které
prineslo ztroskotant modernity v krvavych revolucich, ve zbésilyjch valkach a
v technologicky reseném holocaustu, odhalilo absenci i*adu v nasem svété, ze se
k chaosu hlasime, prijjimame jej a svou (v nasem pripadé) divadelni pract jej
dale siirime? Nebo Ze pracujeme pro to, aby se irad znovu v panujicim chaosu
prosadil a obnovil? Ze ohledavame hodnoty, které leZi za hranicemi praktického

momentalismu nasi existence, Ze jsme ochotni jim prinést obéti? Ze jsme ochotni
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za své dilo rudit svou existenci a z7e jen tak nezavazné nesurfujeme na

chaotickych privalovych vinach doby a jejich mod, abychom si to ,,uzili“.

I v riznych dnesnich projevech ,postdramatického®, ¢i, pfesnéji, neinterpreta¢niho divadla a
performanci ma tedy dramaturgie (postdramaturgie) své misto zaclenujiciho, vztahy mezi

dilem a sv€tem zprostredkujiciho, kritického a potradajiciho cinitele.

Zavérem pripomenme stary, ale pravdivy bonmot: Dramaturgie se v dobre provedeném
scénickém dile rozpousti a neni vlastné rozpoznatelna. Zato v nezdaireném dile
je absence poradajici, zprostiedkujici a kritické funkce dramaturgie dobie
patrna. To neplati jen pro ¢inohru, interpretujici dramatické texty, ale i pro ,,postdramatické“

divadlo ve vSech jeho soucasnych podobach.
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