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,»,O komedii pojedname pozdéji,“ témito slovy nac¢ina Aristoteles oddil vénovany v jeho Poetice
tragédii (vazné poezii). A u téchto slov také ziistane, nebof, jak znamo, ¢ast vénovana komedii
— pojednal-li o ni Aristoteles nakonec — se nedochovala. Spattuji vtom velkou tragédii
komedie. Presvédceni, Ze ,,0 komedii pojedname pozdéji“, provazi od té doby mysleni o divadle
soustavné. Jako by prirozené platilo, Ze vazné ma prednost (po tragédii satyrskou dohru).

Komedie dodnes uvolnuje vaznému misto k (seriéznimu badatelskému) sezeni.

Délame chybu, zaménujeme-li nevazny pohled na svét slehkovaznym. Vzdalujeme se tak
skutec¢né podstaté lehkosti, ba zcela konkrétné lehkonohosti, jak ji do genetického koédu
evropské komedie vepsali herci starovekého mimu, o nichz vime, Ze hrali bosi, a tedy nezatizeni
koturny / socci. Zapominajice na tuto lehkost — lehkost osvobozeného pohybu a vSezdolné
Zivotni energie —, spatiujeme v komedii ‘lehky Zanr’ na zptisob lehké divky, jejimz svodtim by
seriozni muz, ale jistéze ani Zena rozhodné nemeéli podlehnout (v jejich ocich pak takova

komedie patii do vykficenych domu).

Tvirci komedii si toto zneuznani seridznosti zhusta kompenzuji prohlasenim, Ze délat komedii
je tézsi — ¢imz se de facto dopoustéji stejné povysSenosti jako tabor druhy: neuvoliiuji misto
vaznému. Tragikomické jsou pokusy komedie dodat sobé samé na vaznosti. Klasicismus zrodil
pojem vysoka komedie — rozuméj: komedie teprve az nyni umeélecka, komedie posilhavajici po
distojnosti tragédie (vazné a nevaziné zde totiz splyva s délenim na vysoké a nizké zanry).
Vaznost ‘vysoké komedie’ vsak ve svych topornych variantach lehkost zanru opét spise zatézuje

koturny (a to nejen feci vazané).

Komedie (aniz by si sebe prestala vazit ¢i nepojednavala o vécech zavaznych) stvrzuje svou
nevaznosti vaznost vazného. Moudrost obou zanrt — vazného (naplnéného) i komedialniho

(naplnéného) — je stejné ryzi (a jejich hloupost dokaze byt stejné bezedna).

Milan Sotek!

1 SOTEK, Milan. Komedie podle Vaclava Klimenta Klicpery.
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Tato studijni opora slouzi jako rozsirujici material k prednaskam ,,V. K. Klicpera mezi
(3

osvétou a komediantstvim® a ,Klicperovi dédicové (Od Samberka ke Smockovi)*, jeZ autor
proslovuje v ramci cyklu Katedry c¢inoherniho divadla DAMU ,.Divadlo v historii ¢eské

kultury®.

Zrovna tak se ale hodi i jako doplnék k prednaskam ,,0d komedie dell’arte k Molierovi® a
,Goldoni a Gozzi a odkaz lidové komedie ve stredoevropském divadle” z paralelniho cyklu
»,Divadlo v historii zapadni kultury*.
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V souvislosti s nedavnym odchodem reziséra Jiriho Menzela (23. 2. 1938 — 5. 9. 2020)
zavzpominal Zden€k Svérak na jeho kratkou, zhruba dvouletou epizodu herce Divadla Jary
Cimrmana: ,V komedii Vrazda v salonnim coupé hral tovarnika Majera, a pak hral docela
pékné v pohadce Dlouhij, Siroky a Kratkozraky Déda Vievéda. Tam si i pfimyslel text — véta

,Trpaslik je dobry plavec’ byla o samoté, a on k tomu dodal: ,ale nevydrzi‘. A to tam ztstalo.“2

Beru do rukou svazek kompletniho vydani cimrmanovskych hers a nalistuji v ném zminovanou
pasaz: ,Trpaslik je dobry plavec, ale nevydrzi.“ Tak zni replika v kniznim vydani autort
Cimrman / Smoljak / Svérak. Ani slovo o Jifim Menzelovi. Nejedna se nakonec o kradez
dusevniho vlastnictvi? Nikoliv. Jedna se o odveky princip (za)psané ¢inohry — tedy divadla, ve
kterém herci inspiruji dramatiky a dramatici herce a v némz jsou herci nezridka dramatiky a

dramatici herci.4

2 Natoéil i to, co bylo nefilmovatelné“. KRAL, Petr. Natoéil i to, co bylo nefilmovatelné, vzpomina na zesnulého reZiséra Menzela
Zdenék Svérak.

3 SMOLJAK, Ladislav, SVERAK, Zden&k. Hry a seminéie. Uplné vydani.

4 K osobnosti Jittho Menzela viz jesté vzpominkovy ¢lanek Jaroslava Vostrého in: Divadelni noviny 16/2020.
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IL.

Jaroslav Vostry spatfuje v dramatu (dramatickém textu) scénicky projekt.s To je jisté vystizné.
Jako takovy je totiz ,hotovy“ az svou konkrétni scénickou realizaci, pricemz tato nikdy nemiize
jednou provzdy vycerpat vSechny jeho moznosti. UZ proto, Ze jiny bude doktor Zvonek Burke
Pucholtiv a jiny Polivktv, a tak i Smockova inscenace vlastni hry (!) bude jina s Pucholtem a

jiné s Polivkou.®

Bezpeéné vime o dramaticich, kteri do svych texti zasahli poté, co méli moznost spatfit jejich
scénické provedeni. Frana Sramek, ktery se pry Géastnil vsech zkouSek prvniho uvedeni své
nejslavnéjsi hry na Kralovskych Vinohradech,” priznava inspiraci Annou Iblovou: ,Nazval jsem
Meésic nad rekou ptivodné komedii; kdyz jsem vSak tenkrat chodil na zkousky, ¢im dal tim vic
jsem videél, Ze je to vlastné smutna zalezitost, hlavné Slavka. Tak jsem se pokousel Kvapilovi
jesté trochu smutku navic do hry vpasovat...“ Milan Kundera zase uz v prvnim kniznim vydani
svych Majitelil kli¢ii doprovodi vstup postavy Tonika na scénu touto poznamkou: ,,V Krejéové
inscenaci je Tonik ve vizich charakterizovan starym bicyklem, na kterém piijizdi a odjizdi, o
ktery se opira.“ Ve vsech téchto pripadech miizeme mluvit o dramatickych textech ovérentch

Jjevistem.

5 Napi. VOSTRY, Jaroslav. Scénologie dramatu. S. 12.

6 Polivka bude naproti tomu hrat svého Burkeho stejné Smockovi, ale i Bfetislavu Rychlikovi (inscenace Divadla Bolka Polivky).
S postavou, jez ho provazi jiz od absolventského piedstaveni z roku 1972 (rez. Peter Scherhaufer), se dokonce prolne natolik, ze ji
dramatikovi ,,zcizi“ do svého vlastniho textu Posledni leé, ktery na poc¢atku 80. let napiSe pro sebe a herce Jitiho Pechu. (Rozdil
mezi Burkem autora Smocka a Burkem autora Polivky bude predmétem tivahy v mé chystané knize S+S ¢eské komedie /KANT
2022/.) Prozatim k tomu alespoti Smockovo svédectvi: ,Bolek se mé piedem zeptal, zda smi moji postavu pouzit do své zamyslené
hry. Vzal jeji letoru, osobnost Burkeho, ale jinak vznikla naprosto svébytna hra, kterd Podivné odpoledne doktora Burkeho
nerozviji, stejné jako nejde o Mrstika. Vzal dvé hotové postavy, dal je dohromady a ty si najednou Ziji dal ve vlastnim svém
autonomnim svété.“ (JEZEK, Vlastimil, TICHY, Zden&k A. (eds.). Sest z Sedesatych. S. 199)

7 Praxe soucasného anglosaského divadla je pravé takova. Martin McDonagh v londynském Bridge Theater ¢i Lucy Kirkwoodova
v londynském National Theatre ucastnili se zkousek svych novych her (Velmi, velmi, velmi temny pribéh a Nebesa) a ptimo
reagovali na potfeby a podnéty inscenatorfi. Agenturni text, zaslany nasi dramaturgii (Cinohra NdB) pired zaditkem zkouSeni
v britské metropoli, lisil se od pozdéjsiho knizniho vydani, jiz ,ovéfeného jevistém®. Tato praxe na druhou stranu souvisi s az do
dramatik de facto jako ,schvalovaci komise“. P¥ipomenime v této souvislosti (jako svého druhu zpochybnéni jednoznacéné
prospésnosti takového postupu) jasnoziiva slova Milana Kundery u piileZitosti ¢asopiseckého vydani jeho Majitelit kli¢i: (in:

Divadlo 9/1961): ,drama [je] vzdycky o néco moudiejsi nez dramatik®.
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Neni nakonec tento piipad v dé€jindch dramatu z logiky véci vétSinovy (napadne nas viibec
néjaky klasicky dramaticky text, ktery by vznikl odvisle od divadelni praxe?), vime-li napriklad,
ze se nedochoval jediny Shakespeartiv rukopis? Kanonicka vydani jeho her vychazela de facto
z napovédnich knih konkrétnich divadelnich produkeci. Neni potom vice nez pravdépodobné,
Zze se napr. do replik shakespearovskych klaunti tu a tam otiskl i zaznam improvizace
konkrétniho inspirovaného herce (ve smyslu: ,to je dobry, to tam rikej“)?8 A nejsou to svym
zptisobem historické projevy dnes tolik moédniho (tj. za ,novum“ vydavaného) oznaceni
»devised theatre“ (autorstvi na divadelnich plakatech oznacované nejcast€ji jako: ,,a kol.“)?9 Do
geneze dramatickych texti zkratka pravidelné promlouva i néjaky ten ,autor Cimrman® (ve

smyslu ,,autor Everyman®).

8 Lze ale tvrdit, Ze s takovou dodateénou vétou nemél Shakespeare nic spole¢ného, kdyz k ni bezpochyby podnitil vystavbou

dialogu a situace?

9 Nejinak (jako novy pristup) se u nés v 70. letech minulého stoleti chtélo jevit tzv. ,autorské divadlo“, aby jen oprasilo starou
moznost (jistéze i ¢inoherniho) divadla nevychéazet pti vzniku inscenace pouze z ,pravidelného textu“. Vzdyt nepsali si Aischylos
a pozdéji Shakespeare a pozdéji Brecht své vlastni autorské dramatizace ,nedivadelnich texti“ — at uz starovékych mytd,
renesanénich novel ¢i kroniky tficetileté valky? Na druhou stranu, nevyuZival sim Brecht stejné (bez nadsazky marketingové)
strategie, kdyz své ,epické divadlo“ vymezil viiéi ,aristotelovskému” (zvulgarizovanému na fraytagovskou techniku dramatu) a
snazil se ho prosadit na jeho tikor? S Catem star§im a soudasnou Catedrou alternativniho divadla feéeno: ,Cinohra musi byt

znic¢ena.”
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III.

Pozornost ¢eskych médii pripoutal v poslednich letech opakované spor Smoljakova syna Filipa
o ,autorstvi“ divadelnich rezii jeho otce. Filip Smoljak se doméha, aby reZijni zpracovani
cimrmanovskych her bylo autorsko-pravné chranéno (podstatou je zde vedle ,vysSich
principi“ prirozené podil ze zisku) a narazi pri tom na ceskou legislativu, podle které je
divadelni reZisér (na rozdil od reZiséra filmového, ale na divadle také na rozdil od choreografa)
pouze vykonnym umélcem. Nejde mi nyni o samotnou otazku licencovéani divadelni rezie, byt

by jisté zaslouzilo revizi a jasn€jsi oporu v autorském zakoné.

Rad bych na tomto prikladu upozornil na ozehavost striktniho oddélovani ,,dramatického
textu“ od ,rezijni koncepce“.'° V pripadé cimrmanovskych her je to o to vyraznéjsi, ze rezisér
Smoljak byl zaroven jejich spoluautorem. Nezapisoval pri praci na hie do textu jiz také svou
rezijni predstavu? JistéZe ano. A neni potom — smérem k Filipu Smoljakovi kacitska myslenka
— Zdenék Svérak coby spoluautor dramatického textu svym zplsobem také ideovym
spolurezisérem cimrmanovskych her? Zvlasté kdyz inscenacni styl, ke kterému cimrmanovské
hry vybizeji,* spociva idealné ,,v reprodukci textu na scéné“ (povazme v kolika hrach se hlavné
yrokuje u stolu®). Kazdy scénicky projekt (drama) je nakonec zaroven rezijni koncepci, resp.
svinutim nékolika méalo (jako v pripadé cimrmanovskych her) ¢i nekone¢né mnoho (jako

v pripadé shakespearovskych her) rezijnich koncepci.

10 Timto souslovim snazi se dnes otdzku divadelni rezie jako autorského dila fesSit agentura DILIA. RezZisér je podle jejich smluv
jednak vykonnym umélcem a jednak ,autorem reZijni koncepce divadelni inscenace”. K ¢emu takovy pohled na rezijni praci vede,
je myslim nasnadé: reZisér, jehoZ ma DILIA uznat reZisérem ,autorskym®, musi se vykazat koncepci natolik vyraznou (tj. na textu
ideéalné nezavislou), aby nebyl naféen z pouhé reZie ,provozni“. V praxi to znamena (nésledujici priklad berte s nadsazkou), ze
»vykonnym umélcem* je ten reZisér, ktery v Jirdskové Lucerné ponecha na jevisti lipu (a neni mu proto teba vyplacet tantiémy z
repriz), kdezto ,autorem“ bude ten reZisér, ktery lipu ve své ,jiz licencovatelné koncepci“ nahradi napt¥. ztahu zavéSenym
nadrozmérnym (boxovacim) ,sakem* lipového ¢aje — pri¢emz Vrchni, vlacejici s sebou naddimenzované niizky, neustéle vyhroZuje

prestiizenim ,Siiliry“. Z teorie piekladu vime, Ze je stejné legitimni postupovat metodou ,substituce” (nahrady) — prosty fakt, ze

1 Ano, podobné jako u poezie miizeme pocitit ,metricky impuls®, ktery je charakteristicky pro rytmus celé basné (i védomi
bezrozmérného verse je takovym ,impulsem®), miizeme u dramatického textu predpokladat ,impuls zdnrové-stylovy“, jenz bude
zasadné souviset se zpisobem herectvi a ktery svym zplisobem piedpoklada Jifi Veltrusky, kdyZ mluvi o tfech dominantnich

zvukovych slozkach dialogu: intonace, expirace a timbre.

ek EVROPSKA UNIE
* * Evropské strukturaini a investiéni fondy
RIS Opera&ni program Vyzkum, vyvoj a vzd&lavani MIN




=

IV.

Zavislost dramatikii na hercich a hercti na dramaticich (v tom dobrém i v tom $patném, nebot
vzdy pujde o meze jejich talentli), stejné jako fakt, Ze dramatici (maji-li byt hodni toho
oznaceni) zapisuji do svych texti vidy také svou vlastni ,rezijni koncepci®, to vSe vytrhuje

drama ze svéta literatury.!2

Predstavme si pravékého clovéka, kterak hraje komedii o lovu na mamuta (do pasti sousedniho
kmene se v§ak omylem chyti praclovek, ktery si od nich praveé odnasel lup medvédich kazi).
Provozuje snad v tu chvili ,,pisemnictvi“? Nikoliv. A nebude je provozovat ani ¢loveék staroveky,
ackoliv svou komedii jiz bude umét zapsat.'3 Literaturou v tizkém slova smyslu neni kazdé
zapsané dilo — literaturou v izkém slova smyslu je kazdé dilo, urcené primarné ke ¢teni. Pokud
by dialog dvou postav na scéné mél byt vniman a priori jako ,sdélovani textové slozky
inscenace®, znamenalo by to, ze i dialog dvou lidi v bézném Zivoté néjak souvisi s textem.4
Z tohoto pohledu jevi se veSkeré vzpoury proti ,textu“ na divadle, tj. jevisStnimu slovu jako
literature zhola nesmyslné. Jako by se skutec¢né divadlo dalo jen tehdy, kdyz se nemluvi!
Mame-li se na ¢inohre dozvédét néco o nového ¢lovéku, neskodi nechat ho také mluvit — tj.

neupirat mu jeden z jeho zcela ptirozenych fyzickych projevi.

Jsou filmovi reziséri, a neni jich malo, kteri si de€laji poctivé ,storyboardy®, tj. peclivé
rozkresluji kompozice jednotlivych zabért. A také prece po navstéve kina nefekneme, zZe ve

filmu prili$ prevladala ,kreslena slozka“.

1z Je zcela nepravdépodobné, ze by napt. audiokniha zpétné inspirovala prozaika k vét§im zasahim do jeho dila. To lze spiSe
ocekavat u basnika, pro néjz bude hlasita realizace jeho poezie, tedy jeji prozodické kvality, vzdy viznamnéjsi nez ,éetba v duchu®

(i v nasem vnitfnim prostoru se ovSem zvukové kvality textu — v zavislosti na mif'e nasi citlivosti — projevi).

13 P¥ipomenime, Ze ,ke ¢teni nebyla piivodné urcena ani starovéka epika. V piipadé nejstarsich literarnich paméatek (epostt) mame
vidy co délat se zpétnym zédznamem ustni tradice. Diiraz na mluvené slovo — navzdory Aristotelové pfesvédéeni o ,,samostojnosti®
(ve smyslu Géinu pii pouhé ¢etbé€) dél tragikti — trva i v antice: at uz rozvinutou pééi o rétorické schopnosti ¢i stylizaci Platonova
filosofického dila do dialogti (Hermann Reich, autor pievratného dila divadelni historiografie Der Mimus z roku 1903, je dokonce

fadi mezi specifické projevy mimu).

14 Neni jisté ndhodou, Ze velky obrazivy rezisér Robert Wilson trpél v mladi poruchou fec¢i a dyslexii, tj. psany text byl mu od
pocatku nepritelem! Mluvené slovo pocitoval a ¢asto tematizoval i po jeho ,grafické strance, v¢. gramatickych chyb. K takovému
pojeti — v obecné roviné — prispiva i nejcastéjsi (a vzhledem k podstaté herecké prace mylny) obdiv divakd, jak jen si mohli herci

zapamatovat tolik textu...
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Ontologicky nema dramaticky text daleko ke stenografickému zapisu ze soudniho fizeni. Jen
jde o zapis fiktivniho agonu se smyslenymi acastniky, jak si ho ve své mysli (jiz vlastné)

inscenoval dramatik.

Vymluvna (a z pozice ,pouhé teorie“ jen tézko rozporovatelna) je vlastni zkusenost Ladislava
Smocka: ,Divadelni hra ma svoje zakony, aby fungovala na jevisti trojrozmérné, jinak to bude
jen dvojrozmérna zaleZitost a to je literatura. Rika se, Ze piSete hry, ale doopravdy je nepisete

— doopravdy je komponujete. Spis se to podoba architekture nez literature.“15

15 JEZEK, Vlastimil JeZek, TICHY, Zdenék A. (eds.). Sest z Sedesétych. S. 197.
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V.

Traduje se, zZe Ladislav Smoljak nebyl prili§ spokojen s vyslednou podobou snimku Jachyme,
hod’ ho do stroje! (rezie: Oldrich Lipsky) podle jeho a Svérakova scénare. Za vinu to pry kladl
predstaviteli hlavni role, Ludkovi Sobotovi, ktery se na jeho gusto dostatecné nedrzel
puvodniho textu. Sobota jako Frantisek Koudelka pfi nataceni skute¢né nezaptel ,,dobry oddil*
svého tehdejsiho divadelniho ptisobisté, jimz byla Schmidova liberecka Ypsilonka, péstujici

programove improvizaci. Tedy néco, co je Divadlu Jary Cimrmana na hony vzdalené.:¢

Uz asi nezjistime, kdo inspiroval koho (zda bylo driv vejce, nebo slepice), ale vznikla by bez
Ludka Soboty tolik ptivabna replika: ,Tieba jsem... tieba se véas... plachej®, ktera presné
odpovida jeho na prerecich a preryvané reci zalozené komice / a naopak neni tolik typicka pro
sveérako-smoljakovsky ,vykrouZené véty“?7 Tj. nestoji pravé tento Sobotiv zivelny
komediantsky projev za nehynouci divackou oblibou snimku — stejné jako o dva roky pozd€ji
vykon Jifiho Sovaka v Mareckovi? A neobsadi si sam Smoljak — jiz v roli reziséra! — do svych
snimki Kulovy blesk a Vrchni, prchni! Josefa Abrhama nakonec z podobnych divodi (herec,

ktery text pouze nereprodukuje, ale rozmimuje)?8

16 A prirozené i (ne)hereckému projevu samotného Ladislava Smoljaka. Ne ndhodou byl také Smoljak vyzdvihovan jako herec
Lhavlovsky* — ocefiovana byvé jeho kreace Macheathe v Krobové inscenaci Zebrdcké opery. (Srovnejme se zptisobem, jak tutéz

roli pojimé Josef Abrham.)

17 P¥ipustme, Ze s rozliénymi ,vySinutimi z vazeb“ mame ¢astéji co délat u Ladislava Smoljaka — viz napf. jeho samostatné

Vysetiovant ztraty tiidni knihy, vzniknuvsi pod pfiznanym vlivem havlovské dramatiky.

18 Ladislav Smoljak se k Ludkovi Sobotovi obloukem vrati, kdyZ s nim v ramci televizni estrady Karla Sipa Horoskopiciny vytvoti

(mélo uvéritelnou) dvojici v nékolika autorskych ,,scénkach”.
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VI.

Zrovna tak se traduje, Ze rezisér Jiri Menzel nevyslysel prani autora scénare Zderka Svéraka,
aby do role fidi¢e Karla Pavka ve filmu Vesnicko ma strediskova obsadil Petra Narozného
(paradoxné nékdejsiho semaforského sparingpartnera Ludka Soboty). Dejme za pravdu rezii,
Ze k predstaviteli zavoznika Otika, Janosi Banovi, mohla jen stézi najit vhodnéjsiho partnera
nez Maridna Labudu.®9 Menzel védomé formuje komediilni dvojici klasického stiihu,
zaloZenou na fyzickém kontrastu a zndmou napt. z némé grotesky (Laurel a Hardy). Ostatné,
komickych moznosti takového tandemu musel si byt dobre védom i Zdenék Svérak, kdyz v roce

1971 psal pro Albatros své prvni dobrodruZstvi Pana Bui'tika & pana Spejlicky.

Stejné dva somatotypy staly i u kolébky ceského kabaretu. V Prvnim mezinarodnim
umeéleckém kabaretu Schobl (nazev byl ambiciéznéjsi nez vlastni realita) v domé U Bile labuté
svého ¢asu (kolem roku 1907) vystupovala dvojice B+L — Bass a Longen, coz byly pseudonymy
Eduarda Schmidta a Emil Artur Pittermana, odvozené od jejich télesnych proporci. Rozdil
v télesné konstituci nebyl ovSsem tim jedinym, co od sebe oba kabaretiéry odliSovalo. Zatimco
Bass byl typem komika ,,slovesného® (intelektualniho, s diirazem na literarni brilanci), Longen
byl naopak pripad komika ,mimického“ (rozpohybovaného, se sklonem k fyzickému
rozehravani gagii). Zdliraznéme, Ze ono mimické naznamena, ze by takovy komik rezignoval
na ,,mluvni vyjadirovani®. JistéZe i herec mimu (stejné jako pozdéjsi herec komedie dell’arte) je
hercem ,verbalnim“ — v tom smyslu, Ze i herec mimu (jsa ¢lovékem) mluvi. Takové slovo vsak
bude vice souviset s celkovym télesnym projevem, zatimco slovo komika ,intelektualniho®
spise s jazykovou ekvilibristikou. Nutno fict, Ze spojeni B+L dlouho nevydrzelo, stejné jako
nevydrzelo ani pozdéjsi — v zasadé analogické — semaforské spojeni Jifiho Suchého (,,slovesny

komik, ba basnik“) a Josefa Dvoraka (,,mimicky komik, ba bavic*).20

Pro vétsi nazornost uvedme zde Suchého ,komickou“ vétu ze semaforské Kytice (balada

Polednice): (listuje obéanskym pritkazem) ,Ted tady hledam zaméstnavatela a [...] Odbor péce

19 Viz také monografii SILOVA, Zuzana. Marian Labuda. Role a duge.

20 Srovnejme i herectvi Jalia Satinského (glosujici, a tedy staticky intelektual) s herectvim Véclava Postraneckého (vyuzivajicim
kazdic¢kou ptilezitost ke gestickému gagu) v Polednidkové komedii S tebou mé bavi svét (1982), kdyz Pavel Novy je zde obsazen
predevsim jako ,muzny“ typ. Obliba filmu pak prameni jednak ze saturace p¥irozené touhy jesté si v pfislusném véku ,.chlapecky”

zablbnout, ale pfedev§im z komediantského temperamentu hlavnich predstaviteld.
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o mladez.“ Tato replika bude fungovat (¢i fungovala?) nejenom na scéné, ale také na
gramofonové desce, ba dokonce v kniznim vydani — jedna se vlastné o vtip s pointou. Vedle
této véty postavme nyni Dvorakovu ,komickou“ vétu: ,Dej sem dité!“ Po této, nékolikrat
opakované vété nasleduje na gramofonové nahravce vzdy hurénsky smich publika — jejz ov§em

tézko doceni ten, komu ziistane skryto ono ,audiovizualni“, tedy vlastni herecké provedeni.2!

21 Pozoruhodny vyvoj mély z tohoto hlediska dvojice Miroslava Simka. Zatimco s Jifim Grossmannem tvofili dva ,intelektualn&*
(slovesné) vyrovnané klauny (kterézto pozice narusovaly vlastné jen tzv. ,pupakovské” vystupy, kde prostor dostala extempore
Jittho Grossmanna), v pozdéjsich letech inklinoval Simek k partnertim co do tirovné ,p¥itroublejsim* (at uz $lo o Ludka Sobotu ¢
Jifiho Krampola), nad nimiz vynikal svym , pedagogickym* projevem. Jistého balancu znovu nabyl az s ,moderatorkou” Zuzanou
Bubilkovou, pri¢emz se ov§em ocitl na zcela jiné plos$e aktualnich politickych komentéii. Na intelektualnim rozporu byly ostatné
zaloZeny uz dialogy starovékého mimu mezi tzv. ,archimimem® a tzv. ,stupidem®. Proti této tradici stoji dvojice klauni sic riznych
temperamentt (a hudebnich dovednosti), ale jinak stejné pohotovych (Vodiiansky—Skoumal, Markovi¢—Breiner, Nekuda—Cisler

atd.).
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VII

Zastavme se nyni na okamzik u humoru, jenz byva oznacovan jako chytry ¢i intelektualni a
zamysleme se nad patfi¢nosti téchto privlastki. Co si pod tim predstavit? Chytry humor —
vzdyt z toho naroc¢nost primo sala!22 Miroslav Horniéek prirovnava chytry humor k bonbonu,
ktery komik vhodi do hledisté a je na divakovi, aby si jej rozbalil. Divak vSak casto — podotyka

Hornicek — obdrzi bonbén nejen rozbaleny, ale dokonce predcucany!23

Zdenék Svérak zase hovori o dvou elektrodach (predstavuji jevisté a hlediste).2+ Kdyz se jedna
elektroda dotkne druhé, piesko¢i mezi nimi jiskra (zdiraznéme, Ze se tak stane vidy).
Sblizovani elektrod je tedy spéni k pointé, preskoceni jiskry pak vzajemné porozuméni mezi
jevistém a hledistém. Avsak jiskra — a to je naprosto zdsadni — muzZe preskodit, aniz by se
elektrody dotykaly! Mam Svérakovu ,elektro-fyzikalni“ metaforu rad, nebof piesné postihuje
vystavbu chytrého vtipu. Dobfe vystavéna pointa je tedy takova pointa, pri které preskoci
jiskra, aniz by se elektrody dotkly. Styk elektrod je tedy variaci Hornickova predcucaného
bonboénu. Z toho je zfejmé, ze pro kazdy vtip musi existovat urcita vzdalenost elektrod, ktera
postaci k preskoceni jiskry. A pravé hledani této vzdalenosti je tviréi metodou chytrych
humoristi. PovS§imnéte si rovnéz, ze Svérak nerika, ze by se pohybovala pouze elektroda
jevistni (v takovém pripadé by hledisté pasivné ocekavalo preskoceni jiskry); daleko spise
ptjde o pohyb vzajemny (tzn. hledisté jde jiskie vstiic). JednodusSe Fe¢eno — chytry humor

pocita s chytrym divakem, rovnocennym partnerem divadelniho predstaveni. (Jiz komedie

22 P¥iznejme, Ze divak by nikdy nemél byt nucen vykonat piili§ mnoho intelektualnich pochodi (v nejmensim to nesouvisi se
sniZzovanim nérokl na divaka kladenych), aby se mél ¢emu bezprostiedné (a jak jinak na divadle) zasmét. I chytry humor musi
fungovat na ,prvni dobrou®, aniz by tto¢il na ,,prvni signalni“. Jde jako vidy o pfislu$nou droven a miru vkusu. Chytry humor
bude v kazdém piipadé Castéji spojovan s komiky ,slovesnymi“ nez s komiky ,té€lesnymi“ (jejichz humor je télesny). I tak je
prekvapivé, Ze Jiff Suchy odmita humor stfedovékého Mastickdie (,A zase jedno zamysleni nad humorem® z roku 2016, on-line
vramci jeho Staré fronty VCERA). Tim se oviem ,basnik-kabaretiér® Suchy ziika i celé tradice bachtinovské smichové
karnevalové kultury jako ,,druhé pravdy o svété“ (k celému tématu rozhodné viz BACHTIN, Michail M. Francois Rabelais a lidova
kultura stiedovéku a renesance). V chystané knize S+§ deské komedie /KANT 2022/ se budu podrobnéji zabyvat opomijenym

sptvabem drastické komiky“ (na protikladu ,komediantského herectvi“ a ,,estradniho bavi¢stvi®).

23 Podle audiokazety Miroslava Horni¢ka: O smichu. Fermata, 1998.

24 Podle televizniho dokumentu Cimrmant (1997) reziséra Jitiho Vanyska.
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dell’arte védéla, ze ,chytrost“ divaka nemusi byt pfimo imeérna jeho ,,vzdélanosti“ — postava

Dottora je vzdy zaroven agelastem!)25

Vyznam této role dobre znal uz Charlie Chaplin. Ptali se Chaplina: ,My tady, mistte,
promyslime gag. A sice — jestli je lepsi natodit nejdiiv bananovou slupku a az potom tlustou
damu, jak po té slupce uklouzne; anebo jestli nejdriv ukazat tu damu, pak tu slupku a teprve
potom ji nechat upadnout?“ Traduje se, ze Chaplin odpovédé€l: ,,Nejlepsi je ukazat, jak jde tlusta
dama, pak ukazete tu slupku, pak znovu tlustou damu a pak ta dama slupku prekroci a
pokracuje v chiizi. A to je rozdil mezi humorem a humorem.“ Jde dama, je tam slupka —
napadne to kazdého: ted se vymele! Chaplinovi bohate€ staci, Ze jste si to predstavili, a tak mtze

cely for posunout.2¢ I §lehackova bitva v némé grotesce miZe byt vysostné ,chytra zalezitost"!

25 Tim spi$ musime ocenit chut, s jakou si diistojni profesoti Holberg, Klicpera apod. odskakovali k psani komedii (p¥ipominajice

védce z cimrmanovského seminate, ktefi se odreagovavaji v nasledné aktovce).

26 Podle parafraze Jaroslava Duska v knize rozhovorti Nenuceny vysek. Viz také Chaplinovou autobiografii Miij Zivot.
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VIII.

Usad'me si predchozi odstavce na konkrétnim prikladu. Zvolil jsem krati¢ky dialog (snad bych
se za to mél na akademické piidé omluvit) z nékdejsiho televizniho poradu Simka a Bubilkové

Politické harasent:
»Maji néco spolecného politici a priroda?“ pta se Bubilkova.

A Simek kontruje: ,Politici a pfiroda maji spole¢ného velmi malo. Je to zpiisobeno tim, ze
priroda se probouzi kazdoro¢né, zatimco politici jen jednou za ¢tyti roky.“ (V sale je ticho) ,A

to pred volbami!“ (Smich)

Prepis televizniho poradu je pro nas o to cennéjsi, nebot si mtizeme povSimnout reakei divakt
(pripadné — pripustme — reakei divakiim postprodukei poradu prisuzovanych). Nechci tvrdit,
Ze by se divaci Osvobozeného divadla tomuto dialogu nesmali, chci jen ukazat, Ze by na néj

reagovali jinak. Pokusme se tedy nacasovat pointu odlisné a srovnat ji s tou ptivodni:
»Maji néco spole¢ného politici a priroda?“
,Politici a priroda maji spole¢ného velmi mélo!“

Nyni jsem ,Svérakovy elektrody“ oddalil natolik, Ze je témér nemozné, aby jiskra preskocila.
Divak si jen tézko sam posklada retézec priroda kazdorocné — politici jednou za ctyri roky —
a to pred volbami. Takovy bonbo6n si divak patrné nerozbali nikdy, nebo si rozbali bonbén
docela jiny (v té chvili si ale nerozumi s jevistém!). Chyba je tedy na mé strané, nebot jsem jej
dostate¢né nenavedl. Vtomto srovnani Simkova verze jesté obstoji, avSak podivejme se na

tento pripad:
»Maji néco spole¢ného politici a priroda?“

,Politici a pfiroda maji spole¢ného velmi mélo. Je to zptisobeno tim, Ze piiroda se probouzi

kazdoro¢né, zatimco politici jen jednou za ¢étyri roky!“

Jsem presveédcen, Ze zde by tento dialog zakondili V+W. Elektrody se vzajemné nedotykaji,
presto jsou dost blizko na to, aby se divak doslova dovtipil, co Ze se to jednou za ¢tyri roky
s politiky déje. Véta ,,A to pired volbami!“ je nejen nadbytecna, ale dokonce podcenuje divakiv
intelekt. Proto je désivé, kdyz Simkovi divaci (navic v divadle pojmenovaném tou dobou po

Jirfim Grossmannovi!) zareaguji az na ni. Kdyby v sale DJG sedélo obecenstvo Osvobozeného,
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zavorku se smichem bych umistil jiz pred tuto vétu. A pokud by se pred touto vétou nezasmali,

nezasmali by se ani po ni; tj. bonbon si rozbalili, ale nechutnal jim!
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IX.

Longinus. Tak se jmenuje postava kouzelnického syna zrané Nestroyovy frasky Vyhndani
z kouzelné 7ise aneb Tricet let ze Zivota darebdka. Johann Nepomuk Nestroy, stredoevropsky
pokracovatel tradice, kterou by $lo nazvat — parafrazi jeho ctitele, ¢eského dramaturga a
prekladatele Karla Krause2” — ,mimus ve sluzbach dramatu®, a ktery vyrazné presahl ramec
videnské lidové hry,28 si ji napsal pfirozené pro sebe. Kniha editort J. Balvina, J. Pokorného a
A. Scherla Videnské lidové divadlo popisuje Nestroye (s priznanou inspiraci v recenzi
prazského kritika Bernharda Gutta) jako herce ,,dlouhé, hubené postavy, kterou pry umeél podle

potieby jesté prodlouzit ¢i hned zase zmensit®.

Stane-li ¢lovék pfed Nestroyovu sochou na videnském Nestroyplatz, da pamétnikim za
pravdu, Ze véru neslo o pyknicky typ. Socha vSak ani nevzbuzuje dojem zavratné vysky.
Diilezity bude ziejmé poukaz na Nestroyovu schopnost prodluzovat se, tj. stavét se tu vétsim,
tu mensim. Longen byl hercem promeény, zivouci harmonika.29 Takové jsou nakonec moznosti
kazdého komika (ale i idél kazdého herce) s prislusnou vyskou. Tézkosti ho budou doprovazet
napr. pri snaze stat se nenapadnym (ve frasce nejcasté€ji schovat se). Sigmund Freud by nas
mozna s ohledem na ustavicné usili udrzet svou postavu vzprimenou odkazal az nékam
k falickym pravodiim, jez komedii zrodily. Vedle E. A. Longena je to u nas pripad klaunstvi
Vlasty Buriana i Bolka Polivky... Ve Francii napt. Jacquese Tatiho s jeho legendarni postavou

pana Hulota.

27 Shodou okolnosti (ale piedevsim jmen) ctil Nestroye také (mlado)videnisky spisovatel pfelomu 19. a 20. stoleti Karl Kraus (rodak
z Ji¢ina). Za vynikajici a Zel i k nasi soucasnosti dosttedivy povazuji tivod jeho eseje ,,Nestroy a potomni svét“: ,Jeho pamatku
nemuzeme oslavit tim, Ze se — jak se slusi na potomky — pfizname k dluhu, ktery je tieba splatit. Oslavme tedy jeho pamatku tim,
Ze se ptizname k dluhu, ktery nejsme s to splatit, my najemnici v dobé, ktera uz ztratila schopnost na cokoli navazovat...“ (Divadlo

/prosinec 1964/)

28 A¢ vyuziva pidorysu ,her o polepSeni, na polepseni jiz nevéti (resp. ,jiz“... véfil snad na né Moliére?). Zavére¢né Stastné
rozuzleni tak pravidelné vyzniva hotce, ulpiva na ném ,malvoliovsky stin“. Ve stiedoevropském prostoru dojde Nestroytv impuls
svého rozvinuti nap¥. ve hie Ference Molnara Liliom — ,hie o polepseni, které se nekona“ (jak zni podtitul k inscenaci Cinohry
NdB).

29 Internationales Nestroy-Zentrum Schwechat ma ve svém znaku Nestroyovu siluetu, ktera pripomene excentricky gestus

frontmana a flétnisty britské progrockové skupiny Jethro Tull, Iana Andersona.
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Neni nahodou, ze E. A. Longen stane se dvornim scenaristou Vlasty Buriana (vyjimecné i ve
smyslu ,,scenaristy divadelniho®, tedy autora scenarii po vzoru italské komedie dell’arte). Oba
herce totiZ poji stejny somatotyp, autor i herec tak de facto sdileji jedno télo (Longen tak pise
svého Franti§ka Prochazku — domnélého c. k. polniho marsalka — pro Buriana jako pro sebe).
Podle pamétniki psaval Longen své hry chvatné — to souviselo jednak se samotnou povahou
textli coby ,,scénickych ért“ (,,on uz si to Vlasta Burian dotvori“),3° ale také s vlastni télesnou
povahou takového psani (ne az tak vzdalené ,,akéni malbé“ Jacksona Pollocka). Ano, psani pro
divadlo je psani fyzické, tj. Zadajici si konkrétni motorické predstavy (pridrzime-li se jesté

metafory s malbou — konkrétni ,tempery“ /rozumé;j: konkrétniho temperamentu/).

30 Na rozdil od Svéraka se Smoljakem tedy ,,svym hercim® nezakazuje improvizovat, nybrz na jejich vlastni autorsky (také textovy)

vklad spoléha.
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X.

KdyZ roku 1962 napise Milan Kundera své Majitele klicii, ocenuji kritici jeho dimyslnou praci
se dvéma oddélenymi pokoji, v nichz se paralelné odehravaji dva na sobé€ nezavislé déje
(technicky vzato, jsou na sobé oba déje zavislé zcela, nebot pravy smysl ,,piibéhu” vznika teprve

stirety obou kontexti). Zminovan je vliv Brechttiv, ne uz J. N. Nestroye.

A pritom praveé on tento princip uplatnil ve fraskach Prizemi a pruni patro a Pro nic za nic, ba
jesté zmnozil ve svém Domé Ctyr letor. Letory neboli povahy nepoji se s komedii nahodné.
Slovo humores oznacovalo v antice ¢tyri zakladni télni tekutiny, jejichz ,koktejl“ zaklada

temperament clovéka.

Ma-li malit Patzmann v Nestroyové frasce Sriatky na Zeleznici aneb Videri — Videriské Nové
Meésto — Brno pomoci vyrobci dechovych nastroji Petrovi s nAmluvami, piispécha s touto
radou: ,Tady pomiZe jenom jeden prostiedek, a tim je... energie!“ Ano, vSezdolna energie
komedialnich postav, ktera si zad4 adekvatni energii hereckou. Je to prave tato energie, ktera
uéini z dramatického textu zivé divadlo. Sémem k dramatickému textu je vzdy herec. A touto

energii mize se pak nabijet i publikum (vzpomenme na ,,Svérakovy elektrody®).

»A pravé u Nestroye se prece zda byt prekypujici, neutuchajici, vSevystihujici eé, stlj co stiij
vtipna, komicka, ironicka, szirava a sebepozirajici, tou jedinou a posledni niti, na niz se jesté

lidstvo houpe pied definitivnim padem do chaotické propasti.“s!

31 KRAUS, Karel. Aby Racek neuletél.
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XI.

Vidert — Videriské Nové Mésto — Brno. Tii mésta v podtitulu Nestroyovy frasky davaji za
pravdu jednomu zmoznych etymologickych vysvétleni slova ,vaudeville“, jimz je spojeni
francouzskych slov ,,voix de ville“ neboli ,hlas mésta“. ,Kdyz Praha za noci zazari neonem, neni
mi pomoci, j4 slysSim pojd honem,” zpiva Valdemar Matuska v tvodu filmové komedie Svétdcti,
jejimz pravzorem (af uz védomym ¢i nevédomym) je jin& Nestroyova fraska Einen Jux will er
sich machen.32 Také Eugeéne Labiche, jen o necelych patnact let mladsi nez Nestroy, zavlece ve
svém Slaméném klobouku u prileZitosti svatby do ParizZe rodinu zelinare ze Charantonneau, de
facto z vesnice. Zapletku nezridka zaklada vesnican ¢i obyvatel malého mésta ve velkomeésté
nebo naopak obyvatel metropole na malém mésté ¢i na vesnici (jako je tomu u rodiny
Kapickovych z Vinohrad ze Stolbova Na letnim byté, ale i u manzelského paru Peroutovych ze
Sramkova Léta, potazmo u viech Prazakdi z Menzelovych filmé Na samoté u lesa & Vesnicko

ma strediskova) — obecné nékdo, kdo je na daném tizemi ,nepatticny*“.

Nameét své frasky pievzal Nestroy z francouzského vaudevillu Pariz, Orléans a Rouen Jeana-
Francoise Bayarda a Charlese Varina. Jakkoliv pribéh déje ponechal de facto nezménén, hru
vyznamneé lokalizoval — podobné jako V+W vyznamné lokalizovali americky muzikal Finian’s
Rainbow (v jejich adaptaci Divotvorny hrnec). Lokalnost byla ale dilezita uz pro J. K. Tyla
(slavnost Seveii v prazskych Nuslich), ne ndhodou jednoho z prvnich piekladatelti (adaptatorii)
her J. N. Nestroye u nas, ¢i F. F. Samberka (Palackého tiida 27, Podskaldk). Tim se jen stvrzuje

sprenositelnost” jednotlivych naméta.

32 Mimochodem, némecké slovo Jux — zert, legrace, $prym — se v brnénském hantecu povi ,,zvonek®. Podobnost s kfestnim jménem

Smockova Burkeho éisté ndhodna?
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XII.

Nasi pozornost zaslouzi si kratce také nestroyovské a labichovské apravy Voskovce a Wericha.
Nestroy své hry koncipoval pro sebe, to on byl hlavnim hybatelem vSeho. Také Labichoviv
Slamény klobouk ma jediného Gstedniho aktéra ve Fadinardovi. Dimyslna dramaturgicka
uprava V+W spociva nejcasté€ji v ,,dorovnani“ jedné zvedlejSich postav na troven postavy
hlavni. Zatimco u Labiche je poruc¢ik Emil postavou nutnou, le¢ upozadénou, v ramci adaptace

V+W je pfimym sparingpartnerem (byt v ramci zapletky antipodem) Fadinarda.

To by pochopitelné nebylo mozné bez toho, kdyby v sobé sami Nestroyovi ¢i Labichovi
protagonisté nebyli ukryvali jisty dramaticky rozpor, ktery si V+W mezi sebou ,,podélili“. Stejné
jako kazdy dramaticky monolog je ve své podstaté dialogem (ktery vede postava sama se sebou
a s divaky), Ize Nestroyovy a Labichovy s6lové vystupy (vlastné dobové stand-upy)33 pretvorit
na forbiny dvou klaunti. Jsou tedy komikové solisti typu Vlasty Buriany a komické dvojice typu
V+W. Komikové solisti museji mit zakladni rozpor obsazeny sami v sobé (vystupuje-li pozdéji
— predevsim ve filmu — Werich sam, zaujme svou hbitosti, ba mrstnosti, vzhledem k jeho fysis

necekanou).

Postavy, které psal Nestroy pro sebe, vykonavaly nejcast€ji ,,sluzebna povolani“. I pani baronka
potiebuje nékdy zastrihnout vlasy ¢i vymalovat pokoj. Tak se tyto plebejské postavy ocitnou ve
vyssi spolecnosti. Zakladné se ale vzdy vychazi z klasického komedialniho vztahu sluha—pan.
A pres postavy sluhii (zanni komedie dell’arte) dospéli bychom az k postavam otroki
z antickych komedii. Bosé nohy, tolik charakteristické pro herce mimu, souvisely jisté i
s Castym ztvarnovanim postav otroki (podle bosych nohou pozname tento podrizeny stav

napr. na starovékych vazach).

33 S6lové vystupy Nestroye v rameci vlastnich her, nejcastéji uvozené ¢i zakoncéené kupletem, inspirovaly patrné Jindficha Mo$nu
k Zanru kostymovanych vystupit, s nimiz sklizel ispéchy na zdjezdech ¢i v prazskych zpévnich sinich. Tradice, kterou u nas na
vysoké tirovni provozoval také Frantisek Leopold Smid, je vlastn& p¥esné v fadu starovékého mimu — samostatné vystupy, které

nejsou soucasti Sirstho pribéhu.
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XIII.

,Kolikrat uz jsem o tom premyslel: pro¢ nema ceska dramaticka literatura péknych grotesknich
her? Vzdyt tu byly piece krasné nabéhy u Tyla, Klicpery — ale pozdéjsi literatura na tohle
rejdisté vlastni dramatické fantazie zapomnéla n€jak Gplné. Byva mi lito vSech moznosti, které
se odtud mohly zrodit.34 A Ze jich groteskni hry poskytuji plno, o tom vi kazdy, kdo se jimi
nékdy blize zabyval. Takova groteska byva pro herce vzdycky vitanym vecerem. Mohou v ném
prehanét, nanaset, prekreslovat, tvorit jaksi ve velkém, coz v§ude jinde se jim vlastné zakazuje.
Neminim groteskou zrovna groteskni frasku, spise groteskni hru. Myslim, Ze tady by casto
lecktery rezisér uzasl nad tim, jaké talenty by mezi svymi herci objevil. Skoro by se mohlo
Fici, Ze se tu objevuje nezastirena herecka povaha se vsemi dobrymi i zlyymi
navyky, a jsou znalci divadla, ktevi tvrdi, Ze pravé zde lze odhadnout nejlépe
vlastni tvorivou silu ¢inoherniho souboru. Byli velci herci, kteri v takovych groteskach
ponejprv ukazali, co dovedou a ¢eho jsou schopni, a sim ze svého zZivota pamatuji se na nékteré
z nich, jak si na takové velkolepé groteskni vecery radi vzpominali.35 Pro¢ se témto vécem

vénuje tak malo péce jak spisovatelstvem, tak spravami divadel?“

Takto bystre pojmenuje zdkladni povahu komedie Jifi Mahen ve svém ReZisérove zapisnikus®
(klicovou pasaz citatu jsem zvyraznil). Komedie je Zanrem svrchované hereckym! Pta-li se
Mahen, pro¢ se mu vénuje tak malo literatd, tymz dechem si odpovida. Komedie si nezada

spisovatele. Komedie se literature vzpouzi.

34 Dodejme, Ze roku 1905 — coby prispévatel Moderni revue — ptehlédne Mahen zcela Jiraskovu Lucernu jako moZnou souc¢ast jim
vzyvané tradice: ,Pohddka laka. Vyprodan je diim. / Stvoreno dilo, jak chece publikum: / trosicku smichu, trochu tragiky, / pak

hastrmani, mlynd#, princezna, / a nad lipou zni piseri libeznd. / O narode miij, jak jsi veliky.“

35 Milo§ Kopecky naopak pfichazi na Vinohrady se stigmatem herce z estrad. Tento temperament je vSak mj. klicem k Gspéchu

jeho Jindficha IV., odkryvajiciho zaklad Pirandellova dramatu v tradici italské komedie, nikoliv ,jevistniho filosofovani“.

36 Praha: Ko¢i, 1923.
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XIV.

Zatimco ve starovékém Recku §lo v pritbéhu Velkych Dionysii v podstaté o soutéZe dramatikd,
ze starovékého Rima se nam dochovala svédectvi o soutézich hercii: ,,Vime, Ze Sulla k sobé rad
zval fecké a fimské mimy. V urcitych hodinach odsunul vazné zalezitosti stranou a pozval ke

svému stolu kejklife — mezi nimiz byl i arcimimus Sorix — a potadal souboje vtipii.“s”

Hierarchizuje-li Aristoteles slozky klasické recké tragédie, stavi pribeéh (mythos) na prvni misto
pred povahu (ethos).3® V pripadé mimu ma se to ale presné obracené — predvadéji se
predevsim povahy lidi v nejriiznéjsich situacich (resp. povahy ovliviiujici jejich jednéni a z néj
vyplyvajici), ptibéh je podruzny. Prirozen€, nebot pribéh vznika az zfetézenim nékolika situaci,
které maji spole¢né néjaky potencialni smysl (srovnej se strukturou volné Fazenych skecd,
kterou britska skupina Monty Python uvozovala vystizné: ,,And now for something completely
different”). S védomim jistého zjednodusSeni, které je dani kazdého tvrzeni zobecnujiciho
charakteru, lze fici, Ze komedie je zanrem hercti, kdezto vazné drama Zanrem dramatik.
Literat bez latentniho hereckého (mimického) talentu miize t€Zko napsat komedii. Pfipustme,
Ze o vazné drama se muze pokusit s podstatné ¢estnéjsim vysledkem. Ani v tomto piipadé vsak

pravdépodobné nedojde své autorské satisfakce.

37 Heslo ,Mimus*“. In: Victor Daremberg — Edmond Saglio. Le Dictionnaire des Antiquités grecques et romaines (Slovnik feckych

a fimskych starovékych dél). Hachette, 1877-1919. Z francouzstiny ptelozila Markéta Machacikova.

38 Byly doby, kdy mé na zahajovacich zkouskach privadély do rozpaki otazky herci: ,,Jakd moje postava vlastné je? Je dobra, nebo
$patnd?“ Povazoval jsem totiz za své selhani, neumél-li jsem na né odpovédét. Teprve v pribéhu let mi doslo, Ze na tuto otazku se
v dobrém dramatu jednoduse odpovédét nedé. Postavy se vjedné situaci chovaji tak a v druhé jinak. Drama skuteéné nemé

zobrazovat povahy lidi, ale jejich jednéni.
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XV.

Ac sam autorem ti'i ispésnych divadelnich her, priznava Milan Kundera oteviené, ze k divadlu
nikdy prilis§ nelnul. ,Snad bych to na sebe ani nemél rikat, ale divadlo mne neptitahovalo nikdy.
Kazdy mame ve svém rozhledu néjaka zaclonéna mista. [...] J& sdm jsem byl vzdycky hluchy
k divadlu a uz jsem se s tim smiroval jako s jakousi vrozenou vadou. Do té doby, nez jsem zacal
sam psat hru, mohl bych ¢inoherni inscenace, které jsem vidél, spocitat snad na prstech obou
rukou. Pritom jsem ov§em velice rad cetl divadelni hry; drama mne davno zajimalo — avsak jen
jako ryze literarni problém: stejné jako novela, basen, roman; herce, reziséra, jevisté jsem si
pritom dovedl docela dobie odmyslet. K Majitelitm kli¢it mne tedy neptivedla laska k divadlu,

nybrz literarni napad, ktery se nedal vyjadrit jinak nez pravé dramatem.“39

Kunderovo ,,doznani“ je pozoruhodné hned z nékolika divodu. Jisté, Milan Kundera jako
autorsky typ stiezici si tizkostlivé kazdé své slovo+° stézi miize propadnout divadlu. Dramatik
(ale ani rezisér), jak znamo, nikdy nemiize mit piredstaveni pevné ve svych rukou, vzdy bude
zavisly na interpretech (Casto s vlastnim autorskym vkladem). Jeho dilo bude na scéné vzdy
vysledkem jisté (reZijné-dramaturgicko-scénografické) interpretace (reziséri budou k jeho
»Tonikim® primyslet své ,bicykly“). Reprizu co reprizu mize replika zaznit jinak, nez jak ji
autor napsal — af uZ proto, Ze herec improvizoval, zapomnél text ¢i se pierekl. Na druhou
stranu, ¢loveék, byt by nechodil pravidelné do divadla, tézko mize byt dobrym ¢tenarem
divadelnich her, neni-li schopen cteni skonkrétni scénickou predstavou (Kundera si
v predstavach mohl skrtnout herce i reziséra jediné proto, Ze je v tu chvili zastal sam). Mluvi-li
Kundera o ,literarnim napadu“, mluvi jednoznac¢né o nameétu (pribéhu), ktery jisté ma co

spolecného s literaturou, resp. s vypravénim.4:

39 KUNDERA, Milan. Majitelé klict.

40 Viz mj. jeho eseje Nechovejte se tu jako doma, piiteli.

41 Jako divadelnikim nam nemusi byt proti mysli hovoftit i v pfipadé divadla o vyprdvéni — pro¢ nefict, ze se predvadénim (v

metaforickém smyslu) vypravél piibéh?
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»Dnes literatura naSich Santand je jeSté bezcenni. Jest nékolik vyjimek, znate asi nékolik
vystupti dosti charakteristickych, i nékolik dramatickych véci povznasi se nad vSedni troven,
ale celkem zivi se nase Santany hroznou smésici nemoznych prekladi, ¢asto nesmyslnych,
psanych barbarskou cestinou, cizimi pisni¢kami nasilné zkomolenymi, s predélanym bidnym
textem, a tu se zd4, ze tfeba je napravy. Nase obecenstvo chodici do Santani je povétsiné jiné
nez obecenstvo Santanti némeckych. [...] Jsou vdécni za vSecko a nevérim, Ze by nepftijali lepsi
dusevni stravu, nez se jim dnes skyta — jen kdyby ji bylo, kdyby podatilo se prolomit predsudek,
Ze literatura Santanova musi byt inferiorni, neuméla. Neodvazuji se ¢initi navrhy, vim dobfe,
v jak vysokém koturnu chodi produkty nejmladsich nasich adept Parnasu; ale piesto osméluji

se na$i ubohou literaturu Santant doporucit laskavé pozornosti nasich literata.“+2

Mluvi-li Vaclav Tille v souvislosti s produkei ,zpévnich sini“ (slovo Santan je prirozené
pribuzné se slovem Sanson — z francouzského chantant) o literature, neocita se v tu chvili
mimo pole divadla. Samoziejmé Ze lze mluvit o literarnich kvalitich dramatickym textd,
hodnotit jejich slovesnou troven (o tu jde Tillemu piredev§im, o tirovert Santanovych vystupt)
¢i motivickou kompozici, tedy ocenovat kvality, které musely byt vysledkem néjaké predchozi
tviiréi rozvahy (,,nékdo si s tim dal tu praci®), kvality, o které sice mizeme zavadit i v pribéhu
improvizace, ale jen tézko jich budeme dosahovat v takovém sledu (jen téZko miiZe skupina
improvizujicich hercti trefit napf. jednotnou jazykovou stylizaci, jako je tomu u hry jednoho
autora). Vzdyt i herci komedie dell’arte vytycili si pfedem bodovy scénar, nebot by jen tézko
dokazali jako jeden muz vést pribéh tymz smérem (k témuz smyslu). Aniz by chtél autor této
uvahy takovou moznost zcela vyloucit, musi konstatovat, Ze v historii divadla nedospélo se
jesté nikdy k textim (literarnich i scénickych) kvalit Shakespearovych & Cechovovych na
zakladé zapisované improvizace (tedy metodou ,devised theatre“).43 Ostatné, kam dospélo

prresvédceni herci italské komedie, Ze se bez autora obejdou? K nutnosti Goldoniho reformy.

K otazce literarnosti dramatickych textt jesté dodejme, Ze ,zapsanou ¢inohru“ lze bezesporu

vzdy vydat kniZné, ba se ji zabyvat na literarnim seminéafi (vZdyt piece tolik slavnych dramatikti

42 TILLE, Véaclav. Literatura Santanu (1898).

43 Neni to ale sim autor, ktery svym psani v podstaté také improvizuje, tj. zkousi a provéfuje rizné moznosti situaci a postav?
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bylo zaroven slavnymi literaty — at uz basniky ¢i prozaiky). Jeji ¢teni vsak bude vzdy maélo
nalezité, nebudou-li se pti ném brat v potaz predevsim jeji moznosti scénické (v pripadé replik

postav hlasita realizace téchto ,zapsanych vét“ na jevisti). Pokud nebude ¢tena dramaturgicky.
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XVIL

»Mym pravym a nepiimym ucitelem byl Jiri Mahen. Psal mi dopisy, v nichZ mi ,nic neradil’, a
presto mi dal vSe, co mné mohlo byt dano. Dodnes objevuji jeho véty. Jsou zazracné. V kazdém
ze svych obdobi jsem se jich mohl uchopiti. Za jistych vecert se mi chce utéci z celého svéta

k Mahenovi.“

Kdo Ze je autorem tohoto vyznani? Patrné jeden zrytmicky nejpresnéjSich a rymovée
nejvynalézavéjsich ceskych basniki, Vitézslav Nezval. Aby néjaka véta byla pro béasnika
objevem, musi se vyznacovat zvukovymi kvalitami. A pro basnika Nezvalova (poetistického od
slova ,poetismus®) zaloZeni, jazykovou hravosti.44 ,Vidle a ne bible!“ Slovni hii¢ka z nékterého
scenaria Mahenovy Husy na provazku? Nikoliv. Replika zjeho dramatu Mrtvé more.4s

Jazykova hravost ani hravost herecka tak nejsou zalezitosti zanru, ale stylu!4¢

Dvé zasadni, a pritom tolik odli$na divadla v Brné, jako jsou divadlo velké ¢inohry (Mahenovo
divadlo) a divadlo studiového, experimentalni typu (Husa na provazku), mohou nést jeho (a
zjeho dila odvozené) jméno, a neni to vrozporu. Tak jako Mahena svého casu inscenovali
v prazském Narodnim divadle (se kterym je jako autor paradoxné vice svazan nez stim

brnénskym) i v kabaretu Cervena sedma (dramaticky ,,sketch® Namésicény).

44 Jako se k Mahenovi hlasi Nezval, hlasi se k Nezvalovi Jiff Suchy. Jako se k Nezvalovi hlasi k Suchy, hlasi se k Suchému Karel
Plihal (v tomto pfipadé jde o obdiv oboustranny). Pokud bychom chtéli naértnout tradici ¢eského pisiiové textu, mél by na ni
basnik Jiti Mahen jako autor poezie ,pistiovych“ kvalit ptekvapivé velky vliv (viz rozhodné jeho sbirky Plaminky, 1907, ¢i Duha,
1916). A to napt. i na ¢esky Sanson — srovnejme natisk Mahenovych Balad (1908) s Nezvalovym ,I fekl JeZi$ apostolim...“ z Manon
Lescaut (¢i s 52 horkymi baladami vééného studenta Roberta Davida) a nasledné s texty Michala Horacka (chrliciho je v posledni
dekadé /tedy nejen v Ceském kalenddii/ podle mustru villonskych balad). Cinohra NdB proto také piipravila komorni hudebni

veéer Mahenova Reduta.

45 Cela pasa¥ zni takto> VRCHNI: Sedlakovi pati do ruky vidle a ne bible! Co mi tu budes vykladat? Myslel jsem, e jednou z tebe
udélam prvniho sedlaka v kraji, ale ty, jak se zd4, mas v hlavé jenom revoluci, poslouchat jsi se nenaucil, a proto budes potrestan...
Bible, bible, pfehazim ti celé staveni, az ji najdeme! Bible! Vidle a ne bible! / HAVELKA: V$ak milostiva vrchnost sama dobie vi,
Ze s vidlemi umim zachazet. A bibli Ze jsem zase do ruky vzal? V§ak, pane vrchni — vidle! — ne vidli, ale feky bylo by tfeba na ten

hndj, ktery jste z nas nadélali —!

46 Ocitujme v této souvislosti Jaroslava Kvapila: ,,Pokousim se hrati nikoli tragédii, nikoli komedii, nikoli historii, ale Shakespeara
sama —“ (CERNY, Frantisek. Hraje Frantisek Smolik.)
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XVIII.

Na otazku €. 59 ,,Vyjmenujte ty své role, které povazujete za nejlepsi®, jiz ji podle mustru ankety
ruskych teatrologii z roku 1923 polozil ¢asopis Disk, odpovédéla Jaroslava Adamova: ,,Myslim,

ze byly dobré Mouchy a Drobecky z perniku, Lidsky hlas, Ditm se sedmi balkony.“47

Herecka, kterd vpribéhu své tctyhodné divadelni kariéry ztvarnila vypjaté dramatické
postavy jako Schillerovu Marii Stuartovnu ¢i Ibsenovu Heddu Gablerovou, zZe se tak viele hlasi
k broadwayskému komediografovi Neilu Simonovi (autoru Drobecki?)? Nic nepochopitelného,
uvazime-li, nakolik postavu barové zpévacky Evy Mearové koncipuje Simon predevsim jako

efektni herecky part.48 Simon piSe v prvni fadé pro herce a jejich ,komediantskou® podstatu.

Je Castym tkazem (z podstaty ,divadelniho psani“ pochopitelnym), Ze herci zatouzi napsat si
pro sebe a své kolegy (pravidelné také spolecné s kolegou ¢i s kolegy) hru. Vysledky takového
snazeni byly mi jiz nékolikrat svéfeny k precteni. At uz jejich troven byla jakakoliv, jedno mély
spole¢né — vzdy §lo v prvnim planu o komedie. Ze by zde pokazdé pievazily ohledy ,kasovni*
(dobte se na zajezdech prodavat)? Nerekl bych. Ve vsech pripadech Slo o vnitfni puzeni, které
mélo daleko ke ,kalkulu“. Prichod zde dostala predevsim bytostnd povaha hercti — chut,

s Nestroyem receno, ...st poradné zaiadit.49

47 Studenti herectvi a Jaroslava Adamova o herectvi. S. 35.

48 Simonovy hry staly se pro tyto kvality davno klasickymi benefi¢nimi ¢isly (dale nap¥. Vstupte! pro dva herecké bardy).
»Simonovskym hercem“ byl svého ¢asu i Vlastimil Brodsky na Vinohradech, zde ov§em déno i ,,dramaturgickymi moZnostmi“ za

vlady jedné strany.

49 Nasazeni komedie byva vnimano striktné jako litba divackému vkusu. Nevyzaduji ovéem komedii daleko spiSe sami herci
(dokonce, nevyzaduji ji i ve chvili, kdy o tom sami nevédi), aby mohli ukézat své ,herecké uméni“ a mit tak u publika pfirozeny
uspéch? U hercti je ostatné pomérné frekventované uziti pojmu ,komedie“ ve vyznamu ,piedstaveni® ¢i ,inscenace®, bez ohledu
na zanr (,,Co dneska hrajeme za komedii?“ / ,Jakou komedii pravé zkousite?*). Komedialni herectvi — vratme se ke sloviim Jifiho
Mahena - je pro formovani hereckého souboru / kultivaci herecké souhry / artikulovani hereckého stylu zcela zasadni. Oznaéi-li
A. P. Cechov svého Racka za ,komedii®, neifk4 tim néco zasadniho spise o zptisobu, jak se ma jeho hra hrat, tj. o herectvi, nez o
7anru v Gizkém smyslu? A nebyli si této moznosti védomi v Cinohernim klubu, i kdy? téeba inscenovali Gorkého Na dné, a nejsou

si ji védomi i v Komorni scéné Aréna, i kdyz tfeba inscenuji hru o Adolfu Eichmannovi?
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XIX.

Lisi se néjak od bytostné povahy komediografti? V knize rozhovort Sest z Sedesdtyjch zmitiuje
Ladislav Smocek, Ze jej v mladi fascinovali brouci a jind podobna havét natolik, Zze dokonce
pomyslel na studium na pfirodovédné fakulté. ,Nikdy mé nenapadlo, Ze bych mohl spojit sviij
zivot s divadlem, dokonce jsem se ani o né moc nezajimal. Myslel jsem spi$ na chemii, biologii,
prosté na prirodopis. [...] stale jsem si porizoval vSechny mozné knizky o prirode€, o rostlinach,
o broucich, o veskerém zivoté bez lidi. Biologie, Zivé organismy me porad zajimaly.“5° Jakkoliv
zalibeni v hmyzu neni u malych déti ni¢cim neobvyklym (jednoduse proto, Ze v prislusném véku
maji k tomu, co se d€je v trave, blize nez ,,odrostli“ dospéli), jako by toto tihnuti bylo jednim
z nutnych predpokladd autorského typu ,komediograf“. Tedy autora, ktery na své postavy
shlizi, ba je napichuje na jehly jako entomolog (paralelou zvétSovaciho skli¢ka coby nezbytné

propriety je v pripad€ herectvi vSemozné groteskni ,,prehanéni).

Rozhled a zajmy Maté&je Broucka, postavy piibéhii Svatopluka Cecha, budou i rozhledem a
zajmy mnohych postav Stolbovych & Stechovych. Broukem v hlavé potrapi své postavy
Feydeau, svého Chrousta ma Jiti Mahen, ale uz u Aristofana vyleti na Olymp vinaf Trygaios na
osedlaném chrobakovi (mj. poméri bohy hmyzem jako pan Broucek poméri sebou Mésic).
Hmyz ma samoziejmé co dé€lat s prirodou, ktera svétu komedie vladne (BURKE: , Ty zlazy, ty
Z1azy!“) a v niz je Zivotni prioritou vSech zac¢astnénych ziistat nazivu / prezit. Ostatné, neni to

prave tato priroda (zlazy), ktera vladne i romantm (literarnim komediim) Milana Kundery?

50 JEZEK, Vlastimil, TICHY, Zden&k A. (eds.). Sest z $edesatych. S. 184—186.
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XX.5t

Znamenitym postiehem prispél po preéteni hry Majitelé klicii rezisér Stépan Pacl: ,V byté
Kriitovych 60. léta, za okny stale pochoduji nacisté.” Skute¢né, rozmarné ranni (ne)vstavani
a (ne)oblékani Jifiho a Aleny nema svou atmosférou daleko klaskovné erotické stinohie
z pozdé€jsiho filmu Hynka Bocana Nikdo se nebude smat (shodou okolnosti podle
stejnojmenné Kunderovy povidky). Také slagr o svlecné, pres vsechnu svou zdmérnou vlezlost
a banalitu, ma jazykovou hravosti blize k semaforské poetice nez k pisnim z protektoratnich
filmu (vzpomenme pii této prilezitosti i ptivabny slovni obrat ze hry jen o pid pozd€jsi, z Konce
masopustu Josefa Topola — RAFAEL: Pro¢ stoji§ u toho rosti? /| MASKARY: Jsme rostaci,
huinl!). Protektorat je tak v pripadé Kunderovy hry z roku 1962 pouhym ornamentem, vlastné

namétovym ,kuklenim®.

Této dramatické . kamuflazi“ u¢i nas jiz klasicka fimska komedie, jez rozliSuje komedii palliatu
a komedii togatu, kterézto nazvy jsou odvozeny z odévil (v prvnim piipadé) feckych a (v
druhém pripadé) rimskych. Lze predpokladat, Ze ¢im byl vlastni namét komedie satiri¢t€jsi a
k rimské skutecnosti nesmlouvavéjsi, tim spise sahali autori po prostiedi ,fecké obce®. Neboli
spradali d€j tak, aby se pri letmém pohledu jevil jako bezpecné vzdaleny: ,to neni o nas“!
Vztazeno ke Kunderové hie: mluvi-li se vni o vladnoucim rezimu pfimo, li¢i jednoznaéné
pozitivni komunisticky odboj za druhé svétové valky... ba hra ma jakoby (!) natisk
socialisticko-realistického dramatu o tom, Ze se mali lidé maji obétovat ve jménu velké ideje...

Komedie palliata!

51 Odstavec ¢. XX je zkracenou citaci z mého ¢lanku do programu k inscenaci Majiteli kli¢ii (NdB 2021) ,Komedie nevyhnutelnosti

a tragédie nahodilosti®.
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XXI.

Jiné svéty nemuseji ovsem v komedii souviset (a casto ani nesouviseji) pouze se ,satirickym
ostiim“ (v pripadé Nestroyovych her mame casto co délat s komediantskym scenariem
schvalenym cenzurou — ktera, zakazovala-li to a to, podnécovala vlastné autorovu fantazii
k tomu zobrazit to jinak).52 Dobie je to vidét na porovnani tvorby Goldoniho a Gozziho.
Zatimco Goldoni tihne k obrazu ze zZivota (se vSemi méalem ,ibsenovskymi“ socialnimi aspekty),
Gozzi se nechava unaset (jakoby stale barokni) divadelni fantazii, kterouzto ve svych hrach —
jako ,chut vymyslet si“ — tak casto tematizuje i Nestroy (jehoZ lokélni frasky mohou stat jak

v tradici, ktera sp€je k divadlu ,,realistickému®, tak v té, ktera dodnes sazi na divadelni kouzla):

~PATZMANN: Tady c¢loveék vidi, co miiZze zptisobit fantazie. Pienese nas do vSech svétadild,
mezi hvézdy, do nebes! Ja rikam: jestli si nékdo predstavuje, Ze je v Brné, nechme ho v Brné; a
jestli si nékdo predstavuje, Ze je v Novém Mést€, pak ho nechme byt v Novém Mésté. Neni to

to nejrozumné;jsi, panové?“ (In: Sriatky na Zeleznici. Pteklad Vaclav Cejpek)

K ,ibsenismu“ v ramci komedie jeSté dousku: Zasadni obrat k intimité saléonu (odpovidajici
intimité ,rodinnych zalezitosti“) ucini vramci komedie Moliére. Do té doby odehrava se
komedie ponejvice na ulici, pred domem, a jako takova je véci verejnou (coz je i vychodisko
Brechtovy ,,pouli¢ni scény®). O neceld dvé stoleti pozdéji rozvine komedii, ,,uzavirenou“ do
pokoje, ve Francii Eugeéne Scribe, ktery miluje vSechny ty situac¢ni zvraty, ne¢ekané prichody
postav — coz pak prirozené vyusti k Feydeauovi, ale — s pfeznacenymi znaminky — i k Ibsenovi.
Nebot on v zasadé zachova kulisy i timing saléonni komedie (kazd4 druha scéna je prece
skandalem ¢i trapasem, v Divoké kachné dokonale). Jak maélo staci, aby se z komedie stalo

»,vazné drama“ a naopak — viz Strindbergtv Tanec smrti vs. Diirrenmattovo Play Strindberg.

52 Dovolte mi vyjime¢né zacitovat sdm sebe, a sice situaci ze hry Cabaretu Calembour Arcimimus: ,Jak mam ¥ict vtip o Midasovi,

kdyz nemtiZe byt o Midasovi?“
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XXII.

Svou ranou (trebaze teprve pred péti lety ve Vidni objevenou) hru Nikdo (Niemand) z roku
1924 nazve jesté Odon von Horvath ,tragédie“. Az pozd&ji za¢ne ,Zanr* svych kusti oznacovat
jako ,lidové hry*“. Jejich charakter se vSak oproti zminované juvenilii zdsadné nepromeéni (jsou
mozna o néco méné proklamativni, tj. vice a vice se v nich prosazuje ,ticho“ jako prostredek
stejné ,vypovédni hodnoty“ jako slovni replika). Jako by Odoén von Horvath sim teprve
zjistoval, ,,co vlastné pise“... A kdyz si to uvédomil, nechtél jasnym odkazem na hry videnského
lidového divadla apelovat na zptisob, jak jeho hry chapat, ale piedev§im hrat? Vidyt i A. P.
Cechov (v rAmci svych velkych her) nazve ,komedii“ nejdive Racka, kdy? je§té Tvanova pise
jako ,drama*“... Jako by Cechov i Horvath zadali timto ,zanrovym uréenim“ pfedevsim vice
»~mimického zivlu“ ve svych hrach (pripustime-li, Ze ,zanrove ¢istsi“ komedie jiz davno psali —

Cechov rozhodné svymi aktovkami).53

Odon von Horvath, ale vyrazné i jeho sou¢asnik Brecht jsou pfimymi dédici Nestroyovymi.
Komedie vyzaduje od herce odstup (uz proto ze v pripadé komedie je herec casto ,.chytrejsi
nez jeho postava) — kdyz se pekar vydava v komedii za cisare, v podstaté ,,brechtovsky referuje“

o chovani a zptisobech cisafe (aniz by pred tim herec nemusel vytvorit postavu pekare!).

53 A necouvl z tohoto tihlu pohledu Fratia Sramek piili§ brzy (autorsky submisivng) pfed ,&étenim® jeho hry reZisérem Jaroslavem
Kvapilem a hereckou Annou Iblovou? Pfipomenime jeho ptesvédéent, Ze napsal komedii — a dodate¢né dopisovani ,vice smutku”
na jeji tikor. Co kdyby trval na svém, jako si Cechov trval na svém pted J. P. Karpovem, ale i K. S. Stanislavskym? Co kdyby Sramek
narazil na reZiséra, ktery by ho neutvrzoval v lyrismu, ale ve ,frustra¢né-rezignaéni“ grotesce? Mimochodem, jmenuje se postava
Kratové z Kunderovy tragifrasky Majitelé kli¢ii kfestnim jménem Slavka skute¢né nahodile, uvazime-li jeji repliky typu: ,Pepi, co

mé ze svého mladi... v téhle dobé!... a ve Vsetiné!“?
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XXIII.

Bertolt Brecht se nechal slySet, Ze vSe inscenuje s dirazem na komedii. Skute¢né tak inscenoval
i Antigonu (byf se jednalo o jeho vlastni adaptaci)? Vracim se v mysli k prvnimu ro¢niku studia
na DAMU. Na dramaturgickém seminafi ¢etli jsme tehdy Sofoklova Oidipa a pani prof. Zuzana
Silova, ktera jej vedla, charakterizovala entrée Iokasty, vpadnuvsi do hadky Oidipa s Kreonem,
témito slovy: ,Roztrhne je od sebe jako malé kluky.“ To Ze je vystup hodny ,velikosti“ tragédie?
Tragédie tou dobou jesté nekontaminované komedii (jako tomu za¢ina nesméle byt u Euripida

a jako tomu je v ptipadé Shakespearovych komplexnich svétii)?

Diiraz na komedii (¢i presnéji: dramaturgické ¢teni dramatickych texti s diirazem na komedii)

tak neni otazkou zanru, nybrz zptisobu herectvi!

A je-li ¢as od casu piece jen diivodné vyhnat z jevis§té Hanswursta,54 nesmime s vanickou vylit

i dité: svadéjme boj s pokleslym vkusem, ne s komediantskym herectvim!

54 0 ,totalit&“ divadelniho svéta bez Hanswursta jako pro drama scestné tivaze vice v mé chystané knize S+S deské komedie (KANT

2022).
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Drobna citanka k tématu ,mimicky zivel“:

»,Predstava, Ze se divadlo ustavilo teprve s tragédii, je poplatna jednoduchosti a pristupnosti
takového tvrzenti stejné jako obtizné situaci pro tradovant literarné neukotveného divadla
na jeho oralnim stupni vijvoje, zostiené systematizacnimi snahamti, pro které bylo vsechno
subliterarni ménécenné. Jak mohly fallické pritvody ¢i Zertovné pisné spojené s dionysiemi
Ci s dorskou fraskou obstat v literarni hierarchii vedle Aristofanovich komedii? Z této
situace vyplynulo rozpacité pouzivani pojmu mimos jak pro jistou divadelni formu, tak jako
pojmu souhrnného.”

Andreas Kottess

»L...] Copeau neobava se stavét Moliera a vSechno herecké umeéni s témito modernimi Sasky,

dédici slavné commedia dell’arte, do jedné rady.

Neni dnes sam: posledni 1éta, 1éta povalecna, stale asilnéji ukazuji k tomu, zZe staré déleni
obradného dvorského divadla, které presné rozeznavalo vzneSené, klasické, romantické a

vazné uméni od frasky, operety, cirkusu a varieté, dnes ztraci sviij vyznam.

V starém reckém umeéni dramatickém vznesena tragédie a divoka fraska jsou tésné navzajem
spjaty, hraji se v téZze dobé na stejném jevisti, jsou jen lic a rub téZe dusevni nalady, téhoz
duchového podkladu, jenz se zraci na jevisti jednou v tragické, podruhé v komické poze.
Stredovéké mystérium spojovalo rovnéz velmi tragické a vznesené déje vazané na Zivot Kristiv,
svatych a mucednik s velmi grotesknimi i zufivymi scénami komickych pastyii, vzteklych
Certli, podvodnych Sarlatint a surovych katovskych holomké. Shakespeare sam dovedl
v nejtragictéjsich hrach postavit tragiku a divokou komiku vedle sebe: Percy a Falstaff,
monolog vratného po zavrazdéni Dunkana jsou priklady takovych napadnych protiv. Moliere
se svymi tragicky zbarvenymi hrami o Lakomei, Pokrytci, Skarohlidovi vedle velmi vystirednich

frasek, k nimZ dnes Skolometské kritika ptistupuje v rozpacich, je neklamnym svédkem.

[...] Moderni divadlo témér az do valky chce byt predev§im vazné, af jiz v tragédii, ¢i v komedii.

Resi problémy zivota, uvazuje o zdhadach, dojima, vzrusuje, ale stale usilovnéji touzi po tom,

55 KOTTE, Andreas. Theatergeschichte. Koln / Weimar / Wien. S. 44. Pro t¢ely mé disertace z roku 2017 laskavé pielozil Jaroslav

Vostry.
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aby se zbavilo vseho, co by mu pripominalo byvalé histrionstvi, jeho cabotinskou,
komediantskou minulost, jeho pribuzenstvi s témi vyvolavaci na trzich, sasky pred boudami,

klauny v cirkusu.“

Vaclav Tilles¢

,umeni musi odpovidat dobé, a proto musi byt revolucni nejen vyrazem, ale také obsahem,
nebot Zijeme na pocatku doby neustalijch tiidnich bojii. Umélec nalezi v Sik bojujici proti
diktature kapitalismu a burzoazie, i musi se postavit v avantgardu revolucniho Zivlu.
Divadlo prestava byt pouhou zabavou méstackych a lidovyjch vrstev. Revoluéni jevisté je
verejnou tribunou, ze které vyslehavaji revolucni plameny v dav ulice. Revolucni jevistni
umeni musi se stat naprosto novym tutvarem jako zaklad pristiho divadelnictvi. Moderni
Jjevisteé neni omezenym a mrtvym ramcem jevisinitho deni, nybrz zivym spolucinitelem.
Zpodobnujice zivot, nesmime jej vyjadi-ovati napodobenim skutecnosti. Musime vyjadrovat
holou podstatu zivota, pretvorenou v urcity jevistni vyraz, vyhraneny a typicky. Usilujeme
o moderni divadlo, i musime péstovat vsechny jeho jevisini slozky, artistikou cirkusu a
kabaretni improvizaci poc¢inaje a dramatem konce.“

Z Manifestu Revolucni scény (1920) Emila Artura Longena.

56 TILLE, Vaclav. Sagkové a uméni (1926).
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