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a/l Moderni umeéni a expresionismus
al/1 Krik

Edvard Munch (1863—1944):
Krik (1895)
Umeni vyrazem existencialni uzkosti:
od Procesu Franze Kafky (1883-1924),
psaného 1914 v Praze a vydaneho 1925 v Berline,
k Cekani na Godota (1953)
Samuela Becketta (1906—1989),
Ci napr. ve filmu od Kabinetu doktora Caligariho
rezisera Roberta Wieneho z roku 1920
kK Modrému sametu (1986) Davida Lynche.



Ad a/1 Krik

Munchlv obraz Krik (1895) predstavuje prototyp urcité reakce na stav
svéta: reakce, ktera jako by uz ohlasovala hruzy 1. svét. valky a celé 1.
poloviny 20. stoleti. Tato reakce se stala prfiznacnou zejm. pro némec-
ké expresionistické umeni 1905-1925. Je vyrazem krajni citlivosti ne-
schopné nepripoustet si bidu a bolest sveta, spojenou s negativnimi
dusledky prevratu spojenych s modernitou; bolest o to tizivéjsi, ze ji
provazela ztrata utociste poskytovaneho nabozenstvim.

V podivné kosmicke krajiné tu kriCi Clovek, ktery ma misto hlavy umriCi
lebku; jeji jen obecné rysy jsou spojene se ztratou individualni tvare,
ktera — v konfrontaci s kosmickymi procesy — jako by pozbyvala jakého-
koli vyznamu.

Zbyla existencialni uzkost, ktera se stava tématem moderniho expre-
sionistického uméni v jeho vyvoji od Procesu Franze Kafky (psaného
1914 v Praze a vydaného 1925 v Berling€), k Beckettovu Cekani na Go-
dota (1953) a dale napfr. k Heineru Mullerovi a k dramatice in-yer-face i
— napf. ve filmu — od proslulého Kabinetu dr. Caligariho Roberta Wiene-
ho (1920) k Lynchovu Modrému sametu (1986).



a/2 Umélecky smer, nebo (prirozena) tendence?

Vyobrazeni (pictura, picture)
= zachyceni vnejsi podoby;
obraz (imago, image)
vznika pfi vnimani prvku dila, poukazujicich
svymi vazbami k hlubSimu smyslu;
vyraz = aspekt dila, ve které se zraci zpusob,
jakym autor vidi svét a reaguje na nej.
Proti klasicismu smérfujicimu k idealu (Bronzy)
expresionismus porusuje
obvyklou vnejsi podobu skutecCnosti,
ze ktere vychazi realismus
(Masacciovo Vyhnani z raje),
ba dokonce ji zkresluje (Avignonska Pieta).



3 priklady

| Bronzi di Riace (ideal)
Museo Nazionale di Regio Calabria.

Avignonska Pieta (tvarova stylizace
bez ohledu na podobu, s apelem
na vnitrné hmatove vnimani: rytmus).
Renesancni cesta k syntéze na podklade
pravdepodobnosti (iluze reality):

Masaccio: Vyhnani z raje (1425-1427)

z kaple Brancacciu v chramu S. Maria del Carmine ve Florencii



obrazova priloha ¢. 2: Bronzi di Riace



https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751886143/
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Masaccio: Vyhnani z raje (1425-1427)




Ad a/2 Umélecky smér, nebo (prirozena) tendence?

Tak jsme snadno presli od nemeckého expresionismu z 1. Ctvrtstoleti
20. véku k tomu, co se jevi zivé i dnes, a muzeme se ptat, neni-li ten-
tendenci moderniho uméni vubec. Ukaze se ale, zZe tuto linii muzeme
veést i do minulosti, v némeckém dramatu napriklad ke Georgu Buchne-
rovi (1813-1837), a ze expresionismus v SirSim smyslu Ize dokonce po-
vazovat za jednu ze tfi hlavnich stylovych tendenci zapadniho umeni.

Jde o takovou tendenci, v jejimz ramci se upfednostnuje vyraz (fr. ex-
pression z lat. expressio) pred vyobrazenim (pictura, angl. picture). Ve
vyobrazeni jde na prvnim misté o zachyceni vnéjsi podoby: tim se vy-
obrazeni liSi od obrazu (imago, image), ktery teprve vznika v procesu
divakova vnimani jednotlivych prvku dila ¢i jednotlivych vyobrazeni
poukazujicich svymi vazbami k hlubSimu smyslu; v ramci expresionis-
mu se to déje za cenu autorského zkresleni predpokladatelné ‘realné’
(‘pfirozené’) podoby objektl znazornéni, ktera by odpovidala bézné
zkusenosti.



Proti klasickému i klasicistnimu smérovani k idealu (Bronzy z Riace) i
realistickému vychodisku ve vnéjsi podobé reality (Masacciovo Vyhnani
Z raje) porusuje expresionisticky autor tuto obvyklou vnéjSi podobu sku-
teCnosti (Avignonska pieta), ba dokonce ji bezohledné rozklada Ci de-
formuje a zjednoduSuje ve prospéch téch rysu, které by mély vyjadro-
vat vnitfni obsah — totiz jeho vidéni svéta pfi bezprostredni reakci na
néjaky predmet Ci namet. To je jasné patrné ze srovnani portrétu Sira
Henleyho Lee od Antona Mora (1568) s obrazem Mlady vzdelanec od
Emila Noldeho (1919) Ci s portrétem Dory Mar na obrazu Pabla Picas-
sa Placici zena (1936).



Od renesance k modernite

Srovnani tri malirskych kreaci:
Anton Mor, Sir Henley Lee (1568)

Emil Nolde, Mlady intelektual (1919)
Pablo Picasso, Placici zena (1936)

Od detailniho vykresleni k vyhmatnuti zakl. rysu,
od obliCeje k masce,
od renesancniho modelu ke gotice
a primitivnimu umeni,
od pasivniho obrazeni k aktivizujicimu gestu
(viz gestus: fizeni, konani, drzeni),
od vizualniho vnimani k vnitrne hmatovemu.



Anton Mor,
Sir Henley Lee (1568)




obrazova pfiloha €. 6: Emil Nolde, Mlady intelektual (1919)

obrazova pfiloha €. 7: Pablo Picasso, Placici Zena (1936)



https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751894893
https://www.tate.org.uk/art/artworks/picasso-weeping-woman-t05010

a/3 Exprese Cili vyraz

Fr. expression z lat. expressio od exprimere,
tj. vytlacit, vymackat;

z exprese vychazeji vSechny modernisticke smery.
Rozdil: a/vyraz jako projev duSevniho stavu postavy
a b/vyraz nahrazujici pouhé vyobrazeni
obrazem sveéta,
jak se jevi autorovi Ci reziserovi
pri reakci na predmet Ci namet,
odhalujici rozpornost sil, které ho tvori,

a to (i pri statickém zachyceni) v pohybu;
| v malirstvi jde o primé zachyceni autorskeho prozitku
s apelem na vnitrné hmatove vnimani.



Ad a/3 Exprese Cili vyraz

Tak se prevazujici tendence klasické moderny v pristupu ke skuteCnos-
ti liSi svym smérovanim od impresionismu (smeérujicino k zachyceni vi-
zualniho dojmu) i od psychologického realismu (sméfujiciho z vnitrku

k vyrazu dusevniho stavu postavy). Proti tomu sméfuje expresionismus
k vyrazu nadindividualnich sil, jez oboji (dojem i psychicky stav) urcuiji.
Misto vyrazu jako projevu psychickeho stavu postavy mame co delat

s vyrazem nahrazujicim pouhé vyobrazeni obrazem svéta, jak se jevi
autorovi Ci rezisérovi pfi reakci na namet: tato reakce pronika ve zdari-
lém pripade k rozpornosti sil, které predmeét Ci nameét tvori, coz souvisi
s jeho zachycenim v pohybu. | v malirstvi jde o zachyceni bezprostred-
niho autorského prozitku, které apeluje na vnitrné hmatové vnimani.

Take tim se expresionismus jevi dedicem zidovsko-krestanske tradice
s jeji tendenci k bezprostfednimu vyrazu duSevné-télesného prozitku
vzhledem k tomu, co ho presahuje (viz Avignonskou pietu ve srovnani
s Bronzy z Riace). VVyraz emoci poukazuje od jejich puvodu v konkrétni
situaci k jejich univerzalni platnosti; jde o univerzalni platnost v ramci
pozemske existence Clovéka, at uz by mela byt vykoupena Kristovou
obéti, nebo vyzyvala k usili o revolu¢ni promenu sveta.



b/ Od Buchnera ke Kaiserovi
b/1 Georg Buchner (1813—-1837):

studium mediciny a prirodnich ved,;

ztroskotani nadgji spojenych s osvicenskou ideou pokroku,
revoluci a Napoleonem;
v revoluci 1830 politicka Cinnost,

letak Mir chysim a valku palacum;
soukromy docent v Curychu (srovnavaci anatomie).
1835 Dantonova smrt a tema revoluce,
1836 Leonce a Lena a vzpoura mladeze
(od romantiku po hippies),

1836 Vojcek (nedokonceny):
clovek jako ponizovana a manipulovana hriCka cizich sil.
Vojcek opera Albana Berga (1925)
| film Wernera Herzoga (1979) s Klausem Kinskim.



Ad b/1 Georg Buchner

Kdyz Gerhard Hauptmann (1862—-1946) ve svém naturalistickém obdo-
bi hledal néjakého pfedchiudce a kdyz o totéz usilovali némecti expre-
sionisté prvni Ctvrtiny 20. stoleti, ukazali svorné na Georga Buchnera
(1813-1837).

Hauptmannovi k tomu dalo opravnéni zejména socialni zamereni Buch-
nerova (nedokonceného) Vojcka (1836) a expresionistum nelehky po-
kus revolucné naladéného mladika — postradajiciho idealistické iluze —
o vyrovnani s francouzskou revoluci v dramatu Dantonova smrt (1835),
ale opet i Vojcek svou povahou vykriku derouciho se z hrdla pfi pohle-
du na dusledky moderni manipulace ¢lovéka: Antihrdinu Buachnerovy
hry dovede ponizovani toho lidského v ném k vrazdé nevérneé milg;
Buchnerova komedie Leonce a Lena jakoby predjimala vzpouru mla-
deze 60. let.

Vsechny Buchnerovy hry se objevily na jevisti az ve 20. stoleti (poprve
1910-1913), Vojcek se stal namétem slavné stejnojmenné expresionis-
tické opery Albana Berga (1925) i stejnojmenného filmu Wernera Her-
zoga (1979), kde Vojcka hral herecky expresionista Klaus Kinski.



obrazova priloha €. 8 - 10: Woyzeck (1979), rezie Werner Herzog,
v titulni roli Klaus Kinski

obrazova pfiloha €. 11 - 13: Woyzeck (1979), rezie Werner Herzog,
v titulni roli Klaus KinskKi



https://i.pinimg.com/originals/c0/63/04/c06304f086597688b1257f78274c105c.png
https://i.pinimg.com/originals/8a/40/f5/8a40f565cbb1cee50a7b8735d4c30c58.png

b/2 August Strindberg (1849-1912):
Slec¢na Julie 1888, Hra s ohnem 1892,
trilogie Do Damasku 1898-1904,
Kralovna Kristina 1901,
Tanec smrti 1901,
Hra snu 1902, Sonata priser 1907
1907 Intimni divadlo a rada komornich
symbolicko-expresionistickych her.
V trilogii Do Damasku prototyp tzv. Ich-Drama:
podle tohoto principu napsal 1912
hl. predstavitel nem. expresionismu
Georg Kaiser (1878—1946)
tragikomedii Od rana do pulnoci (prem. 1916).



Ad b/2 August Strindberg

Velky vliv na neémecké expresionistické drama, pestované po roce
1912, ale i na pribuzné jevy v dalsim vyvoji divadla vykonal zejmeéna
autor ,naturalistické” Slec¢ny Julie (1888) a historické hry Kralovna Kris-
tina (1901) Svéd August Strindberg (1849-1912), a to hlavné svymi

pozdéjSimi hrami Do Damasku (tfi dily z let 1898-1904), Tanec smrti
(1901) a Hra snu (napsana také 1901 a 1906 doplnéna o ‘predehru’).

Ve hie Do Damasku vytvoril Strindberg prototyp tzv. Ich-Drama, tj. hry
bez pevné deéjove osnovy s ustredni postavou, ktera nema daleko k ly-
rickému ja obrazejicimu protichddna hnuti v dusi moderniho Clovéka

s jeho komplexy a pocity viny; v Cloveku, ktery je nazirany v opozici k
predstave charakteru poCatecninho mestanskeho realismu. V modernim
Cloveku jako by prebyvala rada vzajemne se svaricich postav,
reprezentujicich rizné protikladné aspekty a vrstvy jeho bytosti a
vlastne i nadindividualni sily, které Cloveka utvareji. Timto principem si
poslouzil i hlavni predstavitel némeckeho expresionismu 2. desetileti
20. stoleti Georg Kaiser (1878—-1945) v tragikomedii Od rana do pulnoci
napsane 1912 a uvedené 1916.



Stejny princip mél vliv i na inscenacni praxi, kdyz napf. déj Hamleta se
inscenoval Ci dokonce i dnes inscenuje jako projekce dusevnich
procesu titulniho hrdiny (viz nedavny staronovy Svycarsky pokus).
Mimorealny Casoprostor Strindbergovy Hry snu ukazuje k obecnému
posunu hodnoceni vztahu vnéjsich a vnitfnich i védomych a neve-
domych fenoménu urcujicich lidsky zivot, ktery se odehral na pfelomu
19. a 20. stoleti (Freuduv Vyklad snu vySel 1900 a jeho TFi pfispévky
k teorii sexu 1905). Toto hodnoceni se stalo Zivnou pudou rozvoje mo-
derni psychoanalyzy a jejiho mimoradného vlivu ve 20. stoleti.

Tyto stranky Strindbergovy tvorby zajistily jeho dramatice velky vliv |

ve 2. poloviné 20. stoleti. Vyznamnou roli tu sehrala zejména Strindber-
gova hra Tanec smrti, ktera pomoci groteskniho stretavani naturalistic-
kych a fantasknich, hrdznych a smésnych, realnych a symbolickych
prvkld ukazuje trvalé autorovo trauma ze zapasu muze a zeny v man-
Zelstvi. Hra zapusobila na fadu dramatiku, z nichz zaslouzi jmenovat
lonescovy Obéti povinnosti (1953) a Albeeho Kdo se boji Virginie Wool-
fové, nehledé k Durrenmattovu zpracovani tohoto textu pod nazvem
Play Strindberg. Slavnym inscenatorem Strindberga byl filmovy rezisér
Ingmar Bergman (1918-2007), v nejednom ohledu ve svych filmech (a
to nejen ve Scénach z manzelského Zivota) i jeho nasledovnik.



Strindberguv vliv

na drama a divadlo 20. st.,
vCetne mezivalecného americkeho (O’Neill);
vliv Tance smirti.
lonesco: Obéti povinnosti 1953,
Albee: Kdo se boji Virginie Woolfové 1962,
Durrenmatt: Play Strindberg 1969
(slavna inscenace MDP 1970);
viz | Heiner Muller
a in-yer-face theatre: Mark Ravenhill, Sarah Kane.
Inscenatorem Strindberga filmovy a divadelni reziseér

Ingmar Bergman (1918-2007),

jehoz autorskeé filmy Strindberg take ovlivnil
(nejenom Scény z manzelskeho Zivota).



b/3 Frank Wedekind (1864-1918)

Procitnuti jara 1891

inscenace E. F. Buriana 1936
a J. Pokorného v CS Usti v poloviné 90. let,

2008 Peymannova inscenace v Berliner Ensemble;
soucasny uspésny muzikal Spring Awakening.
Duch zemé 1895 (Lulu)

a pokraC. Pandorina skrinka (1902/1908)
(sila rozumu a sila puddu, civilizace a pfirody):

obé hry spolecné pod nazvem Lulu inscenoval
FrantiSek Zavrel v Mnichove 1913
a v Praze ve Svandové divadle 1914.

Opera Albana Berga Lulu (1929-1935).



obrazova priloha €. 14: Frank Wedekind: Procitnuti jara, rezie E. F. Burian,
vyprava Miroslav Kouril, D 37 1936

obrazova priloha €. 15: Frank Wedekind: Procitnuti jara, rezie E. F. Burian,
vyprava Miroslav Koufil, D 37 1936

obrazova pfiloha €. 16: Frank Wedekind: Procitnuti jara, rezie Claus
Peymann, Berliner Ensemble 2008

obrazova pfiloha €. 17: D. Sheik & S. Sater: Spring Awakening, muzikalova
verze Procitnuti jara, Eugene O’Neill Theatre, New York 2006, rezie Michael
Mayer, choreografie Bill T. Jones

obrazova priloha €. 18: Probuzeni jara v Méstském divadle Brno, 2009, rezie
Stanislav MoSa



http://www.medienkunstnetz.de/works/theatergraph/
https://www.phil.muni.cz/udim/avantgarda/avantgarda/divadlo_d/d_procitnutijara_v.jpg
https://www.welt.de/kultur/article2841438/Das-tolle-Fruehlingserwachen-des-Claus-Peymann.html%23cs-BE-1-DW-Kultur-Berlin-jpg.jpg
https://www.wnyc.org/story/spring-awakening-headed-back-broadway/
https://www.mdb.cz/media/cache/gallery_detail/Image/fotogalerie/154_011.jpg

Ad b/3 Frank Wedekind (a Cesky divadelni expresionismus)

Z némeckych autoru zaslouzi jeSté asporn zminku protoexpresionista
Frank Wedekind (1864—-1918), bohém i moralista, basnici baviC zpiva-
jici pri kytare a cenzurou pronasledovany (z hlediska své doby) skan-
dalni dramatik, ktery podle svédectvi souCasnika ,premohl naturalistic-
kou bestii pravdépodobnosti a pfived| na jevisté opét zivou divadel-
nost” (tak zni Casto citovany ohlas Friedricha Kayslera na berlinskou
premieru Ducha zemé, tj. 2. dilu hry s hlavni postavou Lulu, z roku
1902; zde citujeme podle Literatur Lexikon. Autoren und Begriffe in
sechs Banden, Bd. 4, Stuttgart / Weimar 2008: 496). Do divadelnich
déjin se Wedekind zapsal jako autor proslulé Lulu (puv. ve 2 dilech

z roku 1895 a 1902), hry o stretnuti zivoCisSného sex-appealu a pokry-
tecké méstanské spolecnosti (v Praze uvedl tuto hru roku 1914 puvod-
ce jeji autorizované upravy FrantiSek Zavrel), a Procitnuti jara, hry o
nepoucenem pubertalnim sexu v prostredi autoritativnhino Sosactvi: ta
ma v Ceske divadelni historii misto diky slavné inscenaci E. F. Buriana
z roku 1936 a poskytla predlohu i pro souCasny americky muzikal.



Obé citované inscenace (Zavielova i Burianova) poukazuji k vlivné linii
svérazného ¢eského divadelniho expresionismu, jehoz pusobeni je
spojene predevsSim s valeCnym a tésne povaleCnym Séfovanim a scé-
nickou praxi K. H. Hilara ve vinohradskem divadle. Jejim prologem byla
dalSi prazska pohostinska rezie Frantiska Zavrela, pozvaného Ceskymi
dramatiky, nespokojenymi s dramaturgii Narodniho divadla, z Némec-
ka, kde pusobil v takovych centrech modernistickych snah, jaka pfed-
stavovaly Berlin a Mnichov. Na Vinohradech, kam ho pozval K. H. Hi-
lar, inscenoval Zavrel basnickou hru Viktora Dyka Zmoudreni dona
Quijota ve scénografii F. Kysely, ktera — iniciovana Zavielovym pojetim
— predstavovala razny rozchod s iluzi reality v ramci vyuziti specificnos-
ti divadla, znovu objevované na pocCatku 20. stoleti.



Tato udalost v déjinach Ceského divadla si zaslouzi pozornost v ramci

VAN D 4D &4

Vg VWV /S

bytku symbolismu, ktery nespocCival v odvratu k jiné skutecCnosti, ale od
realneho k obecnému v souvislosti s objevem symbolické potence vse-
ho konkrétne predmeétneho, co se octne na jevisti. To umoznilo navrat
Ci novy objev basnickosti, presahujici i ramec vlastniho doboveho ex-
presionistického stylu: totiz té basnickosti, ktera nezustava jen v roviné
slovniho textu, ale stava se zakladem vlastniho divadelniho, tj. scénic-
kého vyrazu. Odtud také v Ceském divadle vyvoj od Hilara k avantgar-
de, a to zejména k E. F. Burianovi, a v delSi perspektive k jeho nasle-
dovniku Alfrédu Radokovi.



Od Zavrelovy inscenace Lulu
k Alfrédu Radokovi

Prazske hostovani FrantiSska Zavrela 1914
na Smichové Lulu,
na Vinohradech na pozvani K. H. Hilara
Dykovo Zmoudreni Dona Quijota

jako prolog Hilarovy vinohradske ery v dobe 1. svét. valky;

Kyselova scénografie, iniciovana Zavrelovym pojetim,

znamenala razny rozchod s iluzi reality v ramci vyuziti
specificnosti divadla, znovu objevené na pocatku 20. stoleti.

Expresionismus a novy objev basnickosti na jevisti,
ktera nezustava v roviné slovniho textu,
ale je zakladem basnickeho divadla.

Od Hilara k E. F. Burianovi a od EFB k Radokovi.



obrazova pfriloha €. 19: FrantiSek Kysela: scénicky navrh k Dykovu
Zmoudreni dona Quijota, rezie FrantiSek Zavrel, Méstské divadlo
na Kral. Vinohradech 1914

obrazova priloha ¢. 20: Romain Rolland: Hra o lasce a smrti, rezie
Alfréd Radok, vyprava Ladislav Vychodil, Méstska divadla prazska
1964
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c/ Ze severu na jih a z Evropy do Ameriky
c/1 Na vychod | pres Atlantik
Leonid Nikolajevic Andrejev (1871-1919):
Zivot cloveka, Ten, ktery dostava policky.
Miroslav Krleza (1893—-1981):
Pani Glembajove, V agonii, Leda.

Stanislav Ignacy Witkiewicz [Witkacy] (1885-1935)
Dochovano asi 20 her: Tumor Mozkovié, Sevci, Sonéata
Belzebuba, Metafyzika dvouhlaveho telete, Matka.
Vliv na Tadeusze Kantora i Josefa Szajnu
(podrobneji Disk 2, prosinec 2002).

Viz i Jerzy Grotowski (1933-1999),
svérazny dedic Artauda a Stanislavskeho.



Ad c/1 Na vychod i pres Atlantik

Pozornost si jisté zaslouzi expresionistickeé tendence dramatiky Slova-
na (tj. kromé Ceskeé zejm. ruské, polské a chorvatske), i kdyz nejvétsi
vliv v divadle 1. poloviny minulého stoleti — a to vCetné Ceskeho — meli
AmeriCan Eugene O’Neill (1888—1953) a Ital Luigi Pirandello (1867—
1936).

Z dramatiku slovanskych kultur stoji aspon za zminku Leonid Andrejev
(1871-1919; viz jeho Zivot élovéka 1906 a hru Ten, ktery dostavé po-
licky 1915), a Miroslav Krleza (1893—-1981; viz Pani Glembajoveé a

V agonii 1928, Leda 1932). Stanislav Ignacy Witkiewicz (1885—-1939;
viz jeho Matku 1924) musi byt uvedeny jako predstavitel polskeho ex-
presionismu, se kterym ostatné souvisi nejen pusobeni povaleénych
polskych dramatiku, ale zejména reformni usili Jerzyho Grotowského
(1933-1999), jako svérazného potomka Antonina Artauda (1896—
1948) i K. S. Stanislavského (1863—1938), i divadlo Tadeusze Kantora
(1915-1990).



American Eugene O’Neill proSel pod Strindbergovym vlivem obdobim
naturalismu i symbolismu, aby zakotvil u realistické psychologicke hry,
ho dne do noci, kterou napsal z vlastnich mladickych zazitku 1941);
vedle rady kdysi uspésnych, ale dnes nehranych expresionistickych her
se udrzuje v repertoaru jeho zpracovani Aischylovy Oresteie v dramatu
Smutek slusi Elektre (1931), které rovnéz nezapfre fascinaci Strindber-
gem a vliv freudismu. V irském divadle mizZeme sledovat expresionis-
tickou linii od Johna Millingtona Synga (1871-1909) s jeho Hrdinou za-
padu az k dneSnim dramatikam.



Expresionismus v americkém
a irskeém vydani

Eugene Gladstone O’Neill
(1888-1953):
Cisar Jones 1920, Chlupata opice 1922,
VSechny déti bozi 1924
Touha pod jilmy (Cesky Farma pod jilmy) 1925,
Velky buh Brown 1926, Smutek slusi Elektre 1931,
Mesic pro smolare 1947,
Cesta dlouhého [Dlouha cesta] dne do noci 1941
(zverejnéno 1956).
John Millington Synge

(1871-1909):
Hrdina zapadu (1907)



c/2 Expresionismus a groteska

Nikolaj Vasiljevic Gogol (1809-1852):
Petrohradske povidky (Nos),
Revizor 1836, Zenitba a Hraci 1842.

Groteska (od grofta):
téhotné stareny a spojitost protikladu.
Teatro grottesco:

Luigi Chiarelli (1880—-1947):
Maska a tvar 1916.

Luigi Pirandello (1867-1936):
Kazdy ma svou pravdu 1917,

Jindrich IV. 1922,
Sest postav hledéa autora 1923.



Ad c/2 Expresionismus a groteska

Pirandellova tvorba souvisi s italskym hnutim dramatiku vychazejicich
z grotesky a groteskna, které tvofi vedle utopického extatismu druhy
pol expresionistického pristupu ke svétu. Jeho suverénnim
predstavitelem byl ovSem uz v 19. stoleti N. V. Gogol (1809-1852) ve
svych Petrohradskych povidkach, ale zakladni rysy této grotesky
obsahuji i jeho hry Revizor (1836) i Zenitba a Hradi (oboji 1842).
PUvodni grotesku ztélesnuje obraz t€hotnych staren, nalezeny

v jeskyni, it. grotta, odkud ma tento zpusob pohledu na pozemskou
skute€nost svuj nazev. V italském hnuti teatro del grottesco ztratila
groteska tento svuj puvodni rozmér surové nazorné spojitosti protikladu
(kosmu a chaosu, pfirozenosti a obludnosti, zivota a smrti), kterou
nabude (po Kafkovi) zas az u Becketta. Neztratila ovSem na
komedialnosti: ta tu vyplyva z moderni problematiky vSeobecného
scénovani s jejim komplikovanym vztahem prirozené scénicnosti a
zamerné scenovanosti, aktualizovane rozvojem novych medii. Ve hre
Luigiho Chiarellino (1880-1947) Maska a tvar z r. 1916 tak svét funguje
jen jako absurdni hra uloh: maska a tvar, fraska a tragédie v ni splyvaji.



Z podobneho nametoveho podhoubi, kde se vztah masky a tvare roz-
Sifuje na vztah Cloveka a jeho role ve vlastnich i cizich oCich — a z toho
vyplyvajici opravnenosti Ci neopravnenosti jeho postoje i postaveni —
vychazi i Pirandellova komedie Kazdy ma svou pravdu z r. 1917. Odtud
t&Zi také jeho snad nejslavnéjsi hra Sest postav hledé autorazr. 1923 i
Jindrich IV. uvedeny uz o rok dfiv. VS§echny quasi-filosofické a pseudo-
filosoficke interpretace italského divadelnika Pirandella nepfihlizeji bo-
huzel vétSinou k jeho kofenum a kofenum uméni jeho souboru v italskeé
komedialnosti a komediantstvi.



c/3 Proti emocionalismu
intelektualisticka modelovost?

Georg Bernard Shaw
(1856—1950):
Pygmalion 1912, Caesar a Kleopatra 1917,
Svata Jana 1923.

Karel Capek
(1890-1938):
RUR 1920, Veéc Makropulos 1922 (Janacek 1926),
Bila nemoc 1937, Matka 1938.

Friedrich Durrenmatt
(1921-1990):
Navsteva stare damy 1956



Ad c/3 Proti emocionalismu intelektualisticka modelovost?

Uz u Pirandella mame co delat s tou linii dramatu konce 20. stoleti, kte-
ra s expresionismem souvisi tim, ze nedba o podobnost s ‘realitou’,
resp. nesnazi se vytvaret iluzi skutecnosti, ale souCasné predstavuje
polemiku s emocionalistickym dramatem.

Tento intelektualni proud zacina od zralého G. B. Shawa (1856—-1950;
1912 Pygmalion, 1917 Caesar a Kleopatra, 1923 Svata Jana), jehoz
intelektualni konstrukce ironizuji velke latky jejich pripodobnénim k ba-
nalni skute&nosti, a pokraéuje ke Karlu Capkovi a Friedrichu Dirren-
mattovi (1921-1990; 1956 Navstéva staré damy).

Jakoby laboratorni modely dvou posledné jmenovanych dramatikt maji
také nezbytny intelektualni rozmeér. Jsou ale v konecCné instanci vyra-
zem obav z pusobeni sil, pfed kterymi zustava sice ‘normalni pohled’
slepy, ale které o to mocngji ohrozuiji zivot na tomto svete zevnitr. Nej-
radikalnejsiho predstavitele ma tento proud v Bertoltu Brechtovi.



d/ Expresionismus a Brecht
d/1 NémeckojazyCna dramatika

s expresionistickym vychodiskem...

J. M. R. Lenz (1751-1792),
Christian D. Grabbe (1801-1836), Georg Buchner (1813-1837),
Carl Sternheim (1878-1942), Georg Kaiser (1879—-1945),
Friedrich Durrenmatt (1921-1990), Rainer Fassbinder (1945-1982

... a rana tvorba B. Brechta (1898—1956):

Baal (1918): vitalismus na pozadi doby
poznamenané smrti;
Bubny v noci (1919) + V houstinach mest (1921-1924)
a velkomeésto v pojeti malifu
puv. drazdanské expresionistické skupiny Die Brucke.
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Ludwig Kirchner, Potsdamer Platz, 1914



Ad d/1 NemeckojazyCna dramatika
s expresionistickym vychodiskem

Jorg Schonert v Literatur Lexikon (Bd. 4, Stuttgart / Weimar 2008:
497) pisSe v hesle vénovaném Wedekindovi o tradici némeckého an-
tiluzionistickéeho divadla, ktera se rodi v dilech predstavitele pre-
romantického hnuti Sturm und Drang J. M. R. Lenze (1751-1792),
Christiana D. Grabbeho (1801-1836) a Georga Buchnera (1813—
1837) a pokracuje v dile komediografa Carla Sternheima (1878—
1940; toho také uvadél na Vinohradech K. H. Hilar), Georga Kaisera
(1978-1945), Bertolta Brechta (1898-1956), Friedricha Dlrrenmat-
ta (1921-1990) a Rainera Fassbindera: jde tu vlastné o expresio-
nistickou tendenci v Sirsim smyslu. Nejen Durrenmatt z 2. poloviny
20. stoleti, ale ani Brecht, ktery zaCina uz na prelomu desatych a
dvacatych let, k expresionistickému smeru v uzsim smyslu rozhod-
neé nepatri.



d/2 Lyricky uchvat a epicky odstup

Nova vecnost (1925):
expresionismus oziveny bezprostrednim vztahem k realitée
v malifském dile Otto Dixe (1891-1969)
a Georga Grosze (1893—19359).

Brechtuv lyricky entuziasmus kroceny epickym odstupem
a projekt epickeho divadla.
Ve snaze, aby se umeni otevrelo vede
a divadlo spoleCenskeé angazovanosti,
priklon kK marxismu.
Vernost myslence a umeéni prezit
(Brecht sledovany americkou i sovétskou tajnou policii).

Tradice mimu
a v dramatice chronotopos cesty.



obrazova pfiloha €. 22: Otto Dix: Portrét novinarky Sylvie von Harden (1926)

obrazova pfiloha €. 23: George Grosz: Berlinska ulice (1931)



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/59/Otto_Dix_Sy_von_Harden.jpg
https://www.flickr.com/photos/aileverte/18207203451

Ad d/2 Lyricky uchvat a epicky odstup

V polovine 20. let se nemecky extaticky expresionismus v souvislosti s

odlivem revolucni viny vyCerpal. Nastupuje tzv. Nova vecnost, ktera ov-
Sem nepredstavuje ani tak radikalni stylovou zménu, jako proménu po-
stoje. To je dobfe vidét ve vytvarném umeni napr. na Dixovi a Groszovi.

Na meze basnického entuziasmu narazil Bertolt Brecht hned pfi srov-
nani svych mladickych nacionalistickych verSu z po€atku valky se sku-
teCnosti: odtud jeho usili o korekci lyrického uchvatu odstupem, spojo-
vanym s epicnosti, a projekt epickeho divadla. Umeni se ma podle née-
ho otevrit védeckym poznatkim; v tom duchu chtél ¢elit mysSlenkové
vagnosti doboveho némeckého expresionismu marxismem. Tuto volbu
urcila jeho touha zapojit uméni do bezprostredniho spolecenskeho za-
pasu, v némz se mu jedinou skute¢nou hrazi faSismu jevil komunismus.
Jeho vérnost myslence bez ohledu na védomi hriizné politické praxe
SSSR i NDR ukazuje, Ze priklon k udajné védeckému nazoru nepred-
stavoval u ného vsSezahrnujici protiklad nabozenské viry, ackoli byl sa-
mozrejmé motivovany i prostou snahou o preziti (Brechta sledovala jak
americka, tak sovétska tajna policie a pak i policie NDR).



Naznacené usili o racionalni odstup fadi Brechta k dramatikim intelek-
tualniho smeru. Pred intelektualni suchosti a totalni ideologizaci chrani
jeho hry jak tradice mimu (epické herectvi je podle ného herectvi kome-
dialni), tak nevykorenitelny brechtovsky lyrismus, ktery v dramatice
zdaleka nekonc€i u songu. V uplatiovani tohoto lyrismu pomaha Brech-
tovi odpor k paradigmatu zapletkove hry, ktery nahrazuje vystavbou
svych her na ¢asoprostorovém pudorysu cesty, jimz se — v duchu tra-
dice mystérii — ridil i Shakespeare. Tuto tradici doplfiuje u Brechta
ovsem — byt nevedome — tradice videnské lidové komedie, ktera je mu
blizka nejenom svymi koreny v mimu, ale i zapojenim zpévu: misto
kuplett videnské komedie zaujimaji v jeho hrach songy, které autorovi
casto dovoluji i vyhovét prirozenému sklonu k reflexivni lyrice, a tedy i k
lyrickému subjektivismu v ramci deklarovanému usili o epickou
objektivitu.



d/3 Brechtuv dramaticky princip
a metoda vystavby herecke postavy

Misto méstanskeho idealu (apriorné daného) charakteru
tvorba postavy

rozvijenim treba rozporuplného jednani v situacich
vcetneé jejiho ,premontovani“ v komedii Muz jako muz (1924—-1926)
¢i neslucitelnosti dvou zpUsobu jednani
(Pan Puntila a jeho sluha Matti, 1940—-1941),
resp. jejiho rozstepeni do dvou postav
(Dobry ¢lovek ze SuCuanu, 1938-1942).
Specifické spojeni konkrétniho s obecnym
a intelektu s city a (télesnymi) pocity predstavuje

brechtovsky gestus postavy
jako primé spojeni principu ztélesnéni (projevovaneho drzenim tela,
pohybem a jednotlivymi gesty) s tematem.



Ad d/3 Brechtuv dramaticky princip
a metoda vystavby herecké postavy

Pozdejsi Brecht, kterému je od pocCatku protivna exaltace némecke
expresionistické poezie té doby, neni ani trvalym zajatcem obecnejsi
expresionisticke tendence, kterou ovsem rozviji obecnou metodou po-
dobenstvi (Kavkazsky kfidovy kruh 1944—1945), stfetavanim tvaru a
latky (Zadrzitelny vzestup Arthura Uie 1941) i radikalnim vzdalenim od
predstavy ‘charakteru’, ktera souvisi s mentalitou puvodni méstanské
faze modernity.

Brecht tak v teorii herectvi i ve své rezijni praxi oponuje vystavbé he-
recké postavy, kterou by mél v ramci naplnéni pozadavku ,kontinuity
dramatické osoby“ (O. Zich) zakladat apriorné ur¢eny jednotny zpusob
jednani ve vSech situacich. Proti méstanské predstave charakteru vy-
chazi totiz Brecht z moderni nezbytnosti pfizpusobeni a manipulovatel-
nosti Clovéka. Herecka postava ma byt proto podle Brechta vysledkem
jejiho (tfeba rozporného) jednani v konkrétnich situacich.



Tak se u Brechta uz dramaticka osoba v duchu Sifeji a hloubgji poja-
teho expresionismu zjevuje i primo ve dvou postavach (Dobry ¢lovék
ze Sec¢uanu, 1939-1941) Ci pfedvadi své ruzné tvare dvéma radikalné
odliSnymi zpusoby chovani za stfizliva a v opilosti (Pan Puntilla a jeho
sluha Matti, 1940). Pradivadelné komedialni zaklad takového zpusobu
(mUzeme mluvit o zakladu mimickém od mimus) se vyborné uplatiuje
pfi demonstraci snadného moderniho ,pfemontovani® Cloveka (Muz
Jako muz, 1924-19206).

Ve vSech jmenovanych pfipadech se ukazuje expresionistické primé
tinnuti k zobecnéni, realizovatelné nejen na intelektualistické bazi (v
protikladu k emocionalistickému americkému abstraktnimu expresio-
nismu po 2. svetove valce). Specifické spojeni konkrétniho s obecnym
a intelektualniho s emocionalnim, resp. intelektu s city a (télesnymi)
pocity predstavuje brechtovska metoda hereckeho ztelesneni totozne-
ho s tim, Cemu Brecht rika gestus postavy: jde o prime spojeni principu
ztélesneni (projevovaného drzenim téla, pohybem a jednotlivymi gesty)
s tématem (viz postupné hrbeni Matky Kuraze, jak ji hrala Helene Wei-
gelova: takové drzeni téla dovolovalo mluvit o ‘skuteCném’ zlomeni po-
stavy).



obrazova priloha C. 24: Americky abstraktni expresionismus:
Jackson Pollock, Number 1 (1948-9)

obrazova priloha €. 25, 26, 27, 28, 29: Helene Weigelova —
Matka Kuraz v inscenaci B. Brechta a E. Engela, Berliner
Ensemble 1949

obrazova priloha €. 30: B. Brecht: Bubny v noci, Mnichov 1922,
rezie O. Falckenberg, scéna O. Reigbert



https://www.jackson-pollock.org/number-1.jsp
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e/ Expresionisticka scéna
a jeji vychodisko
e/1 Expresionistické scenografie 20. let 20. stoleti

Scena O. Reigberta k Brechtove hre Bubny v noci:
od naturalistickeho prostredi
k dramatickemu prostoru.

Interiér v modernim velkomeéstském exteriéru:
dej nazirany v jeho obecne platnosti.

Soucasti scénografie postoje hercu.
Diagonalnost proti rovnym liniim.
Celek dava dohromady nikoli bézna logika, ale

rytmus
= vyraz sil, které urcuji jeho vnejsi podobu i vnitrni princip.



Ad e/1 Expresionisticka scenografie 20. let 20. stoleti

Zakladni tendence scénografie dobového némeckého expresionismu
dobre vystihuje fotografie scény O. Reigberta k Brechtové hife Bubny v
noci psané 1919, ktera mela premiéru v mnichovskych Kammerspiele
roku 1922 v rezii O. Falckenberga.

Od naturalistického prostredi sméfuje Reigbertova scénografie k dra-
matickemu prostoru; déj se prece odehrava nejen v konkrétnim interie-
ru, ale v modernim velkomeste, které mu dodava rozhodujici raz — a
tato velkomeésto jednani postav soucasne charakterizuje. To konkretni
smeruje primo k obecnemu a obecné se konkretizuje: svet ma byt
zjevny v univerzalité svych (z vnéjSiho hlediska rizné se realizujicich)
energii.

Soucasti scénografie jsou i expresivni postoje hercu; i pro né je charak-
teristicka diagonalnost vyznacujici postranni kulisy v kontrastu k rov-
nym liniim ‘sloupu’, které tvofi soucast plochého pozadi: diagonaly do-
davaji scéné dramaticky pohyb a celek je vyrazneé rytmicky Clenény.



e/2 Priklad z filmu

Kulisova scéna z filmu Raskolnikow,

ktery podle Dostojevskéeho natocCil 1923
reziser Robert Wiene (1873—-1938),

také reziser nejslavngjSiho expresionistického filmu
Kabinet doktora Caligariho (1920):
Uzka ulicka se seSikmenymi sténami domd
s jakoby zamrizovanymi okny a kontrastem svétla a tmy:
Postava soucasti obrazu totozného s vyrazem
(pocit uzkosti z podoby skuteCného svéta
predavany divakovi).
Expresionisticka scena v tomto pripade
sloucenina naturalismu se symbolismem.



obrazova pfiloha €. 31, 32: Cabinet dr. Caligariho, Némecko 1920,
rezie Robert Wiene

obrazova priloha €. 33: Raskolnikow, Némecko 1923, rezie Robert
Wiene



https://i.pinimg.com/originals/91/ed/e2/91ede2c3c465bf5ca933a206c67bfd0c.png
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Ad e/2 Priklad z filmu

Ze nejde o cosi ojedinélého, ukazuje i scéna filmu Raskolnikow, ktery
natoCil podle Dostojevského romanu Zlocin a trest 1923 rezisér Wiener:
Raskolnikov jde k lichvarce, kterou nakonec zavrazdi, ulici deformova-
ného svéta: sklonéna stfecha ho nuti sklanét hlavu na cesté, na niz ho
doprovazi vlastni temny stin k brané prekrizené poulicni lampou pripo-
minajici kfiz; ten jako by mu mél zabranit pokraCovat dal. Podobny po-
pis je ovsSem prilis doslovny a uc€innost vidéného je zalozena na tom, ze
nam Raskolnikovovu situaci umoznuje nikoli hned ‘domyslet’, ale takeé a
zejmena pomoci dramatickych diagonal predevsim ostre pocitit.

| zde se herec stava soucasti scenografie v celkovém obrazu, ktery je
totozny s vyrazem,; fikCni svét filmu se rovna pocitu ze svéta, ba je pfri-
mou reakci na néj: pohyb, ktery vnimame i pomoci prevladajicich se-
Sikmeni, je vyrazem emocionalné-intelektualniho pohybu, ktery v auto-
rovi filmu vzbuzuje svét, jak ho ztélesnil Dostojevského pfibéh: Princip
reakce na svet je totozny s tematem i v tom smyslu, Zze misto jeho mys-
lenkové formulace ho pfimo formuje rytmus, apelujici na nase vnitfné
hmatoveé vnimani.



Zvoleny filmovy pfiklad je pouCny i vzhledem k tomu, Ze ukazuje expre-
sionistickou scénu jako svéraznou slouceninu naturalismu se symbo-
lismem. Jeji poCatky je mozné sledovat uz ve Strindbergové popisu
sceny Slecny Julie: Mluvici zafizeni na této scéné, ktera predstavuje
kuchyn, neprostfedkuje jen na pfisluSném misté panuv hlas, ale zastu-
puje v motivické struktufe scénickych prvkul jak nadrfazenou cizi vuli a
hrozbu, tak také spolu s ledniCkou i moderni civilizaci — zatimco brezo-
vé veétvicky na kamnech i pohled sklenenymi dvermi do exteriéru zpfi-
tomnuji prirodu, a vazba obojiho jejich vzajemny konflikt.



e/3 Od expresionismu
K antropologickemu divadlu

Navrh scény Ludwiga Sieverta
k inscenaci Kleistovy Penthesiley ve Frankfurtu n. M. 1920:
opét dominance celkoveho rytmu nad individualni akci
a vertikalni reseni.

Rytmus a schody:
scéna Ericha Pirchana k Shakespearovu Richardu lll.
v rezii Leopolda Jessnera v berlinském Staatstheater 1923.

Inspirace Appia a Craig.
Adolphe Appia a Emile Jacques-Dalcroze (1865—-1950):
Rytmické prostory.

Od expresionismu ke Grotowskému;
viz Vytrvaly princ.



obrazova priloha €. 34: H. von Kleist, Penthesilea, 1920, rezie R. Weichert,
scéna L. Sievert

obrazova priloha &. 35: W. Shakespeare, Richard lll., 1923, reZie L. Jessner,
scéna E. Pirchan

obrazova pfiloha €. 36: E. G. Craig: Steps

obrazova pfiloha &. 37: A. Appia a E. Jacques-Dalcroze: Rytmické prostory
(inscenace Gluckova Orfea a Eurydiky), Hellerau, 1913



https://i.pinimg.com/originals/4c/c5/66/4cc5666af2fa1a18348877bf25da0060.png
https://i.pinimg.com/originals/b7/b7/a2/b7b7a2eebf60117e5220fb958b150d8e.png
https://library.calvin.edu/hda/sites/default/files/imagecache/medium/cas822h.jpg
https://i.pinimg.com/originals/d5/5d/49/d55d4997ee58a47a7f0dfe1af5de98fe.png

Ad e/3 Od expresionismu k antropologickému divadlu

VyvySena cesta s ostrymi uhly tvofi zaklad navrhu Ludwiga Sieverta
pro Kleistovu Penthesileu v rezii Richarda Weicherta ve Frankfurtu n.
M. roku 1920: tak rovnez ukazuje dominanci celkoveho rytmizovaneho
pohybu nad individualni akci, ktera je pro dobovy expresionismus pfri-
znacna. | zde mame co délat s vertikalnim feSenim, které se ustavilo
v ramci noveho pojeti jevistni podlahy. To je zakladem i jesté napad-
néjsiho, ale i méne vynalézaveého scenického reseni brnénskeho ro-
daka Ericha Pirchana (1884—1957) pro Shakespearova Richarda lll.

v inscenaci nejproslulejSiho nemeckého expresionistického reziséra
Leopolda Jessnera (v Berliné 1920).

Pirchanova scéna k Jessnerové inscenaci ne nahodou pripomina Crai-
govy nacrty ruznych postaveni lidskych figur na fantastickych schodis-
tich i Appiovy Rytmické prostory inspirované jeho setkanim s hudebnim
pedagogem Emilem Jacques-Dalcrozem.



Ano, patrony expresionistické scény byli A. Appia a E. G. Craig s jejich
smérovanim od dekorace ke scénografii, od malby ke sviceni, od rovné
podlahy k vertikalnimu rese-ni, od neartikulovanosti k rytmu a od
prostredi k dramatickému prosto-ru: ten teprve Cinil jevisté mistem,
které znamena sveét.

Od pocatku zahajenych spolupraci Appiy a Dalcroze vede cesta az ke
Grotowskému a Barbovi. Tak se nam ukazuje i jeden dulezity zdroj
soucCasného tzv. ,antropologického” ¢i ,fyzického divadla®: jeho puvod
je nemyslitelny bez usili expresionismu o vyjadreni ducha telem, tj. je
nemyslitelny bez usili smerujiciho k divadelné poetickému obrazu, ktery
vychazi nikoli z vyobrazeni, ale z vyrazu — u Grotowského predevsim

z hereckého vyrazu, ktery na rozdil od individualni psychologie sméruje
K hlubSimu, duchovnimu smyslu.



obrazova priloha €. 38, 39: Calderdn: Vytrvaly princ, rezie J. Grotowski,
Teatr Laboratorium 1965, v tit. roli Ryszard Cieslak

obrazova pfiloha €. 40: Calderén: Vytrvaly princ, Teatr Laboratorium 1965

obrazova pfiloha €. 41: Calderén: Vytrvaly princ, Teatr Laboratorium 1965

obrazova pfiloha €. 42: Calderén: Vytrvaly princ, Teatr Laboratorium 1965
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Kontrolni otazky a namety seminarnich praci:

1. ProC a jak je mozné a dokonce dulezité rozliSovat
vyobrazeni, obraz a vyraz?

2. Mame v expresionismu co delat s umeleckym smerem,
Ci obecngjsi tendenci, a jaka jsou jeho vychodiska?

3. Expresionistickeé tendence v dramatu 20. stoleti a jejich
predhistorie.

4. Expresionismus a Brecht.

5. Cim se vyznaduje expresionisticka scénografie?
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