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Stavovskeé divadlo 1783 / Narodni divadlo 1883

(dobové fotografie, z archivu autorky)



a/ Dvoji pojeti naroda: zemskeé a etnicke.
a/1 Dvé prazska Narodni divadla?

1783 Graflich-Nostitz’sches Nationaltheater
Cili Hrabéci Nosticovo narodni divadilo,
pozdéji v majetku ¢eskych stavu
(dnesni Stavovské vedle hl. budovy Univerzity Karlovy)

1883 Narodni divadlo
(na vitavském brehu proti dnesSni budové Akademie véd)

Zalozeni Nosticova divadla souviselo
S osvicenstvim prosazovanym shora
a bylo plodem zemského pojeti naroda.

Zalozeni Narodniho divadla souviselo
s ceskym nacionalnim hnutim
a bylo plodem formovani moderniho ceského naroda.



Ad a/1 Dve prazska Narodni divadla?

Divadlem muUzeme rozumét budovu, uméni, médium, pfipadné soubor
nebo hereckou spolecnost a jeji aktivitu. Kulturni a kulturotvorna uloha
divadla souvisi s jeho institucionalizaci. Divadlo ziskava status kulturni
instituce obvykle souCasné s budovou. Praha dostala takovou budovu
koncem 18. stoleti.

Na obrazku jsou dve prazske divadelni budovy — a budovy vyjimecné!
V téchto budovach se odehravaly deje pro divadlo jako uméni i médium
podstatne, a to nejenom pro divadlo v Praze — a dokonce nejen pro di-
vadlo, ale take pro kulturu a pro narod. Jde o dvé prazska Narodni di-
vadla. To na brehu Vitavy nese tento nazev dodnes, to proti univerzité
se dnes jmenuje Stavovske, ale jmenovalo se pfi svém vzniku Graflich
Nostitzsches Nationaltheater; pak se jmenovalo Stavovské (a hrala se
v ném vedle italské opery Cinohra nejdriv némecky, poté o nedelich i
cesky, potom (od 1862) opét jen némecky, po roce 1920 Cesky a po
roce 1939 opet némecky; po 2. svetové valce se tu hralo a hraje opét
cesky). Za tzv. realného socialismu se jmenovalo Tylovo a dnes opét
Stavovske.
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Nosticovo, pozdéji Stavovské divadlo

vedle univerzity
(kresba A. Gustava, kolem r. 1790)




Némecky nazev pfi vzniku prvniho z obou divadel je pfiznacny: tzv. vysoka
kultura — a k ni mélo divadelni uméni provozované v Nosticové divadle na
rozdil od koGovnych komediant( patfit — byla na tzemi Cech a Moravy v dobé&
jeho vzniku némecka. Samo divadlo zalozené 1783 hrabétem Nosticem bylo
vysledkem osvicenského uznani divadla za duleZitou kulturni instituci a symbo-
prouddm, obrazejicim nezbytnost socialné-ekonomickych zmén. Hr. Nostic byl
také obhajcem statopravnich snah branicich postaveni Ceského kralovstvi proti
videnskému centralismu. Tak bylo zalozeni divadla i plodem vlastenectvi:
ovSem vlastenectvi souvisejiciho s teritorialnim pojetim naroda. Co myslime
narodem dnes, vychazi z pojeti etnickeho, tj. ze spoleCenstvi, jehoz kultura ma
co délat s jazykem. Snad se problém vyjasni, pomuzeme-li si némeckym
rozliSovanim na Nation a Volk; na rozdil od Nation znamena Volk predevsim lid
a Cesky mluvici obyvatelstvo mélo tehdy jen lidovou kulturu: ta byla tschechisch
a Nosticovo Narodni divadlo bylo b6hmisch. Bohmen (tehdy administrativné
oddé&lené od Moravy, resp. Mahren) byla zemé& obyvana Cechy i Némci

s vétSinovym Ceskym obyvatelstvem (asi 2 tfetiny) a dominantni némeckou
kulturou; uredni feC byla némecka a Cesky mluvilo predevsSim venkovske a
malomé&stské obyvatelstvo. Ceské narodni obrozeni zahajilo proces vedouci az
k zaloZeni CSR roku 1918; pokragoval pak pfes pohnuté udalosti 20. st. k
dnedni Ceské republice.



Prehled
Od konce 18. stoleti do konce 20. stoleti:
od Bohmen und Mahren k Cesku

Cechy/Béhmen a Morava/Mahren
s ceskou vétSinou a nemeckou mensinou
spolu se Slezkem zemé (kdysi suverénni) Koruny Ceské
a v 18. stol. soucast Rakouska
s urfedni rfedi a oficialni kulturou némeckou;
od 1867 soucast Rakousko-Uherska.
Vyvoj vedl
k Ceskoslovenské republice (CSR) zal. 1918, tzv. prvni republice,
pres tzv. druhou republiku (1938),
protektorat Bohmen und Mahren (1939-1945),
obnoveni CSR (v kvétnu 1945) spojeném s odsunem Némcd,
Ceskoslovenskou socialistickou republiku (od 1960)
k Cesko-slovenskeé federativni republice po listopadu 1989
a nakonec od 1. ledna 1993 k Ceské republice.



a/2 Od Bilé Hory k josefinismu

Pred Bilou Horou
mela Ceska (vétsinova) protestantska kultura zakladnu
v humanistické (tzv. ,veleslavinskeé®) Cesting;
jeji vyvoj po Bilé hore prerusen
emigraci ceske protestantské elity a rekatolizaci
= preruseni kontinuity, které se stalo
pro vyvoj ceske kultury priznacné;
viz nemecka okupace
a tzv. realny socialismus s ruskou orientaci
a s nimi spojené emigrace: pomnichovska 1938/38,
pounorova 1948, posrpnova 1968
I umlCovani intelektualnich elit vC. fyzickych obéti.



Ad a/2 Od Bilé Hory k josefinismu

Pred Bilou Horou méla Ceska (vétSinova) protestantska kultura zaklad-
nu v humanistickeé (tzv. ,veleslavinské®) Cestiné. S ni souvisejici kultur-
ni vyvoj byl po prohranem Ceskem stavovském povstani, ukoncenem
1620 bitvou na Bilé Hore, nasilné prerusen emigraci Ceske elity a na-
silnou rekatolizaci. Mame co délat s prerusenim kontinuity, které se pro
vyvoj Ceske kultury stalo bohuzel priznacné: Tak prerusily demokraticky
vyvoj, ktery byl zahajeny 1. republikou, nejdriv nemecka okupace a pak
tzv. redlny socialismus: ten se pokou$el stahnout mezi Ceskosloven-
skem a Zapadem, ke kterému 1. republika jasne patrila, zeleznou opo-
nu. Kazdy nasilny zasah byl provazeny vinami emigrace (1938/39,
1948, 1968) a znamenal vzhledem k jejimu charakteru — emigrovali
casto prislusnici kulturni elity — kulturni ochuzeni.



Vzhledem k (nasilné) pobélohorské rekatolizaci se stalo kulturni zak-
ladnou v Cechach i na Moravé baroko, které k nam pfislo z Italie a ze
Spanélska. Velka literatura se psala latinsky a némecky. Zatimco kos-
mopolitni Slechta mluvila z velké Casti francouzsky a poslouchala ital-
skou operu, méstské obyvatelstvo mluvilo — i diky josefinskym refor-
mam (viz dale) hlavné némecky: bohaté Ceské méestanstvo jako tfida
vlastné neexistovalo — muselo teprve vzniknout! Pivodnim ¢eskym
kulturnim vytvorem bylo lidové baroko nejen s pisnovou a pohadkovou
tvorbou, ale i s nabozenskym a svetskym lidovym divadlem. K nému —
a k lidové poezii vubec — se vratil E. F. Burian (1904—-1959) ve svych
slavnych inscenacich z 30. a zaCatku 40. let minulého stoleti.

obr. 4, 5, 6: Z Tvorby E. F. Buriana: Vojna (1935)


https://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?perf=40518&mode=2&tab=photo&photographerIds=28623
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751886050
https://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?perf=40518&mode=2&tab=photo&photographerIds=28623

Posledni ranou jazykové Ceské kulture jako by mély byt reformy cisare
a krale Josefa Il. (od 1765 cisare, od 1780 do 1790 uherského a Ces-
kého krale). Jeho reformy byly soucasti budovani moderniho statu,
zachovavajicim v tomto pripade absolutni viadu habsburské dynastie.
Moderni staty se budovaly jako staty narodni a habsburska monarchie
se méla stat modernim statem na némeckem kulturnim zakladu. V tom
duchu také Josef Il. vyhnal z dvorského divadla francouzskou ¢€inohru a
zalozil Burgtheater jako c. k. Narodni divadlo: v duchu sveého osvicen-
skeho absolutismu ucinil divadlo soucasti statniho institucionalniho
systému.



a/3 Osvicensky absolutismus Josefa ll.
a modernita

Habsburska monarchie 18. stoleti spojovala radu zemi
obyvanych ruznymi etniky
pod vladou jediné dynastie v ramci spravniho systemu,
jehoz zakladem bylo poddanstvi.
Kulturnim zakladnou modernity je osvicenstvi.
Josef Il. si uvédomoval nutnost zmen,
které mely byt provedeny shora: z poddanych,
ovladanych feudalnimi pany a duchovne katolickou cirkvi,
se meli stat obcane.

Soucasti snahy o racionalné rizeny centralisticky stat
mela byt germanizace.



Ad a/3 Osvicensky absolutismus Josefa |l. a modernita

Habsburska monarchie 18. stoleti nebyla statem v dnesnim smyslu: Slo
o fadu zemi obyvanych ruznymi etniky a ovladanych jednou dynastii
v ramci spravniho systému s obyvateli v postaveni poddanych.

Kulturni bazi modernity je osvicenstvi. Vlada Josefa Il. stejné jako prus-
kého Friedricha Il. predstavovala tzv. osvicensky absolutismus. Viadci,
kteri si uvedomovali nutnost zmen, chteli zajistit jejich provedeni shora.
Reformy Josefa Il. mifily nejdal: z poddanych ovladanych feudalnimi
pany a duchovné katolickou cirkvi se méli stat ob¢ane: Josef Il., vede-
ny snahou vybudovat silny, racionalne spravovany stat, zrusil nevol-
nictvi, vyhlasil tzv. tolerancni patent, omezil diskriminaci Zidu, preved|
cenzuru z pravomoci cirkve na stat, rusil klastery — kdyz jezuitsky rad
zakazala uz Marie Terezie —, vybudoval policejni system a zavedl jako
ufedni i vyuCovaci jazyk némcinu (Cesky se vyucovalo jen na venkov-
skych a malomeéstskych zakladnich sSkolach). Pfekotné provadéné re-
formy byly ale pozdéji vlivem reakce na francouzskou revoluci a v
dusledku napoleonskych valek zasadné oklestény.



Germanizacni tlak vyvolal protiklad v ramci emancipacnich snah osvi-
censtvi, které melo Sirsi kulturni zakladnu nez jeho absolutisticka va-
rianta. Tento protitlak, podporovany postupnym posilovanim Ceského
Zivlu ve méstech v ramci zacCinajici modernizace a industrializace — a
umozneny zrusenim nevolnictvi — vedl k postupnému ustaveni moder-
niho Ceského naroda: modernita mela silnou zakladnu v nacionalismu.



b/ Vznik modernich narodu

a ceské narodni obrozeni
b/1 Predpoklady formovani modernich narodu
vcetné ceskeho

Industrializace a urbanizace: zruseni nevolnictvi
a priliv (napriklad Ceského) obyvatelstva do mést.
Vyvoj od latiny k narodnim jazykum: lexikograficky revoluce,
ktera zacCala uz v renesanci.
Vysoka uroven tzv. veleslavinske Cestiny a Bila Hora.
V 18. stoleti jako by bylo nutné zacit znovu.

Vyvoj smerujici od poddanstvi k obCanstvi
provazeny zesilenym zajmem o lidovou kulturu.
Johann Gottfried Herder (1744—-1803),

a védomi o specifickém pfinosu narodu
(v etnickém smyslu).



Ad b/1 Predpoklady formovani modernich narodu
vCetne Ceskeho

Moderni hospodarsky vyvoj byl zalozeny na industrialni revoluci: po pé-
ti Ci snad deseti tisicich let, kdy bylo hospodarskym zakladem spolec-
nosti zemedélstvi, nastava hospodarska revoluce spocCivajici v indust-
rializaci a s ni spojené urbanizaci: nevolnictvi musi byt zruseno, proto-
Ze vznikajici pramysl vyZaduje pracovni sily, které se usazuji — stejné
jako tento prumysl — ve méstech. To ma za nasledek pfiliv Ceského ja-
zykového zivlu do mest a odpovidajici zmeny v kulture: bez tohoto po-
sunu by nebylo ani pokusu o ¢eské divadlo v Praze.

Tak se obecné, nejen v Ceskych zemich, urychluje i vyvoj od latiny jako
jazyka vysoké kultury i administrativy k narodnim jazykim (josefinské
reformy vyvolavaly odpor napf. i v Madarsku a poCatky modernity jsou
spjaty s formovanim jednotného spisovného narodniho jazyka i v Né-
mecku). Jde o pokraCovani vyvoje lexikografické revoluce, ktery zacal
uz v renesanci a v ceskych zemich se projevil vyspélou urovni ceskeho
jazyka jako jazyka vysoké kultury (viz Bibli kralickou). Na pfelomu 18. a
19. stol. jako by se vlivem pobélohorského vyvoje muselo zacit znovu.



Vyvoj smeérujici od poddanstvi k obCanstvi je provazeny zesilenym zaj-
mem o lidovou kulturu, ktera se stava dulezitym stavebnim kamenem
moderni narodni kultury: viz dobovy zajem o lidové pohadky, zvyky i
réeni (tj. o tzv. lidovou moudrost) a v Ceske literature 1. poloviny 19.
stoleti Ohlasy pisni ruskych (1829) a Ohlasy pisni ¢eskych (1839)
Frantidka Ladislava Celakovského a &eské pohadky Karla Jaromira
Erbena (1811-1870; jako celek poprvé vydal az V. Tille 1905) a
Bozeny Némcoveé (1845-1848). V tomto sméru mél velky vyznam i pro
Cceské narodni obrozeni Johann Gottfried Herder (1744—1803), ktery
vychazel z védomi o specifickém prinosu jednotlivych narodu (v etnic-
kém smyslu) a posilil Ceské obrozence i vizi velké budoucnosti Slova-
na.



b/2 Cesi v habsburské monarchii

V habsburskeé monarchii poddanstvi ve smyslu socialniho utlaku
spojeneé s utlakem nacionalnim.
Maji se ,poddané narody” spokojit
s postavenim pouhého etnika s lidovou kulturou, nebo se stat
modernimi narody s kulturou ve vSech rovinach vcetné politické?

Otazka: zustat u etnicko-jazykového €eSstuvi,
podrizeneho rakouskému nemectuvi,
nebo vybudovat kompletni CeskojazyCnou kulturu?

Skepse osvicence Josefa Dobrovského (1753-1829)
a ,,probuzeni‘ i rozsireni inteligence ¢eského ptivodu
v souvislosti s nutnosti péstovat ¢estinu ve styku s lidem
(tj. v armadé i v duchovni péci cirkve o venkovské obyvatelstvo —
odtud i uloha knézi v pocCatcich narodniho obrozeni);
z tohoto podhoubi roste dilo Josefa Jungmanna (1773-1847).



Ad b/2 Cesi v habsburské monarchii

V habsburske monarchii bylo poddanstvi ve smyslu socialniho utlaku
spojené s utlakem nacionalnim, zejména slovanskych narodu: viz jo-
sefinskou germanizaci.

Z hlediska téchto narodu (da se fict z nacionalniho hlediska) tu stala
otazka: maji se tyto narody spokojit s postavenim pouhého etnika s li-
dovou kulturou, nebo se stat modernim narodem s kulturou se vSemi
jejimi vrstvami, a to i tou politickou? V Cesku stala otazka tak: mame
zustat u etnicko-jazykového ¢eSstvi, podfizeného narodné-politickému
rakouskému nemectvi, nebo vybudovat kompletni Cesko-jazycnou kul-
turu?

Jde o dvoji mozny postoj. Z nich jeden byl pfi hrubém rozlisSeni posto-
jem osvicence Josefa Dobrovského (1753—1829), ktery mél o studium
ceského jazyka pritom takovou zasluhu; druhy souvisel s postojem a
zcela mimoradnou aktivitou Josefa Jungmanna (1773-1847): u Jung-
manna jde o jazykovy nacionalismus (bez pejorativniho pfridechu),

vV némz se misi osvicenstvi klasicistickeho strfihu s romantismem a po-
cit slovanského sounalezitosti se zapadni kulturni orientaci.



b/3 Narodni obrozeni a zaCatky divadla v Cestine

Zaklady budovani Ceske moderni kultury spojeny
(pozitivné i negativne) s josefinskym osvicenstvim
(pozitivné s emancipacnim socialnim usilim, negativné s germanizaci).
Nadegje, Ze nové (Ceskeé) publikum pfinese dokonce zisk, vedly
k 8 prvnim predstavenim v Cestiné v Nosticove divadle 1785
diky bilingvnim hercum, ktefi posléze pozadali o divadelni licenci,

a kdyz ji po znacnych obtizich dostali, zalozili 1786
Vlastenské divadlo.

Uz koncem Josefovy vlady francouzska revoluce 1789
nasledovana napoleonskymi valkami;
v prubéhu téchto udalosti byly reformy vystfidany reakci
a snahy o Ceske divadlo tézce poznamenala valecna situace.



Ad b/3 Narodni obrozeni a zaCatky divadla v Cestine

Zaklady budovani Ceské moderni kultury jsou tedy spojeny — pozitivné i
negativhé — s josefinskymi reformami: Pozitivné s jeho socialnimi
emancipacnimi snahami, ktere v souvislosti s prilivem ceskeho ziviu do
Prahy daly také podnét k pokusum hrat pro ¢eské obecenstvo Cesky.
Aktivni odpor vzbudila Josefova politika germanizace.

Uz ke konci Josefovy vlady propukla francouzska revoluce a nasledo-
valy napoleonské valky: v jejich prubéhu jsou nejen reformni snahy vy-
stridany reakci, ale vlivem zmatené situace jako by se vicemeneé roz-
plyvaly i snahy o profesionalni divadlo v CeStiné.

Divadlo ma smysl jediné tehdy, ziska-li si — a to hned — obecenstvo.

V dobé, o niz je feC, muselo se také samo udrzet financné. V nadéji, ze
ceské obecenstvo pfinese provozovatelim divadla potfebné penize Ci
dokonce zisk, zacali bilingvni herci hrat Cesky a dokonce pozadali vi-
denskeé urady o divadelni licenci. Byli nejdriv odmitnuti, ale nakonec ji
na zasah Josefa ll. dostali. On pry take, kdyz byl v Praze, chodil radéji
do tzv. Boudy nez do Stavovského divadla.



c/ ldea Narodniho divadla a pocatky

ceského profesionalniho divadla
c/1 Osvicensky ideal a prazské Vlastenskeé divadlo

Ceské divadelni snahy spojeny s podobnymi ve stfedni Evropé:
idea Narodniho divadla.

Jde o divadlo jako kulturni instituci spojenou s budovou,
na rozdil od divadla koCovnych komediantu;

viz Schillerovu prednasku
Jevisté jako moralni instituce z roku 1776
a Sesky preklad Prokopa Sedivého z roku 1793:
Kratke pojednani o uzitku, kteryz stale stojici
a dobre sporadané divadlo pusobiti muze.
Burgtheater premenény 1776 na takové divadlo
(K. K. Deutsches Nationaltheater)

Josef |l. sam rediteloval;
4 roky po jeho smrti se nazyva opét Hoftheater.



Ad c/1 Osvicensky ideal a prazské Vlastenskeé divadlo

Ceska predstava Narodniho divadla je neodmysliteln& spojena se stie-
doevropskym idealem narodniho divadla. Myslenka narodniho divadla
je v tomto prostoru spojena se zacatky noveé, mestanské etapy divadel-
niho vyvoje, i kdyz hamburské Narodni divadlo ztroskota na neochoté
méstand financovat je a napf. v Mannheimu jde o podobny pfipad jako
v pripade Nosticova divadla v Praze. ldeovou zakladnu narodnich di-
vadel tvori osvicenské uznani divadla za kulturni instituci. Toto mestan-
ské divadlo vystfida nakonec dvorské divadlo a s jeho definitivnim usta-
venim prestava hrat dalezitou ulohu i Skolni divadlo péstované cirkevni-
mi fady, které Josef Il. rusil nebo aspon omezoval jejich ulohu. Uz bylo
receno, ze to byl také on, kdo 1776 promenil vidensky Burgtheater na
K. K. Deutsches Nationaltheater: toto c. k. Narodni divadlo dokonce
sam fediteloval. Ctyfi roky po jeho smrti se aspori podle nazvu opét
zmeénilo na K. K. Hoftheater. Podobny vyznam navratu k nékdejSimu
stavu ma odkoupeni Nosticova divadla stavy a jeho prejmenovani na
Stavovskeé divadlo.



Tak je idea narodniho divadla spojena s nacionalnimi i osvicenskymi
koncepcemi. Jako vysledek osvicenské predstavy kulturni instituce —
spojené s budovou a s repertoarem zalozenym na méstanskem drama-
tu — ma byt také opozici ke koCovnému improvizovanému (!) divadlu.
Poslani takoveého divadla narysoval ve své mannheimské prednasce
Jeviste jako moralni instituce Friedrich Schiller roku 1787. Upravenym
prekladem této prednasky je broZura Prokopa Sedivého Kratké pojed-
nani o uzitku, kteryz stale stojici a dobre sporadané divadlo pusobiti
muze z roku 1793.

K hercim, ktefi odehrali 8 ¢eskych predstaveni v Nosticové divadle, se

bylo ustaveni dvojjazyCného Vlastenského divadla (Vaterlandisches
Theater), které mohlo hrat Cesky €inohry a némecky lehCi repertoar
(nesmeélo konkurovat Nosticovu divadlu). Vlastenské divadlo sidlilo nej-
driv na Koriském trhu v drevéné stavbé, které se rikalo Bouda. Ta mu-
sela byt ale zbourana a divadlo presidlilo k Hybernum a posléze na Ma-
lou Stranu, kde uprostfed napoleonskych valek skomiralo. Jeho konec
muzZeme nejspis datovat rokem 1805.



Vlastenské divadlo v Boudé 1786—-1789

(dFfevény model)



Vlastenské divadlo ,U hybern(“ 1789-1802
(byvaly klaster na rytiné V. Morstadta z roku 1863)



c/2 Komediantsky zivel a osvicensky vliv

U pocdatku Vlastenského divadla
spojeni mimickeho, komediantského elementu s
osvicenskym.
K bilingvnim hercum se pfipojili mj. bratfi Thamové
jako predstavitelé vlastenecke intelligence;
jeji moznosti zhorsi vliv reakce na franc. revoluci;
komediantsky zivel zcela prevladne v dobe valky.

Velkou postavou pocatku novodobého ¢eského divadla byl
Vaclav Tham (1765—kolem 1816):

preklada, resp. upravuje a sepisuje, ale take hraje
a konci tragicky jako Clen némecké koCovné spolecCnosti.

Nejslavnéjsi postavou komik Vaclav Svoboda (1772-1822)
prosluly zejména Ceskou verzi Kasparka jako dedice Hanswursta,
Gottschedem vyhnaného z jeviste, ktery se ale v této podobé na jevisté
| v ,pravidelnych hrach® (psanych textech) vitézné vratil.



Ad c/2 Komediantsky zivel a osvicensky vliv

U pocatku Vlastenského divadla hraje zasadni roli spojeni mimického,
komediantskeho elementu s osvicenskym, intelektualnim. K bilingvnim
hercim Bondiho spolecnosti pusobici ve Stavovské divadle, ktefi pak
dostanou divadelni licenci, se pripojili mezi jinymi bratri Thamove jako
predstavitelé Ceske vlastenecke inteligence. Jejich moznosti se brzy
zhorsi vlivem reakce na francouzskou revoluci: jsou zakazovani i né-
mecti osvicenci Lessing a rany Schiller; situace pro divadlo se pak za-
sadné zhorsi za napoleonskych valek.

Velkou postavou Ceskeho divadla se ve Vlastenském divadle stava
Vaclav Tham (1765—kolem 1816), jehoz bratr Ignac prelozi do Cestiny
Macbetha. Vaclav Tham hraje hrdiny i piSe a zejména preklada a up-
ravuje. Postupem doby jde Cim dal vic o komediantsky repertoar, ve
kterém se i pfi inspiraci historii inscenuji dobrodruzné rytirny. Osudy
Vlastenského divadla naznacuje Thamova osobni draha: z vlastence-
intelektuala se stal kocovny komediant v némecké divadelni spolec-
nosti.



Nejslavnéjsi osobnosti této etapy Ceskeho divadla byl komik Vaclav
Svoboda, ktery uzavrel svou drahu jako slavny mim a divadelni feditel
ve Vidni. Slavu si dobyl zejména postavou KasSparka (Kasperle), ktery
byl dédicem komickeé postavy improvizujiciho Hanswursta: toho rany
némecky osvicenec Gottsched s principalkou Neuberovou sice na
jevisti demonstrativné spalili, ale on se jako Kasparek vratil i v ,pravi-
delnych hrach®, tj. po zakazu divadelni improvizaci v psanych textech,
které musely byt predkladany cenzure.



c/3 Mezi profesionalnim a amaterskym divadlem

Vyznamnym Cinitelem v Ceskem divadelnim vyvoji vzdy
amaterske divadlo;

viz jeho ulohu po skonCeni Vlastenského divadla,
kdy pokusy o profesionalni Ceskeé divadlo jako by zcela skoncily.

Organizatorem ochotnickych predstaveni byl (také dramatik)

Jan Nepomuk Stépanek (1783-1844),

pokladnik a v letech 1824—-1834 spravni feditel Stavovského divadla,
ktery tu od 1812 uvadél Ceska nedelni odpoledni predstaveni.

Jako ochotnik se uz za svych prazskych studii také uplatrioval

Vaclav Kliment Klicpera (1792-1859),
prvnim genialni Cesky dramatik.

Jim konCi osvicenska etapa Ceskeho divadla,

kterou svymi komediemi souCasne presahuje.



Ad c/3 Mezi profesionalnim a amatérskym divadlem

Vyznamnou ulohu hralo v ceském divadelnim vyvoji vzdy amatérske di-
vadlo. Byli to po napoleonskych valkach prave divadelni amatéri, kteri
se snazili udrzet divadlo v Cestiné jak pri novém pokusu o vyjimecna
nedélni Ceska predstaveni ve Stavovském divadle v sezoné 1805/06,
tak v ochotnickych spolcich, kde se vyznamné uplatnily dvé osobnosti.

Jedna z nich, Jan Nepomuk Sté&panek (1783—-1844), pozd&ji pokladnik
a jednu dobu jako Clen fidiciho triumviratu i hospodarsky a spravni redi-
tel Stavovského divadla, se coby organizator osvéddil uz u zminénych
ochotnickych spolkd. On také obnovil Ceska predstaveni ve Stavov-
skem divadle roku 1812 a obstaraval i vetSinu Ceskeho repertoaru zej-
mena v letech 1824—-1834: byl autorem jak pseudohistorickych her,

v ceskem divadle tak oblibenych, tak uspésnych veseloher.

Jako ochotnik ucCinkoval za svych prazskych studii Vaclav Kliment Klic-
pera (1792-1859), pozdéji gymnazialni profesor a vyznamny Cinitel
ceskeho amaterskeho divadla v Hradci Kralove, prvni genialni Cesky
dramatik s vynikajicim komedialnim smyslem, ktery oceni pozdéji zej-
mena avantgarda.



d/ Pred revoluci 1848 a po ni
d/1 Obdobi a generace 30. let 19. stoleti

Vliv francouzské revoluce 1830 a Ceske sympatie s
polskym povstanim.
Po osvicenském obdobi v Evrope romantismus,
u nas brzdeny pragmatickymi nacionalnimi ohledy.

Kajetanske divadlo,
které roku 1834 vyvolal v zivot J. K. Tyl
jako podnik vlastenecke inteligence.

Kajetanské divadlo konci po 3 letech
| vlivem sporu Tyla s Machou a s Kolarem:
spor vlastenecky podnecované Tylovy realisticke tendence
a tendence radikalne romanticke.



Ad d/1 Obdobi a generace 30. let 19. stoleti

Nova etapa snah o Ceské profesionalni divadlo nastava ve 30. letech.
Podniti je francouzska revoluce roku 1830, kterou pomalu konci obdobi
ponapoleonskeé reakce v Evropé. Tato revoluce inspirovala i polské
povstani, které se u nas setkalo u radikalnéjSich vlastencu (napf. u
Karla Hynka Machy) s velkym ohlasem.

Radikalni tu souCasné znamena romanticky: po osvicenskem obdobi
s preromantickou vétvi ovladne umeéni v Evropé 30. let romantismus, u
nas (se sebezaprenim napf. u J. K. Tyla) brzdény pragmatickymi vlas-
teneckymi ohledy.

Vyznamnym plodem 30. let 19. stoleti a s nimi spojené generace je
Kajetanské divadlo, které Tyl (1808—1856) zalozil v refektari malostran-
skeho klastera a které se stalo strediskem Ceske vlastenecke inteligen-
ce. | tim, zZe se tu vic zkouselo, nez hralo, ukazuje toto divadlo do bu-
doucnosti, prestoze po 3 letech skoncCi — takeé diky sporu mezi Tylem a
Machou i Josefem Jifim Kolarem (1812—1896); neslo tu jen o spor
osobni, ale i zasadni: mezi vlastenecky podnecovanou realistickou
tendenci (realistickou ve smyslu Zivotniho postoje i vedouci umélecké
perspektivy) a tendenci radikalné romantickou.
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Refektar byvalého klastera u sv.
Kajetana, kde v letech 1834—-34 sidlilo
Kajetanské divadlo

Josef Kajetan Tyl (1808-1856)



d/2 Revoluce 1848 a nasledky

Vyvoj mezi revolucemi 1830—-1848
od jazykoveho pojeti naroda k politickému.
Jake by melo byt postaveni Ceského naroda
v habsburské monarchii i v samotnych Ceskych zemich?

Postoj Frantiska Palackého
a jeho odpovéd frankfurtskému snému:
Rakousko jako ochrana pred nemeckou a ruskou expanzi.

Nove obdobi reakce v 50. letech
a marne pokusy o rakousko-Ceske vyrovnani
po ustaveni dvoustati Rakousko-Uhersko.
Byli jsme pred Rakouskem; budeme i po ném?



Ad d/2 Revoluce 1848 a nasledky

20. léta 19. stol. se vyznacuji zesilenym usilim o ustaveni a prosazeni
moderni Cestiny. Vyvoj mezi dvéma dalSimi francouzskymi revolucemi
(prvni z roku 1830 a druhou z roku 1848) pomalu smérfuje od jazykove-
ho pojeti naroda k politickemu. V této perspektive bylo treba predevsim
nove urcit postaveni Ceskeho naroda v ramci habsburské monarchie i
jeho postaveni v samotnych Cechach a na Moravé, které s tim souvi-
selo.

Charakteristicky je postoj FrantiSka Palackého jako vadc¢iho ¢eského
politika k pozvani na ,celonémecky” frankfurtsky sném v revolu¢nim
roce 1848: Palacky odmita se zucastnit ustaveni liberalngjsi verze née-
mecke FiSe. Do jejiho ramce se podle organizatoru frankfurtského sné-
mu mély zafadit i Ceské zemé jako souéast stfedovéké verze Rimské
rise naroda némeckeho; v ni také Cesti kralove volili cisare a byli cisafri
sami voleni. Palackého odmitnuti pramenilo z presvédceni — ktere ve
svem dopise také naplno vyjadril —, ze jediné Rakousko jako mocnost,
samozfejmé v pfisludné reformované podobé&, muze Cechiim poskyt-
nout ochranu proti némeckeé a ruske expanzi.



Po prohrané revoluci 1848 nastava dalsi obdobi reakce v ramci tzv.
bachovského rezimu. Nova etapa formovani Ceského naroda jako po-
litickeho subjektu, ktery uzavrel svou obrozeneckou etapu, nastava

v 60. letech. Ta jsou ovSem provazena novym zklamanim, kdyz tzv.
rakousko-uherské narovnani — které usti v nové usporadani rise v po-
dobe dvoustati Rakouska-Uherska — nema pokraCovani v rakousko-
ceskem narovnani. To Palackeho priméje k vyroku ,Byli jsme pred
Rakouskem, budeme i po nem®. | pak pokracuji snahy o spravedlivejsi
postaveni Ceskych zemi v Rakousko-Uhersku, které — samozrejme
zase v reformované podobé — poklada za mozny ramec Ceského zivota
| T. G. Masaryk. Je to ovSem posléze prave on, pod jehoz vedenim se
na konci 1. svetoveé valky ustavi samostatny Ceskoslovensky stat.

V tomto ramci se odehrava vyvoj Ceského divadla od obrozeni k jeho
postaveni v 1. republice.



d/3 Od 80. let 18. stoleti
do zacCatku 60. let 19. stoleti — prehled

8 Ceskych predstaveni hranych v Nosticove divadle 1785.
1786—1805 Vlastenské divadlo.

Obtizné povaleCné pokusy o Ceska predstaveni ve Stavovskéem,;
v nedeli a o svatcich odpoledne se tam pravidelne€ji hraje
v dobé Stépankova reditelovani 1824—-1834.

Kajetanskeé divadlo 1834-1837.
Tylova uc€ast na Ceském provozu ve Stavovském od pol. 30. let
a jeho dramaturgie tamniho profesionalniho ¢eského souboru
(ktery hraje stale jen o nedélich odpoledne) 1846—-1851.

1851 rozpusténi Ceského profes. souboru Stavovského divadla.
Obtizna situace v 50. letech za Bachova rezimu.
1857/58 ,shakespearovska sezona“.

Oziveni na zacatku 60. let a 1862 otevreni Prozatimniho divadia.



Ad d/3 Od 80. let 18. stoleti
do zacCatku 60. let 19. stoleti — prehled

Snahy o divadlo hrané v ¢estiné zacaly tedy pokusem nékolika hercl
s Seskym plvodem o &eské piedstaveni v Nosticové divadle. Uspé&ch
primél nékteré z nich k tomu, aby si zazadali o samostatnou licenci a
vysledkem bylo Vlastenskée divadlo.

Kdyz Vlastenské divadlo skoncCilo, uskutecnilo se postupné nekolik po-
kusU o amatérska predstaveni v Nosticové, které se po prodeji budovy
ceskym stavim zacalo nazyvat Stavovské. Prosadit tam Ceské insce-
nace nebylo lehké: 1812—-1815 (tedy za 3 roky) se konalo o nedélich
celkem 28 Ceskych predstaveni, jejichz zisk musel byt vénovan na dob-
rocinné ucely (to byla podminka jejich provozovani). Od roku 1816 do
roku 1824 (tedy za 8 let!) se tu konalo jen 38 Ceskych predstaveni.
Prece jen lepe se Ceskym predstavenim diky novému postaveni J. N.
Stépanka dafilo v letech 1824—1834.

V poloviné 30. let zaCina mit vliv i na Ceska pfedstaveni ve Stavovském
divadle J. K. Tyl, ktery mezitim zalozil Kajetanské divadlo s pusobnosti



od roku 1834 do roku 1837. Vlastni Tylova eéra budovani Ceského pro-
fesionalniho souboru ve Stavovském divadle spada do let 1846-1851.
KoncCi po prohrané revoluci, kdyz si predstavitelé nove generace zatim
velmi nepocCetného vzdélaného Ceskeho méstanstva (konkrétné J. B.
Mikovec a J. J. Kolar) zadaji zmeénu: Tylovi se vycita orientace na vi-
denske lidove divadlo, v ramci méstanske kultury zasadne podcenova-
neé, ba odmitane; to ma byt vystrfidano jinou orientaci zemépisnou i sty-
lovou. Pfi odstranovani Tyla hraji bohuzel ulohu i udani (v Mikovcoveée
kritice).

50. léta Ceskemu divadlu priliS nepreji. Kdyz zaCina nova etapa po
skonceni tzv. bachovského rezimu, muze ovSem navazat na vysledky
dosazené zejména v souvislosti s osvojenim Shakespearovy drama-
tiky: jde primo o maly shakespearovsky cyklus iniciovany J. J. Kolarem
v uspesné sezoné 1857/58. Plodem celkového politického a kulturniho
ozivenim na zacatku 60. let je pak vybudovani Prozatimniho divadla.



e/ Z podnajmu k vlastni instituci
e/1 Od Prozatimniho divadla k Narodnimu

V ramci nového rozmachu éeskych nacionalnich snah
diskuse o podobe samostatného ceského divadia.
Zvitézil nazor FrantiSka Ladislava Riegra (1818—1903),
vedouciho politika StaroCeské strany,

Ze bude dobre vytvorit nejdriv
Prozatimni divadlo.

To otevieno 1862; vydobylo si uznani
predevsim diky rozmachu Ceské opery, spojenemu
s Séfovanim a zejm. autorstvim Bedficha Smetany (1824—1884).
Prozatimni divadlo fungovalo do otevieni Narodniho divadla 1883
a architektonicky bylo pricleneno k nové budove.



Ad e/1 Od Prozatimniho k Narodnimu

V ramci nacionalniho oziveni na zaCatku 60. let 19. st. se rozvinula dis-
kuse o podobé Ceského divadla jako reprezentativni narodni instituce.
V diskusi zvitézil nazor FrantiSka Ladislava Riegra, ze Ceske obecen-
stvo ani jeho umelecké sily nejsou jeste dostateCne pripravené, takze
nejlepe bude zfidit nejdriv Prozatimni divadlo. To bylo otevieno 1862 a
vydobylo si uznani predevsim diky rozmachu Ceské opery, kterou Séfo-
val a hlavné skladal Bedfich Smetana (1824—-1884).

Tak tu stala pomysiné proti sobé dveé zemska divadla (jak byla 1864 ofi-
cialné pojmenovana): Kralovské zemské Ceské a Kralovské zemskeé
némecké divadlo. Tento stav trval do otevreni Narodniho divadla, ke
kterému bylo Prozatimni stavebné pficlenéno.

Narodni divadlo postavené na vitavském brehu bylo vysledkem uspes-
nych snah o Ceskou kulturu, ktera by nebyla jen etnickou vetvi vedouci
némecke kultury, ale kulturou komplexni, jaka se na zakladé dosazené
urovne stava prostredkem samostatné komunikace s ostatnimi evrop-
skymi i dalSimi narody. Vybudovani Narodniho divadla znamenalo sym-
bolické dovrseni tohoto procesu.



FrantiSek Palacky .
s FrantiSkem Ladislavem Riegerem BedFich Smetana (1824-1884)



Prozatimni divadlo 1862—-1883

(dobova fotografie)



Dvé zemska divadla
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Narodni divadlo,
do kterého pfi obnové po pozaru za€lenéno i Prozatimni,
na fotografii z pfelomu 19. a 20. stoleti



e/2 Divadlo a nacionalni reprezentace

Narodni divadlo fungovalo v podminkach stale nedovrseného
pIného uznani existence dvou svébytnych narodnich kultur
v Cceskych zemich za Rakousko-Uherska.

Divadlo bylo stale na prednim miste zalezitosti
narodni reprezentace:
dikazem i vybudovani velkoryse zalozeného
Noveho némeckeho divadla roku 1886.
V80. letech 19. stoleti tedy v Praze
dvé zemska ¢i kvazi-narodni divadla
v podminkach existence dvou svebytnych narodnich kultur.

Narodni divadlo a samostatny (narodni ¢i mnohonarodni?) stat:
Svévolny zabor Stavovského divadla Klubem sélistu ND.
| tak se v Praze hralo némecky ve dvou budovach az do protektoratu,
kdy se Stavovském divadle opét hralo némecky.



Ad e/2 Divadlo a nacionalni reprezentace

Kdyz si Cesi postavili reprezentativni divadelni budovu na vitavském
brehu, zjistili Némci, ze budova i zafizeni Stavovského divadla jsou za-
staralé a postavili si novou reprezentativni budovu pobliz Vaclavského
nameésti a Narodniho muzea. A musela to byt budova rozlehlejsi nez
budova Ceského Narodniho divadla, jejiz dispozice omezuje uzky poze-
mek.

Mimochodem, pro 40 tisic prazskych Némcu byla za 1. republiky k dis-
pozici 2 divadla (tim druhym byla Kleine Buhne/Mala scéna na
Senovazném namésti) a v tzv. Novém némeckeém divadle se v dobé,
kdy byla bezprostiedné ohroZzena CSR, hrala Capkova Matka. Némecky
operni i ¢inoherni soubor mél v riznych dobach rdznou, ale vétSinou
pozoru-hodnou uroven a zejména opera platila za velmi progresivni.

Stavovskeé divadlo obsadili roku 1920 za podpory verejnosti herci Na-
rodniho divadla, a tak se v této budove zacCalo hrat Cesky. To v dobe
slozitého budovani novych narodnostnich vztaht zkomplikovalo situaci
prezidentu Masarykovi. Ten do toho divadla uz nikdy nevstoupil. Po 15.
bfeznu 1939 se ve Stavovském hralo samoziejmé opét némecky.



Dvé reprezentativni divadla
Narodni divadlo (1883) a Nové némecké divadlo (1888)



Chceme Stavovské divadio!

Privod s transparentem na VSehereckych slavnostech
v zafi 1919

(dobova fotografie)



Stayovské divadlo pra
vybudovino koncemstol. 18. ndkladem zemskych
stavii — Ceské Slechty — preSlo konelné ve stredu
dne 17. listopadu definitivné v majetek ndroda
Ceského, byvsi jim pravoplatné akceptovdno.
Prunim predstavenim byla ,,Prodand nevésta',
druhym Vrchlického ,,Noc na Karlstejné. etesit
Gy370

Fot. Posselt.

Zabor Stavovského divadla 1920

16. listopadu 1920 obsadil Klub sélistid ND za pomoci

legionafu a pouli¢niho davu Stavovské divadlo
(dobové snimky z Casopisu Svét)
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Stavovskeé divadlo 1939-1945

Némeckeé vojsko ve Stavovském divadle, na kterém vialy

za tzv. protektoratu nacistické prapory
(snimek z dobového tisku)



Narodni a Méstské

Narodni divadlo (1883) Méstské divadlo
na Kralovskych Vinohradech
(1907)



e/3 Reprezentace a umeni

Ceské Narodni divadlo
prochazelo v podminkach diferenciace moderni kultury
vyvojem od reprezentativni scény k umelecke scene
s oficialné posvecenym kulturnim poslanim.

Vyrazem nove vyvojove etapy vybudovani
Mestského divadla na Kralovskych Vinohradech,
které se za K. H. Hilara stalo uméleckym divadlem
podle predstav moderny z prelomu 19. a 20. stoleti.

Po obnoveni CSR roku 1945
zmeény poslani i nazvu prazskych divadel
vV ramci zapasu umeni s ideologii:
stejné pojmenované zustavalo jen Narodni divadlo.



Ad e/3 Reprezentace a uméni

Narodni divadlo jako jedina dustojna divadelni budova pro ¢eské di-
vadlo v Praze se brzy zacala jevit nedostateCna: rozvoj zajistuje jedine
dialog. Tak se zacala planovat stavba tzv. Druhého narodniho divadla.
Vysledkem vSech diskusi a zejména iniciativy vinohradskych méstanu
bylo roku 1907 otevreni Méstskeho divadla na Kralovskych Vinohra-
dech. Tim, kdo v tomto divadle (zhruba od roku 1914) zacCal soustavné
péstovat velké (1) umélecké divadlo (malé se obCas délalo na Smicho-
veé), byl Karel Hugo Hilar (1885-1935), ktery pak na zacCatku 20. let
presel z Vinohrad do Narodniho divadla jako Séf Cinohry.

Tak vzniklo i v Praze ,umélecké divadlo®, jaka se v Evropé konstituo-
vala na prelomu 19. a 20. stoleti. Hilarova éra v Cinohre ND se pak sta-
la pfimo symbolem spojeni reprezentativniho Ci spoleCenskeho, resp.
obecné kulturniho a specificky uméleckého poslani Narodniho divadla.
Ne Ze by to predtim nezvladal uz Jaroslav Kvapil (1868-1950), ktery
v pohnuté dobe zapojoval divadelni usili do politickeho jedinym moz-



nym zpusobem: totiz uménim. Tak to délali pozdéji i néktefi dalSi rezi-
séri. Hilar ma mezi nimi ale zvlastni misto tim, ze byl primo jakymsi
otcem avantgardy. Sam si na avantgardu nehral a ve svém programu
divadelniho civilismu manifestoval pfisluSnost divadla ke kultufe demo-
kratické republiky: to civilni Ci civilistni u ného totiz znamenalo obcan-
Sky.

Nacionalni zapas, ktery byl od konce 18. stoleti zapasem o vyuziti moz-
nosti rozvoje Ceske kultury jako prinosu evropské demokraticke kulture,
vystridal po 2. svétoveé valce zapas umeni jako svébytné soucasti kultu-
ry s totalitni ideologii; v ném Slo Casto i o rusifikaCni snahy jako prostre-
dek odtrzeni Ceska od Zapadu, ke kterému od sv. Vaclava patfilo. Od-
prazskych divadel, z nichz stale si udrzelo pavodni pojmenovani jenom
Narodni divadlo.
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Praha 1988



Kontrolni otazky a namety seminarnich praci:

1. Dve prazska narodni divadla a jejich vztah k pojeti
naroda.

2. Jakeé jsou souvislosti stredoevropske ideje narodniho
divadla?

3. Jakeé tendence staly u zrodu Vlastenského divadla a jak
vypadala jejich realizace?

4. Ceské narodni obrozeni a jeho etapy v zrcadle vyvoje
divadla.

5. Prazské divadelni budovy a vyvoj divadla jako instituce
od konce 18. do 20. stoleti.



Il. Narodni jazyk a re€ divadla
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al Velka promeéna
a/1 Co predchazi?

1. Dvorské divadlo, resp. divadlo pro dvir a mésto, divadlo Slechtické a
zamecke, s cinohrami, operami a baletem, hrané postupem Casu hlav-
né profesionaly.

2. Komediantské profesionalni ‘lidové’ divadlo, hrané nejdfiv na namés-
ti profesionaly a profesionalnimi koCovnymi loutkafi na venkove; jeho
jevistem se pozdeji stava jak videnske predmestske divadlo, tak praz-
skeé divadlo v Kotcich a nejCastejsim utvarem koCovné komediantske
trupy.

3. Skolni barokni divadlo, resp. divadlo fadd a naboZenskych bratrstev
(zejm. jezuitské), Cinné i verejné.

4. Lidové barokni (sousedské) divadlo prodluzujici tradici nabozenskeé-
ho divadla (mystérii) s interludii i masopustniho divadla.



Ad a/1 Co predchazi?

Postaveni staleho divadla v podobe Nosticova ,hrabéciho a narodniho”
poukazuje k nové etapé evropskeho divadelniho vyvoje. Co ji pfedcha-
zi? Jakeé se hralo divadlo jeSté v 18. stoleti?

Dulezité misto zaujimalo dvorské divadlo, tj. divadlo Slechticke, pfip.
zamecke, resp. divadlo pro dvur i mésto, s ¢inohrami, operami a balety,
které obstaravaly profesionalni soubory. Vedle néj se uplathovalo ko-
mediantské ‘lidové’ divadlo hrané puvodné na nameéstich profesionaly
s odnozi v podobé loutkoveho divadla, urceného zejména venkovskym
divakim; z néj se vyvinula napf. videfiska predméstska divadla: srov-
name-li s nimi napf. prazské Divadlo v Kotcich (1738-1783), muzeme
rict, ze Slo o vSeobecné dostupné divadlo, v Praze najimané opernimi
impresarii a principaly komediantskych trup. (V tomto divadle se také
poprveé hralo Cesky: 1771 tu byla uveden Knize Honzik, kdyz Josef Ze-
berer prelozil nemeckou hru "Herzog Michel" Karla Friedricha Krugera:
ojedinély pokus skoncil tak, ze herce, ktefi neumeéli Cesky, obecenstvo
vypiskalo.) Pomalu koncilo (barokni) Skolni divadlo, resp. divadlo cir-
kevnich fadu a nabozenskych bratrstev (pavodné zejm. jezuitske), €in-



né také verejné. Stale pusobilo venkovské (,sousedské®) amatérské
lidové barokni divadlo vanocCnich a velikonoCnich her, prodluzujici
tradici nabozenského divadla (mystérii) s interludii, a masopustni
divadlo.

Nosticovo divadlo bylo plodem osvicenske predstavy stalého divadla
chapaného jako moralni instituce, jak o ném prednasel Schiller. | kdyz
takovou instituci zalozil hrabe Ci dokonce cisar, predstavovalo pocCatek
moderniho (méstanskeho €i obCanského) divadla. | vzhledem k nasle-
dujicimu prodeji Ceskym stavum muiuzZeme v ném spatfovat predobraz
oficialniho divadla, zastitovaného institucionalné i po hospodarské
strance, tj. divadla subvencovaného statem Ci méstem. Zatimco Nosti-
covo divadlo bylo pronajimano vybranym impresarium, charakteristic-
kym rysem téchto divadel se v 19. stoleti stane staly soubor s ustano-
venym reditelem. Tradici komediantského divadla prodlouzi moderni
bulvarni divadlo: kontext, ve kterém se vyvinulo a ktery mél puvodné co
deélat s ,lidovou smichovou kulturou®, se postupné proméni zarazenim
do ramce moderniho prumyslu zabavy.
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Divadlo v Kotcich na médirytiné J. Berky podle F. Weibela, 1782
(zdroj: internetové muzeum na theatre-architecture.eu)



a/2 Od improvizace k textu
1. priklad:
Od komedie dell’arte k hram Gozziho a Goldoniho:

od versu Gozziho ke Goldoniho proze
v ramci stredniho zanru
nahrazujiciho deklamaci konverzaci

2. priklad:
Osud italské komedie dell‘arte v Parizi
3. priklad:

Videnska lidova komedie:
stejne jako u 2. prikladu
od improvizace k pevhemu textu



Ad a/2 Od improvizace k textu

Profesionalni divadlo komediantu je dédicem mimu provozovaného

v nejriznéjSich podobach (poulicni komediant byl nejen herec, ale také
artista, iluzionista a zpévak i hra€ na hudebni nastroje). Nejsuverén-
néjSi formu dostalo toto divadlo v italské komedii dell’arte. Predstaveni
se ridilo dejovym scénarem a repliky byly dilem improvizace. V 18. sto-
leti dochazi k zasadni proméng, kdyz Carlo Goldoni (1707-1793) zac-
ne pro toto divadlo komediantu psat pevné texty. V samotné Italii pak
mezi sebou zapasi divadlo Goldoniho, a Carla Gozziho (1720-1806).
To prvni sméruje k méstanskému strednimu zanru s realistickym za-
kladem a Cerpa namety ze souCasnosti; jeho jazyk vychazi z bezné ko-
munikace. VerSované hry Carla Gozziho si zachovavaji barokni rysy
svymi pohadkovymi namety i zbytky improvizace ve vyjevech komic-
kych postav, které vychazeji z typu komedie dell’arte.

V Parizi, kde se italska komedie dell'arte usadi, se z barokniho impro-
vizovaneého divadla lidovych typu stava aristokratické rokokové divadlo
psané komedie, jejimz predstavitelem je zejm. Marivaux (1688—1763).
V této komedii spolu zapasi cit s racionalni vahou, ba skepsi pri za-
plétani a rozplétani erotickych zapletek; lidovou verzi tohoto vyvoje je



pantomima, v niz se diky Jeanu Gaspardu Debureauovi (1796—18406),
rodaku z ceskeho Kolina, stava z harlekyna nestastny milenec.

Ve Vidni se v komickych postavach s rGznymi jmény udrzuje tradice
némeckého Hanswursta. | kdyZz ho Gottsched s Neuberovou 1737 sym-
bolicky na jevisti upalili, mnohokrat se znovuzrodil a ve Vidni se nako-
nec promenil v Kaspara Ci Kasparka. Videnska lidova komedie hrana
v predmeéstskych divadlech prodluzuje tradici mimu i barokniho pohad-
kového divadla a jejim nejzarivéjSim plodem je Kouzelna flétna s Mo-
zartovou hudbou na text principala Emanuela Schikanedera (1751—
1812). Ta se 1791 hrala i v Nosticové divadle; patfi k fradé her o kou-
zelnych nastrojich, které se davaly i ve Vlastenskem divadle a ke kte-
rym J. K. Tyl pfipojil svého originalniho Strakonického dudaka (s pre-
miérou 1847). Videriska lidova komedie se hrala v predméstskych di-
vadlech, kam nechodil jen lid, ale i Slechticka elita, a jeji vyvoj zasadné
poznamenala snaha osvicencu o zruSeni (podle nich vulgarni, ba las-
civni) improvizace ve prospéch pevného textu, ktery se také snadnéji
stava objektem cenzury (pochopitelné a na pfrednim misté i politické).
Odtud i tradice piSicich videnskych komediantu.



ARLECCHINO NEL. 600

Harlekyn, benatska maska, kol. 1600 J. A. Watteau, Pierot feCeny Gilles, kol.r. 1718



J.G. Deburau jako Pierot, 1830

obr. 28 Porcelanovy Pierot S
z nymfenburské manufaktury, ‘ T
F. A. Bustelli 1760

E. Schikaneder jako
Papageno na titulnim listu
prvniho vydani libreta
Kouzelné flétny,1791

Hanswurst, 18. stol. Mmﬂ@ics rufficc comict 9¢ct:/“ﬁ?ﬁ


https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751886110

Videriska lidova komedie

» NemecKky i rakousky hanswurst
S jeho odnozemi
a jeho vyhnani z jeviste
(Friderike Caroline Neuberova 1697-1760
a Johann Christoph Gottsched 1710-1766).
» Zakaz improvizace ve Vidni
a pokracovani lidové komedie
predmestskych divadel
v podobe psanych pohadkovych her,
lokalnich frasek Ci obrazu ze Zivota a singspilu;
ty vzorem pro Ceské divadilo.



a/3 Od divadla v jazyce hercu k narodnimu jazyku

KocCovné komediantskeé trupy hraji puvodnée
Vv jazyce hercu.

Ve Vidni se Cinohra hraje francouzsky,
ale Josef Il. propousti francouzske herce
a zaklada K. K. Nationaltheater.

V Kotcich se hralo v ruznych jazycich,
ulohu Ceskeho komediantského divadla
ma loutkoveé divadlo.
Spisovnou konverzacni cestinu

L aLD &N 4

bylo treba teprve vytvorit.



Ad a/3 Od divadla v jazyce hercu k narodnimu jazyku

KoCovné komediantské skupiny, at anglické (v Némecku), nebo italské
(ve Francii) hraly ve svém jazyce a jen postupné se pfizpusobovaly:
komediantskeé divadlo nebylo zalozeno na slovnim textu. ltalskym her-
cum navic na Slechtickych dvorech obvykle rozuméli. Tim spi$ rozuméli
francouzstiné ve videnském dvorském divadle: dvorska kultura byla
francouzska jako takova (francouzsky dvur diktoval vkus evropské
elity).

Situace se méni s osvicenstvim a budovanim modernich statu na na-
cionalnim zakladu; proto Josef Il. propousti francouzské herce a za-
klada Narodni divadlo a Gottschedovi jde o to, aby se v Némecku, roz-
déleném na mnoho statu s lidovym vyjadfovanim v narecich, hralo di-
vadlo ve spisovné nemciné: v tomto ramci se rozviji spisovna jevistni
mluva, tzv. Buhnensprache.



V prazském divadle v Kotcich se hralo v ruznych jazycich (opera samo-
zFejmé italsky). Ulohu eského komediantského divadla mélo loutkové
divadlo, které se vyjadfovalo zlidovélou barokni Cestinou, infiltrovanou
lidovym jazykem s prvky vznikajici obecné CesStiny: ta se formuje v
Praze z ruznych Ceskych nareci, v nichz se hraje lidové barokni divad-
bylo treba teprve vytvofit — a to i s prostredim, ze kterého se mohly tyto
nameéty Cerpat. Pro to, co a jak by melo takové drama podle prani na-
Sich obrozencu s Jungmannem v Cele vyjadfovat, chybéla v souasné
Ceské jazykové kulture s radikalné omezenymi funkcemi potifebna za-
kladna.



b/ Od Dobrovského a Jungmanna

k jazyku ceského moderniho dramatu
b/1 Jungmannuv ideal knizniho dramatu

» Dobrovsky a zejm. Jungmann jako tvarce moderni ¢estiny
se orientovali na veleslavinskou, humanistickou ¢estinu;
domaci zdroje pri vytvareni obrozené Cestiny
— vedle Cerpani z ostatnich slovanskych jazyku —
byly tedy v zasadeé knizni.
» Problematicky jazyk her obrozencu z Vlastenského divadla
urceny tim, ze psali pro lidove publikum.
Tomu urdeny i hry Stépanka, Klicpery a Tyla.
» Proti nim Jungmannuyv ideal knizniho dramatu, ktery ma
zalozit vyspelou Ceskou kulturu
a je urceny Cesky mluvici inteligenci, ktera teprve vznika.
Jungmannovy predstavy
se musely s divadelni praxi zasadné rozchazet.



Ad b/1 Jungmannuv ideal knizniho dramatu

Od Josefa Dobrovského (1753—1824) a zejména v praxi Josefa Jung-
manna (1773-1847) se tvurci moderni Cestiny orientovali na dobu ve-
leslavinskou, tedy Cestinu humanistickeho obdobi; barokni jazyk ve
svem osvicenskem zapalu odmitli. Jejich domaci zdroje pri vytvareni
obrozené Cestiny — kdyz pro vytvareni slovni zasoby Cerpali z ostatnich
slovanskych jazykd — byly tedy prfevazné knizni.

Svym zpusobem problematicky, ,necisty“ Ci spiS neustaleny jazyk Ces-
kych her hranych ve Vlastenském divadle odpovidal tomu, ze byly ur-
ceny lidovemu publiku. Na toto publikum — i jazykove — se orientoval
také Jan Nepomuk Stépanek, ale i Josef Kajetan Tyl.

Proti této dramatice stavi Josef Jungmann ideal velkého ¢eského dra-
matu, které mélo byt jednim ze zakladnich kamenu vyspélé ¢eské kul-
tury. Tak mu pfi jeho klasicistni orientaci Slo o vytvoreni vysokeho zan-
ru: vlastne o knizni drama urcené teprve vznikajici, krajné nepocetné
cesky mluvici inteligenci. Je jasné, ze Jungmannovy predstavy se mu-
sely s divadelni praxi zasadné rozchazet.



b/2 Drama jako literatura
a jako scénicky (mimicky) projekt

_ Pro Jungmanna je drama soucasti literatury,
Stépanek a Klicpera s Tylem psali pro Zivé divadlo.
Spor ,vysoké® kultury s ,lidovou“?

Spojeni ,intelektualniho® elementu s mimickym:
bez nej je drama, nakonec vzdy urcene jevisti, nemyslitelne.

Hry Stépanka, ale i Klicpery a zejména Tyla vychazeji z Zivé miuvy —
az na (historické) hry, v nichz se Klicpera a Tyl snazi
Jungmannovym pozadavkum vyhoveét.

Jungmannovy naroky a pojeti dramatu jako literatury
zanechaly stopu na Ceském ,vaznem dramatu”
dale nez do poloviny 19. stoleti.

Jazyk téchto dramat dnes treba upravovat.



Ad b/2 Drama jako literatura
a jako scénicky (mimicky) projekt

Zatimco Jungmann vidé&l v dramatu pfedevsim soudéast literatury, Sté-
panek i Klicpera s Tylem psali pro Zivé divadlo, které nemuze nebrat
ohled na pfislusnou (okamzitou) poptavku a s ni souvisejici moznosti
komunikace. Pfi stretnuti s Jungmannovymi pozadavky nejde (jen) o
spor ,vysoké® kultury s ,lidovou®, ale o zpusob spojeni ,intelektualniho®
elementu, rozvijeného samozrejme v literature, s mimickym, bez kte-
reho je drama jakéhokoli zanru — vzdycky nakonec urCené jevisti — ne-
myslitelné.

Hry J. N. St&panka, ale i V. K. Klicpery a zejména pak J. K. Tyla vy-
chazely samozrejmé ze soucasného ziveho jazyka a i jejich jazykove
prostfedky muzeme charakterizovat jako mimické: vychazely z orien-
tace na mluvni projev — s vyjimkou pfipadu, kdy se Klicpera a Tyl
snazili — zejmeéna v historickych hrach — Jungmannovym pozadavkum
néjakym zpusobem vyhovét.



Jungmanna zajimala na dramatu predevsim jeho psana podoba, Klic-

peru a Tyla ta mluvena. Jungmann se ridil pfedstavou knizniho drama-
tu, ktere bylo sirsimu publiku cizi, ale jeho naroky a pojeti dramatu jako
literatury zanechaly vyraznou stopu na Cceskem ,vazném" dramatu déle

nez do poloviny 19. stoleti. Jazyk techto dramat je tedy dnes treba up-
ravovat.



Vitézslav Halek (1835-1874): Zavis z Falkenstejna (1860)

Zavis

Aj, aj — takého uvitani jsem se nenadal.
Ja pfimo z vypravy pfichazim moravske,
ke zpupnost Gerhardovu v prach jsem pokofil —
a nikdo neceka, az slozim ucty z davéry,
jiz v milosti své daroval mi kral? —

MUj pane, jest tak vratka zeler divéry,

Ze nedlveéry simé v srdce vstipené,

se pfres noc zmUze v hrdopySné pejruci

a Smahem vSechnu zeler zadusi,

jez byla Cas tak dlouhy oku k utése?

Vy, panové — aj, Ze jsem vas tak zneuznal!
Vy ovSem velika jste krale podpora!

Nebt’ dobré jest, kdo v srdci citi popudek,
by na pranyfi svéta vyslav v odiv €in.

Ha, panové, to vim, Ze neni na vtip vyprahly
vas mozek vznesSeny, ni ze vas tuk

na padnou ranu vic nevystaci.

VSak nutno pohovit si, kdo se upachtil.

A Zet pak Cesti panoveé jiz dokazali dost —
aj, toz se chtéji prec téz ve vSem osvédcit,
a proto babska zbrar jim dustojna je dost,
by v nepfitomnosti svuj vychrlili jed,

by na zasluhu uslintany Sip

vypustili: nebt kdybych byval pfitomen,
snad neméli by dosti ctnostné odvahy.

Aj, budiz veleben, kdo vam se vyrovna!

Zavis

VéF, takového uvitani, krali,

jsem se opravdu nenadal. A€ vracim se
z vypravy, ktera méla poslani

zajistit klid veliké Casti zemé,

nikoho to uz, zda se, nezajima —
protoze jsem to pfece udélal

a panové maji sveé starosti.

Ne Ze bych vas, panové, podcerioval
a neveéril, Ze pres vydatneée piti

uz vase hlavy nejsou schopny myslet
a pfes rostouci pupky nemate

dost sily zasadit pofadnou ranu!

Ale nac plytvat silou v zajmu zemé,
kdyz hlavni je starat se o svoje

a v tomhle boji o to, co kdo urve,

se nejlip osvédCuje babska zbran:
Namisto abych se postavil tvafi v tvar,
je ucinngjsi tajné poplivat

zasluhy jedovatou slinou pomluvy,
protoze do oci se Ize prece jen hif

a je mozné i néco utrzit.

O, tohle &esti pani dovedou

a malokdo se jim v tom vyrovna!

(Transkripce Jaroslav Vostry, 1983)



b/3 Uloha Vaclava Klimenta Klicpery (1792-1859)

Moderni jevistni Cestina vznika tam, kde se v ni
proti predstave dramatu
jako soucasti vysoke (tj. knizni) kultury
uplatnuje mimicky zivel.
Klicperuv prinos se ukazal hned za studentskych let:

nepsal vzdelanecky mimus, ale mimus studentsky,
pro ktery je charakteristicka hravost.

Filologicky orientovani obrozenci kladli duraz
na stranku lexikografickou.
Klicpera vychazel z prozodické — zvukove — stranky.
Proto ho ctil K. H. Macha

s genialnim smyslem pro zvukovou stranku jazyka.



Vaclav Kliment Klicpera (1792-1859)
Veselohra na mosté (1826)

Eva. O, ty bohaprazdny chmelafi! ty jsi jesté
lehéi nez chmel! Kdo mi kaZdodenné predha-
zoval, Ze se Eva netoliko jmenuju, ale Ze ni
také jsem? Kdo mi vytykal, Z¢e Eva po zemi
hiichy rozsila, a Ze ty, které tak slovou, kde jeité
jakd planina, nefesti a pohromy roztruduji? Vami
pfiSel hfich na svét, a ty jsi jeho nejirodné;jsf
ploditel!

Chmelaf. Aj! mohl bych ti dokézati, Evitko —

Eva. Nic ty mi neévitkuj! nd§ manzelsky sva-
zek jest ve dvi! — J4, jako dobrda husa, doma
pro né¢j pla¢u! Béhdm po vsi, béham po palou-
cich, ptam se, volidm, hofekuju! Koneéné bézZim
do tdbora, strachy smrti v dudi! a prosim ne-
ptatelské plukovniky o priivodni list, a pla¢u tam,
az mi srdce usedd. — Kone¢né ho najdu, a sly-
§im, Ze tu s nevéstkami na vefejném mosté vieli-
jaké psoty vyvadi!



b/3 Uloha V. K. Klicpery

Zasadni Klicperlv pfinos spociva v tom, Zze se ve svych veselohrach
orientoval na dédictvi mimu a odtud plyne i jeho prinos vyvoji jevistni
cestiny. Je charakteristicke, ze tento prinos se projevil zejména v prvni
poloviné jeho tvur€i drahy, a velmi vyrazné hned na jejim poc€atku: do-
dnes Zivé veselohry piSe dokonce uz za studentskych let. Tak mizeme
mluvit u V. K. Klicpery nejenom o vzdélaneckém mimu (coz by mohlo
vzbuzovat predstavu jakési umélosti, které je komedialné zcela spon-
tanni Klicpera naprosto vzdaleny), ale o mimu studentském, ktery jeho
dilo poznamenal skvélou hravosti.

To, o ¢em tu muzeme mluvit také jako o pfirozeném mimickém smysilu,
souvisi jiste i s Klicperovym velkym hereckym talentem; ne nadarmo ho
ziskavali jako herce do Stavovského divadla. Klicpera nepiSe litery, ale
mluvi své texty. Zatimco obrozenci se v jeho dobe soustredovali prede-
vSim na stranku lexikografickou (bylo tfeba doplnit a v jistych oblastech
vubec teprve vytvofit Ceskou slovni zasobu), Klicpera vychazi z prozo-
dické — zvukove — roviny jazyka; ta predstavuje vlastné jeho mimickou
stranku a ma v ramci mluveneho projevu stejnou, ne-li vétsi platnost
nez stranka sémanticka.



Ne nahodou byl ctitelem Klicperovy dramatiky Karel Hynek Macha, ge-
nialni objevitel moznosti prozodickych kvalit Ceského jazyka. Sam hral
v fadé Klicperovych her v Kajetanském i ve Stavovském divadle a mno-
ho Klicperovych textl znal nazpamét. Smysl pro prozodickou stranku
cestiny tvoril vyznamnou soucast jeho mimoradného talentu, ale jiste
nebudeme daleko od pravdy, rekneme-li, ze Klicpera — spolu s jeho
vlastni hereckou zkusenosti — mu ji pomohl rozvinout.

(Srov. puv. Klicperovo znéni repliky z Kazdy néco pro viast:

,Pan otec necha jemnost panince rucinku libati, a posila ku dnesni hostiné predné... Za
druhé, v tomto koSiku lezi na dné jablonove listi, jeden list vedle druhého, a na tom listi
jsou mékkounka jablicka, fikame jim vavfincCata!...”

s Tylovou upravou:

,Pan otec necha jemnost panince rucinku libat a posila na dnesni hostinu predné... za
druhé v tomto koSiku mékkounka jabliCka, fikame jim vavfinCatal...”

Autor prislusneé pasaze v akademickych Déjinach ceskeho divadla I,
Praha 1969: 136 /Vladimir Prochazka/ ma pravdu, kdyz fika, ze Tyl
smeéruje nejen k jednodussimu hovorovému vyjadreni, ale potlacuje ta-
ké Klicperovu mimickou hravost.)



c/ Mezi mimem a sentimentalnim dramatem
c/1 Mimus improvizovany a literarni

Mimus = svebytny druh
improvizovaného predvadéni (mimovani) lidskych mravd,
tj. chovani a povah.

Voltaire (1694—-1778) predstavuje
racionalistickouy az skeptickoy stranku osvicenstvi,
Jean-Jacques Rousseau (1712—-1778) citovou stranku;
Denis Diderot (1713—-1784)
mezi racionalismem a sentimentalitou.

Voltaire psal kvazi-klasicisticka dramata a literarni mimus:
viz Candide a jeho scénické podoby;
Diderot psal mestanské sentimentalni drama
a takeé literarni mimus: viz Jakuba fatalistu
a scenicky prepis Milana Kundery s nazvem Jakub a jeho pan.



Ad c/1 Mimus improvizovany a literarni

Mimicka stranka zivého lidského projevu ma svébytné zanrové ztéles-
néni: jde o predvadéni lidskych mravu ve smyslu chovani i povah, kte-
ré bylo plvodné improvizované; z néj se Zivila a rozvijela jak komedie,
tak jeji literarni obdoba (literarni mimus).

Bylo reCeno, ze zacatky moderniho divadla maji co délat s osvicenst-
vim. Jak oboji souvisi? Osvicenstvi ma dvoji stranku, kterou je nejlépe
mozné ukazat na velkém francouzském osvicenci Denisu Diderotovi
(1713—-1784), ktery je i zakladatelem méstanského divadla. Jsme zvykli
spojovat si osvicenstvi s racionalismem. Jisté spravne. Ale ma i druhou
stranku. Predstavitelem té racionalisticke az skepticke Ci dokonce né-
kdy az cynické je Voltaire (1694—-1778). Citovou stranku, ktera je (jen)
spolu s tou racionalni zakladem mestanské kultury, predstavoval Jean
Jacques Rousseau (1712—-1778). Diderot se pohybuje mezi obéma:
Zastance nazoru, ze herecke slzy kanou z mozku, byl soucasné obdi-
vovatelem sentimentalnich Richardsonovych romanu a jeho strfedni
zanr (méstanské drama) nema k sentimentu Ci aspon k rozcitlivélosti
prilis daleko.



A kde tu ma misto mimus? Podobné jako Voltaire, ktery psal jakési
quasi-klasicistické tragédie a z mimu Cerpala jeho satiricka proza (viz
napr. Candide), i u Diderota se tradice mimu uplatnila v préze; mimus
mél ostatné uz v antickém Recku a zejména ve starém Rimé také lite-
rarni podobu. Stoji za to jmenovat aspon Diderotovu novelu Jakub a
jeho pan, jejiz divadelni verzi vytvoril Milan Kundera. Také Candide,
kterého zdivadelnili na zagatku 70. let minulého stoleti v Cinohernim

klubu, se v té dobé dockal vétsiho pocCtu scénickych verzi a Leonard
Bernstein podle neéj napsal muzikal.



c/2 Spojeni mimu a sentimentu u J. K. Tyla

Prirozene tihnuti mimu k jevisti a videnska lidova komedie,
Z niz Cerpa podnéty J. K. Tyl (1808—-1856).
Tyl Cesky Goldoni i zakladatel historického dramatu.
Cesti méstansti vzdélanci coby kritici Tylovy orientace
na Viden jako sidelni meésto i na lidove divadlo.

Spojeni mimu a sentimentalniho dramatu
u kolébky tylovske dramatiky.

Tyluv sentiment jako citovost
v souvislosti s biedermeierem.



Josef Kajetan Tyl (1808-1856),
Strakonicky dudak (1847)

Vystup 4.

Kalafuna svakem na zidech. Dorotka s raneckem.
Pitedesli. '

Kalafuna (otevie dvéfe a zastavi se mezi ni-
mi). Dobrého zdravi vespolek!

Deéti. Tatinek, tatinek! (B&# k nému a vési
se na néj.) \

Kordula. I ty zlopovéstny — (Najednou se
ale od ndho odvrali a obird se snisl) A ne, a ne!
a kdybych se méla zalknout!

Kalafuna. Pozdrav vis ruka Pané, déti —
~pozdrav Pin Buh, ty moje kachnicko! Co délds,
Frantiku ? Poslouchaly jste? :

Déti. Poslouchaly.

Kalafuna. Tak! Medu jsem si llznul—-te(f
pujdeme kousat puskvorec. (Bliii se k Zené.) No,
pozdrav té otec nebesky — pani Kordulo!

Kordula (na ngj nedbd).

Kalafuna Stara! — jé udélal hloupy kou-
sek, ale vzdyt bude zas vSecko dobre — Ja tl to
nyncko nahradim.

Kordula (prasti balitkem, kteryZ ma préve v ru-
ce, a rozbéhne se na Dorotku). Nu, pékne se vita-
me, panenko! UZ jsme se probéhli? — Co? Uz
nas boleji nohy? prisli jsme si odpocinout? Zde
neni mista, panenko — zde bydli chudd, opusténd,
ale poctivda zena! Zde neni ani kde sednout —
hledejme si jinde hnizdecko! (Jde zase k niisi)

[..]

llwvw' wvvw .- ww v ars -n aay ssvanw rvu-vvn--vwv

Vidite, ja jsem od vds odesel a nic jsem vam
nerekl — vy byste byly plakaly, a to by mé bylo
bo‘lel?,,—a maminka byla by také plakala —

Honzik. Ona plakala beztoho.

Kordula (bnévivé se utrhne).

. Kalafuna. Anebo byla by hubovalg —

_ Honzik. Ona hubovala bheztoho.

. K alafoma To ze samého straclm, Ze se mi

Ve avéts néco stane; nebo vldm;-—ona meé mi
tuze rada — :

Déti (se obliieji).

Kalafuna A ja ji mam taky rad-—proto
jsem sel do svéta, abych néco vydélal a néco ji
prinesl.

Kordula (poslouchd).

Kalafuna. Ona se mezi tim bezpochyby
také tahala?

Honzik. Oh, a jak! Délala poslicku, a ¢a-
sem byla hrozné smutna.

Kalafuna. Podivejme se! No, vsak jé ji to
vynahradim! Az tedy prijde domu —

Kaéenka. Ale vzdyt je maminka do...

Kalafuna (zacpe ji usta). Az tedy pfijde
domiu, pobehnete ji naproti a budete kricet: Ta-
tinek je tady —a myslil na tebe — a délal mu-
ziku — a tuhle ti prinesl — (vyndé4 plny sidek a cinké
nim) pytlicek tolarki a néco zasil jesté do ka-
batu — na, tu mds, maminko ! — bud veseld a méj
ho rada.

Kordula. Prestan, prestan, muzi! — To mi
utrhne srdce! (BéZi k nému a padne mu okolo krku.)

Kalafuna. 1 podivejme se —he, he! Ma-
minka je uz doma.




Ad c/2 Spojeni mimu a sentimentu u J. K. Tyla

V zajmu divadla o jmenovane novely jako by se projevovalo prirozené
tihnuti mimu k jevisti. Tradice mimu prece jen vzdycky nakonec pouka-
zuje k divadlu a také videnska lidova komedie, odkud Cerpal podnety J.
K. Tyl, byla jeho dediCkou: Tak se Tyl obracel zejména ke kouzelné hre
(bachorce), kdyz jinak mél ulohu ¢eského Goldoniho, totiz toho, kdo pi-
Se komedie i drama ze soucasnosti, a byl i zakladatelem Ceskeho histo-
ického dramatu: nevyuZzival pseudohistorickych namétu ke konstrukci
dobrodruznych rytiren, ale psal historické hry, v nichz se historie styka
s mytem. At je ale jeho vazba na videnskou lidovou komedii jakkoli vol-
na a originalni, pfi hodnoceni dalsimi generacemi mu rozhodné nebyla
na prospéech — budouci uz sebevedomé Ceské mestanstvo melo jiné
geografické i stylové preference. Ostatné i sama v mnoha ohledech
skvéla videnska lidova komedie zlstavala dlouho nedocenéna; morali-
zujicimu mladému méstanstvu se nejevila dost mravna (o€ byla pravdi-
véjSi) a vubec vzhledem ke svému pUvodu z mimu ne dost dustojna:
dlouhotrvajici hierarchizace Zanru byla pfece na prfelomu 19. a 20. sto-
leti potvrzena i jesté pritvrzena rozdelenim kultury do dvou kategorii:
vazného umeni a masové zabavy.



U kolébky moderniho ¢eského dramatu stoji ovéem to puvodni méstan-
ské a vlastné osvicenské spojeni obojiho: mimu i sentimentalniho dra-
matu (a sentimentalni tu vzdy nemusi mit pejorativni pridech). Toto
spojeni tvori také zaklad tvorby J. K. Tyla. Vzdelané méstanstvo se

s citovanym zdavodnénim posléze k této tradici obratilo zady a odnesl|
toi Tyl.

VSecko jako by bylo z hlediska jeho shovivavéjSich kritik(i za prvé vy-
svetlitelné tim, ze psal pro lid, protoze v dobe, kdy psal a ridil Ceské
hry, jiné nez lidoveé obecenstvo nebylo. Pravé vzhledem k tomu se ov-
Sem také mohl stat — jak o tom bude jesSte reC — otcem moderni jevistni
cestiny. Za druhé, Tyluv sentiment (a muzeme mu prosté fikat citovost)
patril k dobe: k dobe dnes opéet Casto zbyteCne, ba hloupé prehlizeného
biedermeieru.



Carl Begas: Rodina Begasovych, 1821



Ferdinand Georg Waldmuller
Déti na cesté ze Skoly, 1836




c/3 Biedermeier

Sentimentalismus a situace po napoleonskych valkach:
zkuSenost z revoluce a jejich nasledku:
ideal tichého domova, lasky a jistoty v [uné rodiny
a utek do soukromi
(Casty namet: Navrat ztraceného syna).

Tak se sentimentalismus a moralismus
meéstanského dramatu
rozviji v ramci biedermeieru
jako stylu a ideologie,
ktera ovlivni i videnskeé lidoveé divadlo.

Dvojznacnost:
hodnota prostych veci jako zakladnich
a Sosactvi (=/malo/mestactvi).



Ad c/3 Biedermeier

Biedermeier se nazyva sloh ,volného" i uzitého umeni, ktery je zrcad-
lem zivotniho slohu historickeého obdobi nasledujiciho po napoleon-
skych valkach. Je jasne, ze zkusenost z krutosti revoluce i valeCna zka-
za prinesly — navic v obdobi restaurace starého rezimu — touhu uchylit
se do ustrani vlastniho domova: tak tomuto obdobi (1815 az 1830 Ci
dokonce 1848) vladne ideal domaciho tepla a klidu, lasky a jistoty v G-
né rodiny a prirody. Ano, uték do soukromi, ze sveta marnych zadosti
domd: s tim je spojeny praveé i navrat k pfirodé a vSemu pfirozenému
(ne nahodou je tak castym namétem tehdejSiho vytvarného uméni na-
vrat ztraceného syna, jehoz verzi je i pfib&h o Svandovi).

Tak se sentimentalismus a moralismus mestanského dramatu rozviji

v ramci biedermeieru jako slohu a ideologie, ktera ovlivni napriklad i vi-
denske lidove divadlo. Mame-li spravne porozumeét napr. J. K. Tylovi,
ale i Klicperovi, musime si ovSsem uveédomit, ze oboji — sentimentalni
drama i mimus — se zde permanentné utkava a ze spravne ty dramatiky
interpretovat znamena vidét oboji.



Ano, i biedermeier, jako vetsina veci v zivoté i na sveté — je dvojznac-
ny. Sam nazev je plodem kritiky: dava jméno malomestackému Sosac-
tvi. Neni ovSem jen slohem méstanstva a maloméstaku, ale oddava se
mu i $lechta. Sosactvi je také jenom jednim jeho pdlem a samo uméni,
které muzeme k biedermeieru fadit, obsahuje i jeho kritiku — a to kritiku
nejen Sosactvi, ale méstanskych a samozrejmé romantickych ideall
vubec (viz obrazy Carla Spitzwega).



Carl Spitzweg: Nedélni prochazka, 1841



Carl Spitzweg, Ubohy basnik, 1837




d/ Narodni jazyk a jazyk dramatu
d/1 Knizni kultura a ziva rec

Jungmannova a Palackého zasada:
spisovny jazyk se muze ménit jen pokud jde o ,materii”,
,C0 do forem gramatickych*
nesmi se prekrocCit stav z konce 16. stoleti.

Tvurci moderni ¢estiny HavliCek, Némcova a zejména Tyl;
neslo o zalezitost generacni:
Jungmann a Palacky predstavitele knizni kultury,
Tyl divadelnik.

Divadlo dramatu vraci jazyk z literarni podoby k oralni
a z pisemne fixace k neklidnému zivotu
(coz zaCina v psané predloze).



Ad d/1 Knizni kultura a ziva rec¢

Josef Jungmann (1773-1847) a FrantiSek Palacky (1798—1876) razili
tezi, ktera ve formulaci Palackého znéla tak: Spisovny jazyk se muze
meénit, jen pokud jde o ,materii” (ij. lexikograficky), ale ,,co do forem
gramatickych ulozena jest jeho promenam na konci 16. stoleti meze,
kteréZ od té doby prekroCit nemél a nema“. Podobny vyrok muze pra-
menit jen z takového kulturniho poveédomi, jehoz zakladem je knizni
kultura: jeji pravidla se daji prisné dodrzovat prave jen v knihach, proto-
Ze v souvislosti s proménami zivota se méni i jazyk — ma-li zastat Zivy.
Pokusy o velké drama v Cestiné se dely v ramci koncepce, podle které i

v VR &4

v komedii a v Tylove ,hre ze zivota“.

Za tvirce moderni umélecké, novinarské i jevistni ¢estiny muzeme po-
vazovat Josefa Kajetana Tyla (1808-1854), Karla Havlicka Borovského
(1821-1856) a Bozenu Némcovou (1820-1860). VSichni tfi byli prislus-
niky noveé generace, ale jejich prinos nebyl motivovany generacni pri-
sluSnosti (Tyl byl ostatné starSi nez HavliCek a Némcova): zatimco



Jungmann a Palacky byli predstaviteli knizni kultury, Tyl byl divadelnik
a novinar, Havlicek novinar a Némcova tfibila svuj jazyk v soukromé
korespondenci vedené jako ziva konverzace.

Divadlo mélo pfi formovani moderniho ¢eského jazyka zvlastni ulohu:
Je to totiz prave divadlo, které vraci jazyk z podoby literarni do podoby
oralni a z pisemné (knizni) fixace do neklidného zZivota. Citéni tohoto
neklidného zivota, stimulované pranim bezprostredniho dorozumeni

s divaky, pomaha ucinit zivou mluvu zakladem jazyka sveho dila i dra-
matikovi.



d/2 Tyl mezi hovorovou a basnickou dikci

V Tylovych obrazech ze zivota | bachorkach
jazyk mestskych a malomestskych vrstev
s prvky vznikajici obecne cestiny.

V historickych hrach
(i ve snaze vyhovet Jungmannovym pozadavkum)

voli Tyl basnickou rec
(ktera nemusi byt vzdy versovana).

Zvlastni druh blankversu v Janu Husovi
a ozvlastnéni v (neversovanem) jazyce Krvavych Krtin.



Ad d/2 Tyl mezi hovorovou a basnickou dikci

Josef Kajetan Tyl v tzv. obrazech ze zivota i bachorkach vychazi z ja-
zyka méstskych a maloméstskych (lidovych) vrstev. Kritérium je pro né;
prirozenost, a tak nema jazyk Tylovych her pfi snaze o jeho zivou spi-
sovnou podobu tak daleko ani ke vznikajici obecné Cestine; obsahuje
dokonce tvary, které se z obecné Cestiny do jeji spisovné podoby do-
stavaji teprve dnes.

| Tyl — stejne jako Klicpera — se snazi vyhovet Jungmannovym poza-
davkum v hrach historickych (Ci u Klicpery pohadkové historickych), i
kdyz takeé tady se snazi o zivy jazyk. Tak predstavuji jeho verse napr.
v Janu Husovi zvlastni druh Ceského blankversu, pro ktery jsou typicke
presahy.

Zajimavy je ovsem priklad jeho hry Krvave krtiny Cili Drahomira a jeji
synoveé uvedené 1849 a psané prozou: je na rozdil od Kutnohorskych
ném nedavno uskutecnil pokus hrat hru starou 170 let v takrka
pavodnim znéni (2010 v inscenaci St&pana Pacla v Narodnim divadle
moravskoslezském v Ostrave).



d/3 Prirozenost a ozvlastnéni

Basnicka recC a cit pro prozodicke vlastnosti jazyka.

Zvecneni jazyka Tylovych Krvavych krtin
v Krejcove inscenaci z roku 1960
a puvodni stylizované znéni
v inscenaci Stépana Pacla 2010 v Ostravé:
rozdil proti dnesnimu uzu
postaveny na zvukovych kvalitach = ozvlastneni.

Prirozenost bez ozvlastnéni = amputace
jedné potencialni roviny vyjadreni.

Prozodie: | z nezpivanych slov lze vytezit
potencialné pritomnou hudbu jazyka
na urovni, kterou je mozné nazvat mimickou.



Josef Kajetan Tyl: Krvaveé krtiny ¢ili Drahomira a jeji synové (1848)

Original ve srovnani s upravou Otomara Krej€i pro ND 1960

Bol. (s hotkym smichem vstoupi). Slysela jsi, ma-
tko 2 Mece pohodime do prachu a budeme tanco-
vati podle cizi pisné. Nerozehralo se ti pritom
srdécko jako panici, kdyz slysi poprvé o svathé?

Drah. Ty mizes v této chvili zertovati?

Bol. To je nejchytrejsi kukle, do které se vztek
a litost ukryje, aby se jim falesny svet nevysmal.
Preju ti zde vesely zivot, rodicko hrdiny vyse-
hradského! Ja pujdu na svij tyn a budu Stvanici
na latinské knéze drzeti; nebot jenom z téch ve-
sla do Vaclava ta zbabélost.

Drah. Nebudes s nim mluviti ?

Bol. Aby mi zlu¢ vjela do pazi a_ja sdhnul
po meci a skoupal ho po rukovét v prsou clovéka,
kterého jsi kojila?

Drah. Synu!

Bol. Ano, ji jej nendvidim, musim nendvideti!
On je prznitel nasi slavy a vrah ndroda, o jehoz
novozrozeni a velikosti se mi co pacholeti krasne
zdavalo. T zlorecil bych nebestim, ze jsem musel
s tim sketou v jednom line lezeti! Mne neuvidi
Vysehrad, leda by se proudem krve omyl a pla-
menem udatenstvi ocistil. Do té chvile at prachnivi
ieho hospodar. Ja se k nému nehldsim a budu ra-
deji pri kuzeli své zeny cas ubijeti sladkou za-
halkou, nez abych se tady krmil u koryta otro-
CtVl' (Odejde.)

Boleslav Slysela jsi, matko? Mece pohodime
do prachu a budeme tancovat podle cizi
pisné. Preju ti vesely zivot!

Drahomira Nebudes s nim mluvit?

Boleslav Abych sahl po meci a zkoupal ho po
rukovét’ v prsou €lovéka, kterého jsi kojila?
Drahomira Ach!

Boleslav Ja ho nenavidim — Musim ho
nenavidét! On je prznitelem nasi slavy a vrah
naroda. Radéji u preslice své zeny ubijet ¢as,
nez se tady krmit otroctvim!



Josef Kajetan Tyl: Krvavé krtiny ¢ili Drahomira a jeji synové (1848)

Bol. (s hofkym smichem vstoupi). Slysela jsi, ma-
tko 2 Mece pohodime do prachu a budeme tanco-
vati podle cizi pisné. Nerozehrilo se ti pritom
srdécko jako panici, kdyz slysi poprvé o svathé?

Drah. Ty mizes v této chvili zertovati?

Bol. To je nejchytrejsi kukle, do které se vztek
a litost ukryje, aby se jim falesny svet nevysmal.
Preju ti zde vesely zivot, rodicko hrdiny vyse-
hradského! Ja pujdu na svij tyn a budu sStvanici
na latinské knéze drzeti; nebot jenom z téch ve-
sla do Vaclava ta zbabélost.

Drah. Nebudes s nim mluviti ?

Bol. Aby mi zlu¢ vjela do pazi a_ja sdhnul
po meci a skoupal ho po rukovét v prsou clovéka,
kterého jsi kojila?

Drah. Synu!

Bol. Ano, j4 jej nendvidim, musim nendvideti!
On je prznitel nasi slavy a vrah ndroda, o jehoz
novozrozeni a velikosti se mi co pacholeti krasne
zdavalo. T zlorecil bych nebestim, ze jsem musel
s tim sketou v jednom lune lezeti! Mne neuvidi
Vysehrad, leda by se proudem krve omyl a pla-
menem udatenstvi ocistil. Do té chvile at prachnivi
jeho hospodar. Ja se k nému nehldsim a budu ra-

deji pri kuzeli své zeny cas ubijeti sladkou za-
halkou, nez abych se tady krmil u koryta otro-
ctvn' (Odejde.)

Text inscenace NDM Ostrava 2010,
rezie Stépan Pacl
Boleslav Slysela jsi, matko? MeC pohodime do
prachu a budeme tancovat podle cizi pisné.

Preju ti vesely zivot, rodicko hrdiny vySehradského!
Ja puljdu na svuj hrad a budu stvat latinské knéze,
nebot jenom z téch vesla do Vaclava ta zbabélost.

Drahomira Nebudes$ s nim mluviti?

Boleslav Aby mi Zlu€ vjela do pazi a ja sahnul po
meci a skoupal ho po rukoveét v prsou Clovéka,
kterého jsi kojila?

Drahomira Synu!

Boleslav Ano! Ja jej nenavidim — musim nenavidét!
On je prznitel nasi slavy a vrah naroda, o jehoz
znovuzrozeni a velikosti se jim odjakziva krasné
zdavalo. A klel bych nebesa, ze jsem musel s tim
sketou v jednom lUné lezeti. Mne neuvidi VySehrad,
leda by se proudem krve omyl a plamenem
stateCnosti o istil. Do té chvile at’ prachnivi jeho
hospodar — ja se k nému nehlasim, a budu radéji u
sveé zZeny Cas ubijet, nez abych se tady krmil z
koryta otroctvi.



Ad d/3 Prirozenost a ozvlastnéni

Krvavé krtiny dovoluji predlozit toto tvrzeni: Je to cit pro prozodicke
vlastnosti jazyka (a to dramatiktyv i nas), co nam umoznuje cosi mimo-
radného; totiz abychom i tam, kde se dramatik snazil vyhovét pozadav-
kiim Josefa Jungmanna, nakonec (az na nejnezbytnéjsi upravy), pone-
chali pavodni znéni — a€ na prvni pohled tak vyrazné odporuje poza-
davkdm soucasného civilniho vyjadrovani.

Tak to udé&lal pravé v pfipadé Krvavych kftin Stépan Pacl 50 let poté,
co se je Otomar KrejCa pfi své inscenaci v Narodnim divadle roku 1960
snazil priblizit soucasnému divakovi zasadnim ,zvecnenim® jejich dikce.
Pacluv pokus byl uspésny, protoze vysel z prozodickych vlastnosti pu-
vodniho Tylova znéni k hereckému projevu svého druhu: k takovemu
projevu, v nemz se odchylky od dnesniho uzu staly prostredkem ume-
leckého ozvlastnéni. Mél také v ostravském NDMS herce a herecky,
ktefi/které byli schopni/né takovy ukol zvladnout. Sami totiz védéli nebo
aspon tusili, ze pouha pfirozenost bez ozvlastneni a ozvlastnéni bez
pfirozenosti zpusobuje, ze dilo kulha na jednu nohu — pokud ji dokonce
nema amputovanou.



Jaké jsou ty prozodické vlastnosti, muze dolozit aspon tento pfiklad
Vaclavovy promluvy k Jindrichu Ptacnikovi:

,Ja tu zbran do vasSich kraju nevyslal a nesu litostive, Ze se ji zlé
pachalo, jakoz i to, Ze jsi tak popuzen vlasti naSe zbrojnym lidem
zaplavil. — Mohl jsi hradbu z pésti nastavéti, co nase kraje tak zmuzile
hubily.”

Tak tu Tyl podobné jako Macha vychazi ze zvukovych vilastnosti
jednotlivych hlasek (viz napfiklad frekvenci tvrdého r ve srovnani

s frekvenci laskavého I €i jasného a ve srovnani s upénlivym i): hlasky
jako by predstavovaly jednotlivé tony zapsané pismeny misto notami.
Tim zpusobem Ize i z nezpivanych slov vytézit vzdy potencialné
pfitomnou hudbu jazyka v roviné takového jeho uziti, kterou mizeme
nazvat mimickou.

(Srov. s Machovymi Cikany: ,Smutna skucela vichrice mezi kostni¢imi
stenami pres kostnici kamen a mladé kroviny se houpaly, co temneée
chochole bilych prilbic, po kamennych lebkach.“/.../ ,a pfedce i v ne-
smyslu svém slavila lasku®)



e/ K vyvoji cestiny a povedomi
o jejich mimickych moznostech
e/1 Jazyk dramatu a jazyk spisovny

Tyl Cerpal z jazyka mestskych a malomestskych vrstev
— kdyz spisovna norma cestiny nebyla jesté ustalena —
tak, ze vychazel z tvorici se obecné cestiny.

Obecna ¢estina a ustup dialektu.
Dialekt v hrach Preissové a Mrstiku
souvisi s jeho prozodickymi vlastnostmi,
vyuzivanymi k expresivnimu vyjadreni.

VsSedni jazyk her psanych prozou

a zapas o postaveni hovoroveé cestiny
jako zvlastniho utvaru spisovného jazyka.



J. K. Tyl: Pali¢ova dcera (1847)

Valenta Pomalu, pomalu! Co je to za blaznovské
Fedi? Skoda Ze prichazis z velikého mésta. Ja
jsem jenom venkovsky Sumar, ale to vim, Ze jsou
penize vSecko na svété. Kdo sedi v teplém
hnizdé, snadno se jinym vysméje.

Rozarka Pfijde na to, jak si do ného sedl.

Valenta Ne, na to nepfijde, leda pfed o€ima
blaznd. Nad tim se zdrzujou jen slaboSi. A potom
pomysli: ten chlap — to jest Podlesky — mé drzi v
pasti; hrozi, ze mi da domek prodat; pritom
praskne snad také pole —

Rozarka To je mi lito, ale ja — ja vam nemohu
pomoct.

Valenta Jak? Je to fe€ hodné dcery?
Rozarka Dozajista.
Valenta Otcovo nestésti —

Rozarka Se neda hanbou ditéte napravit; hodny
otec byl by potom jesté nestastnéjsi.

Valenta Coze, ty mlada strako? Ty mé bude$
karat, misto co mas poslouchat?

Rozarka Jen ve vdem dobrém, pantato!

Valenta Déti nevédi, co je dobré — co jim nese
uzitek. Ty musisS poslechnout.

Rozarka Ze musim?
Valenta Chce$, abych té donutil? (Jde na ni.)
Rozarka mu hledi tise do o¢i.

Valenta (se pozastavi a fekne pak stranou)
ZlofeCeneé ocCi! Zrovna jako by nebozka na mne
koukala.

Rozarka Mily otce!

Valenta (se utrhne) Jdi — jdi mi z oCi! Ty jsi
faleSna, nevdécna duse.

Rozarka To nejsem, pantato! Ja jsem chudé
dévCe a nemam nic nezli svou Cest — to své
poctivé jméno; ale to nedam za vezdejSi uZitek.
Délejte, otCe, at’ se uzivite; o sestry se budu starat
sama, a vypadne-li pfi mé chudobé také néco pro
vas, vy tim nepohrdnete, a ja se s vami tfeba o
posledni sousto rozdélim. Ale tu véc ode mne
nezadejte. Ja bych mohla pro otce snad umfit, ale
Cest mu nemohu obétovat, ta je drazsi neZzli zivot.



Gabriela Preissova (1862-1946): Gazdina roba (1890)

Manek [...] Och, to tvoje divné srdce! Evusa moja! Co si jen
takova?

Eva Vis, Manku, tu té ¢erné zem¢, kterd nejlépe snad ludi zna —
anebo Panaboha se ptaj, ale ne m&. Pro€ be¢i a mota sa
strachem poplaSena ovca, kdybys na fiu zadupal — proto, Ze ma
ov¢i dusu; a pro€ sa t€ neboji a jiného nez svého cile si nev§ima
bar — jen ta mala vlastovica?

Manek Ale ty nemas ke mné¢ té lasky, co ja k tobé¢, sice bys mé
jakZziva nesuzovala.

MeSjanovka (Samka si nevsimajici, k Evé) Posluchaj, ty robsko
sm¢lé, dotérné! Na nasem Mankovi zadna hanba neziistane, ale
na tob¢ — ty sloto luteranska — krajicky vyhlidana. Co ty si 14kas
nerovného frajera k té vasi nuzoté! Ani Boha — ani viry
jaksepatii nemate.
Eva (vykrikne bolestné) Oh —
Samko: Vy bosorko jedna! (Rozprdhne se po Mesjanovce holi)
Kotlibova: Jezumarja — pamatuj sa, Samo!
[...]

Eva [...] (zpiva tichounce neb odrikava)

Tézko je mi, tézko,

na mojom srdecku,

ak by mi ho svazal

hedbavnu $niirecku.

Hedbéavnu $ntireCku

rozvazat si mozem,

na tebe, Sohajku,

zapomnét nemozem.

[...]

Manek [...] At to urobi! My mame pro nas zacatek tisic
rynskych dost; postavime si pékné to vase staveni nanovo a
j& budu chodit tfeba k cuzim na vyd¢€lek, po praci, a rad!
At sa za m¢ potom rodina haiibi.

Eva Nic takového sa ti neptihodi.
Mianek Co mysli§ — oni nepovoli!

Eva Ja za tebe jakziva neptijdu: my sa po vanocich
sebereme se Samkem, kozu$nikem — uz jsem mu dala
zaslib.

Maianek Co to mluvis za jaSe! Takové si nech; az mne mraz
oblil!

Eva Zadné jase — &istd pravdu mluvim — prisamboh! Jdi,
Manku, pokof sa matce a snasej sa dobie s rodinu. Tieba
Marysa Kotlibova ¢i jind — jen kdyz bude bohata a
katolicka — bud’ s nu Stasten, jako ja budu se Samkem.

Manek Jakziv ne, Evuso! Proboha t¢é prosim, nesuzuj mne!

Eva Tvoja mamicka mi vynadala krajicky vyhlidanych a
ze nemam Boha. Ja to uz davno tusila, Ze za tebe jakziva
neptjdu — ale v¢il ti stvrzuju na dusu, Ze spis toto nebe
dolti spadne, nez abych s tebt §la k oltafu. Povéz to
kazdému, ze ja to nedopustila — a jestli mne budes jeste
trochu lubit — vyhybaj mi... (Zavrie okenicku.)



A. A V. Mrstikové: Marysa (1894)

MaryS$a (hrdé) Nez pro Vavru, radSi ste mn¢
krkem méla zakrotit — tak vam to feknu!

Lizalka (podepre si ruce v bok a diva se s
uzasem hned na svou dceru, hned zas na
Strouhalku) 1 ty — Kdepak ses naucila tak
mluvit? A toto je zas néco novyho! To té ten
- - - tak mluvit naucil? (Hledi na ni) EScCe
hantbu ndm bude§ tropit? Tak mluvi ta
né¢horS$i a ani ta si to nedovoli. Nebojis§ se
Boha? Neboji§ se lidi, Ze budo prstem na
tebe ukazovat? Netikaji ti uz né¢jak? - - - Nac
chodis§ do kostela? Co tam délas? — Ptece su
ja tvoje matka! Vis to esc¢e? (Ke Strouhalce)
Pré sem ji méla krkem zakroétit. (K Marysi)
Vis ty, co mluvi§? Nebo se$ uz tak tupa, Ze
ani nevis, co povidas - - -

MaryS$a (chytd se za hlavu) Ba uz nevim -
Celd uz su jako vrtohlava, cela zmédmena ——
(Dava se do pliace) Do hrobu dybyste mée
polozili, taky nebudu nic védét —

Strouhalka (mrkne na Lizalku) No, ja uz teda
pudu.

Lizalka (s okdzalou
posléchat nebo ne?

prisnosti) Budes

MarySa Ale, dyt na mé tak nekticte! Pust'te
m¢ z domu a budete mét po trapeni.

Lizalka A kam pude$? Do Brna za vojdkem?
Hanbu nosit po svété? A potom polezeS jak
ta Vrb¢ena — — P¢kna laska! Décka chodi
zebrat. T¢é hanby chces abych se dockala?

MarySa A Sak, co nadéavate Zebrak(? Vy ste
taky nic neméli.

Lizalka Neméli. Ale my sme poslochali
rodi¢li, a to nese pozehnani. Ostatni Panbu
ptidal. Jak tiké pan fardi: ,,PosluSném dcétem
pozehnava, neposlusSny tresta.*

Strouhalka No, dité, tvda matka mluvi jako
zkuSend zenska — nemysli to s tebd zle —

MaryS$a (soucasné pri poslednich slovech
tetky s pohnutim se obrati po Lizalce, sepne
ruce) Maminko drahd, pro milosrdnyho Boha
vas prosim — nenut'te mé&. J4 vam slibuju, Ze
na Francka zapomenu, az z vojny pfinde —
vyhnu se mu, ve vSem vas budu poslochat,
jenom do Vavry mé nenutte. Dyt mné
nelamte zivot!

Lizalka (vpadne) Eh, potfdd mné tu skuhfte.
Tam! (Ukdze k druhé svétnici) Di se oblikat!



Ad e/1 Jazyk dramatu a jazyk spisovny

Kdyz J. K. Tyl Cerpal z tehdejsiho jazyka méstskych a maloméstskych
vrstev, nebyla spisovna norma cCestiny jeste ustalena. Tyl vychazel

z tvofici se obecné Sestiny, ktera se zejména v Cechéach a na zapadni
Moravé ujimala vedouciho postaveni misto dialektu. Spisovny jazyk
prejal z obecné Cestiny mezitim leccos, co nachazime uz u Tyla (muzu
misto mohu, starnul misto starl, o ukonceni infinitivl na -f misto na -ti
nemluvé).

Pokud jde o dialekt (a to stylizovany dialekt) ve hrach Preissové a bratfi
Mrstika z 80. let 19. stoleti, neni jeho uziti motivované jen naturalistic-
kym zajmem o vykresleni prostredi, ale hlavné vetsim stupnem jeho
expresivity. Zamerenim na vyraz souvisi tedy stylizovany dialekt s pro-
zodickymi vlastnostmi jazyka téchto her. Jimi se — v radu umeleckého
ozvlastnéni — odliSovaly od tvoriciho se hovorového jazyka, uzivaného
v hrach psanych ted vetSinou prézou. Tento hovorovy jazyk znel totiz
prilis civilng, sedive, nevyrazne.



V hrach psanych prozou zapasilo drama navic s neustalenym postave-
nim hovorove CeStiny jako zvlastniho utvaru spisovného jazyka (viz roz-
dil jazyka PraZzanu a Moravanu). Tento zapas trva dodnes a je vlastné
zapasem mezi vyjadrovanim pribliznym a hrubym a vyjadrovanim jem-
nym a nuancovanym, tj. konec koncu jazykem obyc€ejnym a skute¢né
dramatickym, resp. scénickym.



e/2 Slovni a mimickeé vyjadrovani

Zapas o bezprostrednost (‘autentiCnost’)
s ‘oficialnosti’ spisovného jazyka.

Oslabovani citu pro jazyk a jeho prozodické vlastnosti.
Mohou prirozenou potrebu expresivnosti nahradit
umelé emocionalni vybuchy a vulgarismy?
Ztrata povedomi o tom, ze herec,
kdyz ,jen mluvi®, jedna, a to télesnée,
a uplatnuje silné kvality lidského projevu.

Mluvni vyjadrovani a dialog postaveny
na intonaci, exspiraci a témbru
a vyuzivani estetickych (mimickych) vlastnosti jazyka.



Ad e/2 Slovni a mimické vyjadrovani

Na jazyk dramatu zapusobila navic uz v prubéhu 20. stoleti okolnost,
ze ,spisovny jazyk nabyl v oCich nekterych uzivatelu jazyka jakéehosi
nadechu institucionalnosti, oficialnosti, neslucitelného se snahou o bez-
prostrednost, autenticnost obsahu, ktery je jazykem formovan® (Ale-
xandr Stich). Tak se spolu s jazykovou nedbalosti — jakoby v duchu ci-
vilismu odpovidajiciho souCasnemu citéni — stale vic vytraci i schop-
nost vyuzivat prozodicke vlastnosti jazyka. Misto nich jako by priroze-
nou potrebu expresivity nahrazovaly mimoslovni a Casto hystericke
emocionalni projevy nebo vulgarismy.

Je Cim dal vic jasné, ze podobné zachazeni s jazykem predstavuje za-
sadni ochuzeni scénickych vyrazovych prostfedku, které se stavaji sta-
le primitivnégjSi také pod vlivem podcenivého vztahu ke slovu a jazyku
vlubec. Ten je spojeny s tragickou ztratou povédomi o tom, Ze i kdyz
herec ,jen mluvi’, jedna, a to télesnée, a tak vyuziva téch moznosti este-
tického plsobeni na obecenstvo, jaké je v kontinualné rozvijenych di-
vadelnich kulturach dodnes samozrejmé.



Dusledkem je, ze pé€e o hereckou mluvu se pak redukuje viceméné na
ortoepii a nekteré spis primitivni poznatky o versi, misto aby se roze-
znavaly takoveé mimicke vlastnosti dialogu, jako je intonace, exspirace
nebo téembr, z nichz jedna Ci druha nebo treti se v nich stavaji domi-
nantni a urcuji jeho zakladni moznosti. Teprve jsme-li schopni je roze-
znavat, muzeme vyuzit estetické vlastnosti dialogu jako pisatelé her,
jako herci i jako dramaturgove a reziseri.



e/3 Zapas s deklamaci,
nebo s mluvnimi manyrami?

Tyl a vystavba dramatického dialogu s prekazkami
nadnesenemu deklamacnimu projevu.

Boj s deklamaci a jeho zapory
a znovuzrozeni deklamace v divadle E. F. Buriana.

V péeci o zivou podobu mluvniho projevu nejde o zapas
s deklamaci Ci prednesem
ve smyslu vyuzivani mimickych vlastnosti jazyka,
ale s mluvnimi manyrami a nedbalym vyjadrovanim.
Potencialni obsah slovniho sdéeleni
se v hercove projevu realizuje teprve
na zaklade telesneho, resp. smyslove-imaginativniho,
mimického tvurciho proziti slova.



Ad e/3 Zapas s deklamaci, nebo s mluvnimi manyrami?

Uz za J. K. Tyla a predevsim samotnému Tylovi Slo o to, aby vyuzivani
estetickych (mimickych) vlastnosti jazyka nejen nezatlaCovalo vécné
vyznamy pronasenych slov, ale stavalo se skuteCne scénickym rozvi-
nutim jejich smyslu. Ten se ovSem na vécny vyznam nikdy nheomezuije!
Tak se Tyl staral o takovou vystavbu dramatického dialogu, aby se

v neém syntakticka vazba neustale uvolnovala a nesvadeéla k nadnese-
nému deklamacnimu odrecitovani a neustale provokovala herce, aby
vzniklé syntakticke preryvy vyplnoval vlastni slovni i mimoslovni, resp.
komplexni mimickou tvorivosti na zakladé prozitku (viz Scherl ve sb.
Monology o Josefu Kajetanu Tylovi, Praha 1993: 173).

Povrchnim pozorovatelum jako by se cely vyvoj divadla koncem 19.
stoleti, charakterizovany i postupnou prevahou dramatu psaneho v pro-
ze, redukoval na boj s deklamaci — ktera se v Ceskem prostredi diky
rade okolnosti nakonec ocitla v opovrzeni. A to navzdory pécCi o mluvni
projev v ceskem divadle 1. republiky, jehoz vrcholnym projevem se sta-
lo znovuzrozeni deklamace v divadle E. F. Buriana.



Srovnani s divadlem vyspélych Ci spiSe raznymi antikulturnimi tenden-
cemi nezdecimovanych divadelnich kultur ukazuje: v peci o skutecne
zivou podobu mluveného projevu vcetne versovaneho jde nikoli o za-
pas s deklamaci Ci prednesem, ale o zapas s deklamacni a predneso-
vou manyrou. A jejim nejCastejSim druhem je dnes tzv. civilni a vlastné
nedbalé vyjadrovani.

Drama (Cinohra) bez jevistni feCi — na rozdil od pantomimy — neexistu-
je. A dbat o jevistni reC a mimicke rozvijeni dramatickeho dialogu zda-
leka neznamena starat se jen o vyslovnost a slysSitelnost. Potencialni
obsah slovniho sdeleni se v hercové projevu realizuje teprve na zakla-
dé telesneho Ci lépe smyslového, resp. smyslove-imaginativniho, mi-
mickeho proziti slova. Diky jeho uplatnéni v Ceskem divadle se toto
divadlo mohlo stat dalezitym Cinitelem pfi rozvijeni ¢estiny jako zakladu
ceske kultury a v zapase o zive slovo nejenom zrcadlem, ale i aktivnim
Cinitelem pfi formovani moderniho ¢eského naroda.
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Otazky a namety seminarnich praci
1. V Cem spocCivala promena divadla (vCetné prazskeho) ke
konci 18. stoleti?

2. Jaka byla Jungmannova predstava dramatu a jaky mela
vliv na Ceské drama 19. stoleti?

3. Co je to mimus a €im se liSi od divadla dramatu?
4.V Cem spocivaji mimické moznosti jazyka?

5. Jaka byla uloha divadla pfi formovani moderni Cestiny?
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