TEORETICKE A HISTORICKE RAMCE
CESKE AUDITIVNI SLOVESNE
TVORBY

Jména autori studijni opory: Mgr. Tomas Bojda, Ph.D.

Prof. MgA. Jan Vedral, PhD.

Nazev fakulty: Divadelni fakulta
Néazev katedry: Katedra ¢inoherniho divadla
Studijni program: Rezie-dramaturgie ¢inoherniho divadla

Studijni opora byla zpracovana v ramci projektu “Zajisténi kvality studia na AMU a posileni reflexe nejnovéjsich

trendt v umeélecké praxi”, reg. ¢. CZ.02.2.69/0.0/0.0/16_015/0002404

Rl EVROPSKA UNIE
* * Evropské strukturalini a investi¢ni fondy
*

*x a0 Operacni program Vyzkum, vyvoj a vzdélavani | 0 §KOLS



AS

Obsah

Uvod 3
1. Radiojournal a poéatky vysilani 4
2. Tiicata léta a nastup rozhlasové avantgardy 7
3. Divadlo u mikrofonu a éetba na pokradéovani (50. léta) 10
4. Valka s mloky a moderni rozhlas 13
5. ..Zlata sedesata“ v rozhlase 15
6. Normalizace a stereofonni dramatizace prozy 18
7. Svobodny rozhlas a nové vijzvy 24
DOPORUCENA ZAKLADNI LITERATURA 27

G EVROPSKA UNIE ’\’@r

- B PN )



=

Uvod

Cilem tohoto textu je podat prehledovy vyklad d€jin éeské rozhlasové tvorby, a to zejména
s ohledem na literarni a dramatickou produkei Ceskoslovenského a pozdéji Ceského rozhlasu.
Z dtvodu rozsahu text neobsahuje paralelni vyklad ksituaci v zahrani¢nich rozhlasech,
nezkouma detailné ani nonfikéni zZanry ¢i institucionalni aspekty fungovani rozhlasu, naopak
se soustiedi predev§im na fikéni Zanry a jejich vyvojové tendence. Zamérem studijniho
materialu bylo vytvorit pomicku pro sledovani kontinuity slovesné rozhlasové tvorby, v§imat
si dramaturgickych zmén, jejich pfic¢in a disledkd, promén inscenac¢ni praxe a klicovych dél
dulezitych rezijnich osobnosti. Zasadni oborové teoretické publikace text spiSe kontextualné
predstavuje, nez detailné reflektuje, zavérecny soupis doporucené literatury by mél slouZit jako

voditko pro dalsi samostudium k jednotlivym nazna¢enym témattm.
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1. Radiojournal a pocatky vysilani

Pravidelné rozhlasové vysilani bylo v Ceskoslovensku zah4jeno 18. kvétna 1923, tedy
necely rok poté, co zacala vysilat britskd BBC; ceskoslovenskému rozhlasu tak patri druhé
misto v celoevropském kontextu: napi. v Némecku zacalo pravidelné vysilani v fijnu 1923,
v Rusku az v roce 1924. Emancipacéni snahy nového média symbolizuje v pocéatcich stretavani
mezi technickou primitivnosti, slabym dosahem signalu a finanénim saturovanim soukromé
vysilaci spolecnosti. Financ¢ni garance prinesl tehdejSimu Radiojournalu az vstup statu
vroce 1925, kdy byl vyrazné navysen vlastni kapital instituce, velmi rychle pak rostl pocet
koncesionart a viibec dosah rozhlasového vysilani. Funkce rozhlasu spocivala v prvnich letech
jeho existence predevsim v Sifeni informaci (Radiojournal legislativné spadal pod Ministerstvo
post a telegrafil), ve vysilani burzovnich zprav a prenosu klasické hudby. Mezi zakladatelské
osobnosti, které iniciacnim zptisobem prispély k zaloZzeni ceskoslovenského rozhlasu, ale
posléze také k prekonani uvodnich provoznich nesnazi, radime zurnalistu Milose
Ctrnactého, ktery byl od roku 1923 prvnim programovym feditelem, a podnikatele ve
filmovém primyslu Eduarda Svobodu, od roku 1923 az do roku 1945 technického reditele
Radiojournalu. V tomto textu se budeme prioritné vénovat slovesnému vysilant, proto
spiSe k dalsimu studiu ponechavam referen¢ni materialy, jeZ se provoznim a kontextualnim
okolnostem pocatki vysilani vénuji podrobné: nejlépe je dosud zpracovala Lenka Cabelova ve
své knize Radiojournal: Rozhlasové vysilani v Cechdch a na Moravé v letech 1923-1939
(2003) a autorsky kolektiv pod vedenim rozhlasové historicky a archivarky Evy JeSutové
v monografii Od mikrofonu k posluchactim: z osmi desetileti éeského rozhlasu (2003); otazky
institucionalniho vztahu velkych svétovych rozhlasovych domt (USA, Britanie, Rusko ad.) vci
statu a principy jejich velmi odli$né dramaturgie podal Stanislav Perkner v knize Re¢ dramatu:

Divadlo a rozhlas (1987).

Rozhlasové médium zaznamenavalo ve dvacatych letech nejen v Cechach, ale po celém svété
rychly rozkvét a stoupajici popularitu, ktera se zacala brzy promitat do rozvijeni jeho
programové skladby a diferenciace vysilani, jakkoli v tvodni etapé stale mluvime zejména o
reproduktivni funkci rozhlasu. Reproduktivni funkce poukazuje na mechanismus pouhého
prejimani a tlumoceni informaci, které rozhlas vysilal: napt. burzovnich a meteorologickych
zprav; vlastni vyroba kulturnich a umeéleckych poradii se vice rozviji az ve tficatych letech.

V ramci slovesné tvorby vysilal Radiojournal na prelomu dvacatych a tricatych let zejména
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pirenosy z divadelnich a opernich piredstaveni. Tyto prenosy ovsem silné
poznamenavaly technické obtiZze sreprodukci zvuku, ktery byval nedokonaly, o jakékoli
umélecké upravé prenosi jeSté nemohlo byt feci. Technologickd novinka, jiZz rozhlas
ve dvacatych letech byl, vSak presto zaznamenala obrovsky zajem publika: atraktivitu vysilani
zaruCovaly pravé prenosy zdivadel, v nichz vystupovali predni umeélci, které vétsSina
posluchac¢ti mimo Prahu neméla moznost pravidelné vidat. Vysady nového média snad nejlépe
pojmenoval Karel Capek, nad$eny rozhlasovy poslucha¢, jeho? dila se stala vychodiskem fady
zasadnich rozhlasovych adaptaci a inscenaci.! Capek upozornil, Ze pravé az diky rozhlasu se
prvotridni umeélecka dila (divadelni predstaveni, opera) mohla snadno dostat k mnohem
Sir$imu publiku, neZ pouze k obyvateliim Prahy a dalsich velkych mést: Spickovi herci se ve
slavnych rolich najednou ,objevovali“ v obyvacich pokojich kazdé domacnosti, posluchac
pritom nemusel vykonat onu ritualni cestu ,za uménim®“ (hezky se obléct, dopravit se do

divadla atd.), nybrz uméni vnimat v pohodli domova.

Prvnim stalym rozhlasovym rezisérem byl Jaroslav Hurt, ktery srozhlasem podepsal
profesionalni smlouvu v roce 1927. V témze roce pritom dochazi k dilezZitému programovému
zameéru, totiz rozdéleni odboru (dnes bychom rekli ,redakce“) literarné slovesného a
hudebniho. Literarné slovesny odbor vedl rezisér a autor Milos Kares, hudebni odbor
Jaroslav Krupka. Jednotlivé odbory meély zaukol umélecky rozvijet a rozsirovat
programovou skladbu vysilani, vramci slovesného odboru hovorime predevsim
o dramatickych poradech, ¢etbach, recitacich, kulturnich aktualitach ¢i fejetonech. Za viibec
pront rozhlasovou inscenaci dodnes pokladame kratkou naladovou folklorni scénku
Prastky, kterou napsal Milo§ Kare$ a reziroval ji Milos Ctrnacty, premiéra poradu probéhla
30. listopadu 1926. Zaznam Prdstek se ovsem nedochoval, stejné jako vétSina tehdejsi

produkce, nebot zaznamova technologie se v rozhlase objevuje az po druhé svétové vélce.

Zanr rozhlasové hry byl na konci dvacétych let zcela novym autorskym tikolem. Rozhlasovy
véstnik Radiojournal (prvni oficialni ¢asopis, ktery rozhlas vydaval a ktery takto vyrazné
prispél k propagaci média, mimo jiné informoval o programu, aktualitach apod.) vypsal v roce
1927 literarni soutéz na ptivodni rozhlasovou hru, od niz si sliboval p¥iliv novych texti, ale jisté

i objevovani autort schopnych psat hry uréené vyhradné pro rozhlas. Jakkoli se zminéné

I CABELOVA, Lenka. Radiojournal. S. 90.
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soutéZe zlcastnilo 174 textl, porota nevybrala k vysilani Zddny: hry nesplnily pozadavky prave
v kontextu potencialniho auditivniho vysilani. Divody netspéchu lze shrnout takto: Autofi
nové médium neznali, nedokézali pochopit rozdil mezi jeviStnim a rozhlasovym zptisobem
vypravéni. Nechapali nutnost omezeného mnozstvi postav a odlisné strukturace dialogii, ani
ulohu zvukového vytvareni casoprostoru rozhlasové hry. Pres ocividné snahy o etablovani
specifickych rozhlasovych postupti proto vavodni dekadé rozhlasového vysilani hovoiime
predevSim o prebirani divadelnich konvenci, inscenovani v ¢inoherni stylizaci, jeviStnim
aranzma, které se osvédcilo v divadle. Nejdilezitéjsi slozkou takovych poradd bylo ovsem
mluvené slovo, tedy herecky vyraz zalozeny na deklamaci a patetické interpretaci basnického

textu.
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2. Tricata léta a nastup rozhlasové avantgardy

Popularnim zanrem se na pirelomu dvacatych a tricatych let stala tzv. mystifikaéni hra,
jejimz principem bylo ovérit ¢i spiSe poukazat na moznosti a potencialni ,,medialni“ dosah
rozhlasu. Hra Jana Grmely Pozar opery (1930) je zahajena prenosem Verdiho opery Rigoletto
z Narodniho divadla, ktery vSak brzy prerusi fiktivni zprava moderatora, jenz oznamuje, Ze
Narodni divadlo hori. Zabéry panikaricich Prazanti, ktefi se na exponované misto utikaji
podivat, aby zkazu opery zhlédli na vlastni o¢i, vydésila tisice tehdejsSich posluchac¢t. Podobny
zameér vyuzil v celosvétove proslulé adaptaci védeckofantastického romanu H. G. Wellse Valka
svetit americky rezisér Orson Welles, jehoz nastudovani Wellsovy apokalyptické predlohy na
stanici CBS zptisobilo v roce 1938 svétovou senzaci: podle vyzkumu Princetonské univerzity
pochopila z Sesti miliont posluchaci jen asi pétina fakt, Ze vysilany program neni zaloZen na
realité, nybrz se jedna o umeéleckou fikei (ackoli informace o uméleckém zaméru byla béhem
produkce opakované hlasena).> NepFipravenost posluchadi, zvyklych na spotfebni komeréni
porady, jesté umocnila historicka situace: Vdlka svéti byla vysilana meésic po podpisu
Mnichovské dohody, zaroven ale také v predveder Halloweenu. Zertovna mystifikace se tedy
jak v eskoslovenském, tak predevsim americkém vysilani promeénila v davovou hysterii. Prave
tento dopad rozhlasu paradoxné velmi prospél z hlediska pochopeni jeho moznosti sdélovani;
schopnost média vytvaret sugestivni iluzi reality pojednavaného tématu oziejmila tisiciim
posluchacti i odborné verejnosti potencial Siroké spolecenské rezonance, jimZz rozhlas
disponuje. Vale¢éné vysilani posléze prokazalo, jak lze rozhlas zneuzit pravé v souvislosti
smasovym Sirenim informaci amanipulovat tak jeho prostfednictvim

Sirokym publikem, jaké bézny politicky projev nikdy obsahnout nemohl.

Pres spolecensky ohlas mystifika¢nich porada jako Pozar opery vSak umélecky progres do
rozhlasové slovesné tvorby prinesly az experimentalni postupy tiricatych let, zejména
pak brnénska rozhlasova avantgarda, tedy skupina tviirci nové vzniklé brnénské
pobocky Radiojournalu. Mluvime zde o rozhlasovém autorovi a publicistovi Frantisku
Kozikovi, dramaturgovi Daliboru Chalupovi a rezisérovi Josefu Bezdic¢kouvi. Vsichni tii

vyraznym zptusobem prispéli k ustaveni svych rozhlasovych profesi; k jejich pracovnim

2 PERKNER, Stanislav, HYVNAR, Jan. Re¢ dramatu (Uméni vnimat uméni). S. 239-240.
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devizam jisté patril fakt, ze vSichni tii do rozhlasu nastoupili jako mladi umélci, nezatiZeni
zaZitou praxi tisténych médii (jakou méla vétsSina jejich kolegli ze starsi generace Zurnalisti).
Ze spoluprace téchto tii umeélct vzesla také nejproslulejsi ¢eska piredvéalecna rozhlasova
inscenace Cristobal Colén, ktera byla poprvé vysilana v roce 1934 a dnes ji mizeme chapat jako
umélecky manifest brnénské avantgardy. V této dobrodruzné fresce, jejimz namétem je
putovani objevitele Krystofa Kolumba, dokazal rezisér Bezdicek jako prvni skute¢né definovat
bytostné umélecké prostredky auditivniho média, tedy prostiedky ryze rozhlasové, které
atakuji posluchacovu pozornost, ito¢i na jeho imaginaci a nuti jej k dotvareni sugestivnich
scénickych obrazli. Bezdicek pracuje promyslené se zvukovymi znaky, zapojuje do scénické
akce rozsahly sbor ucinkujicich, zaroven ovSem snima i emocionalné vypjaté monology.
Graduje situace pouzivanim dramatické hudebni skladby, jinde vyuziva lyrizujici zvukové
pozadi, ale také a predevsim kombinaci riznych inscenacnich postupt. Piivodni inscenace
Cristobala Colona se zvukové nezachovala, mame vsak k dispozici rekonstruovanou verzi
z roku 1948. Bezdicek, Chalupa i Kozik ve tricatych letech presli do prazského rozhlasového

studia, kde zasadnim zpiisobem prispéli k rozvijeni slovesného programu.

Od Frantiska Kozika ostatné mame jednu z prvnich teoretickych publikaci vénujicich se
rozhlasové problematice, a sice knihu Rozhlasové umeéni (1940), kde Kozik formuluje
inspirativni teze o specificich rozhlasové umélecké prace, charakterizuje zakonitosti rozhlasové
inscenace a pojmenovava také principy rozhlasové rezie ¢i rozhlasového herectvi. Kozikova
kniha nebyla vtomto smyslu prvnim céeskym teoretickym textem, ktery se rozhlasové
slovesnosti vénoval. Viibec prvni takovou praci v ¢eském prostiedi byla disertace Vaclava
Riita Divadlo a rozhlas, kterou Rit obhéjil v roce 1936, jeji knizni vydani vSak datujeme az
rokem 1964. Ritova kniha predklada zakladni teoretické teze, vztahujici se k problémim
estetiky rozhlasové umélecké tvorby: zabyva se otazkami rozhlasové rezie irozhlasového
herectvi, prostorem rozhlasové hry nebo jednotlivymi zanry. Rit také jako prvni vymezil
svébytnost auditivniho média; jak napovidd nazev jeho knihy, zkoumal vztah rozhlasu a
divadla, jejich spolecné, ale predevsim rozdilné vlastnosti. Metodologickym vychodiskem
Ritova uvazovani je prukopnicka kniha ¢eské divadelni védy Estetika dramatického uméni
(1931) Otakara Zicha. Z ni Rit prebira terminologii, inspiruje se ale také v promysleni
estetickych aspektii jednotlivych slozek rozhlasového dila; podobné jako Zich vramci
teatrologie, také Riut v kontextu ceské rozhlasové teorie naznacuje strukturalni metodu
vyzkumu, ktera umoznuje zkoumat vztahy mezi slozkami artefaktu a jejich sémantiku; dilezité
je také hledisko recipienta, které Zich disledné traktoval ve své Estetice a které zkouméa rovnéz

Riit, a predevs§im hledisko teoretické dramaturgie, jez oba vyzkumy ramcuje.
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Na Ratav vyzkum pozdéji navazali dal$i rozhlasovi teoretici; sim autor ostatné kromé
jmenované knihy publikoval také fradu teoretickych clankd, studii, podilel se aktivné
na etablovani nového média na poli kritické i teoretické reflexe. Kromé Vaclava Riita
a Frantiska Kozika je nutné v souvislosti s prvni etapou rozhlasové teorie jmenovat také Olgu
Srbovou, ktera je kromé desitek fundovanych recenzi autorkou utlé, ale stale inspirativni
brozury Rozhlas a slovesnost (1941), a slovenského teatrologa a dramatika Petera Karvase
a jeho knihu Kapitolky o rozhlase (1948). Olga Srbovéa (provdana Spalova) patii k vyznamnym
osobnostem ceské umeélecké kritiky a strukturalismu, v rozhlasovém kontextu byla diilezitou
popularizatorkou védy a techniky. O rozhlase ovSem uz drive prilezitostné psalo také mnoho
jinych autordi, zejména co se tyée publicistiky (Karel Capek) nebo odbornych, avsak spise
popularizaénich textd (Jindfich Vodak, F. X. Salda); zminit je potfeba i zijem a texty
divadelnich kritikdi, zejména ale skute¢nost, Ze vétSina rozhlasovych teoretiki prosla
rozhlasem i prakticky a znala tak rozhlasovou praci ,zevniti“. VSichni uvedeni autofi
samoziejmé prispivali k lep§imu poznavani rozhlasu, jeho vymanéni se zteatrologickych

koncepci a také k rozsifovani zajmu verejnosti o rozhlas.
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3. Divadlo u mikrofonu a ¢etba na pokracovani (50. lIéta)

Slibné se rozvijejici ptivodni tvorba a avantgardni vyboje tficatych let ovSem ukoncila 2.
svétova valka, béhem niz rozhlas presel pod nacistickou spravu. Funkce rozhlasu spocivala
zejména v propagandistickém vysilant, o ptvodni tvorbé s ambicemi zasadné inovovat
tviiréi postupy zapocaté ve tricatych letech pochopitelné nemiize byt feci. V povalecné dobé
sice lze zaznamenat tendence sméfujici k rozvijeni zanru ptvodni rozhlasové hry (rozhlas
vypisoval soutéze, v niz figurovaly stovky ptivodnich textii), k opravdovému vzestupu umeélecké
vyroby vSak nedoslo, prakticky zadny z tituli se dnes uZ nepfipomind. Po roce 1948 se
z rozhlasu stava ,,hlasna trouba® KSC, osvétovou ¢ kulturné vzdélavaci funkei rozhlasu
nahrazuje budovatelska a propagandisticka funkce. Povinnosti tehdejsi slovesné
produkce byla predevsim sluZzba socialistickym politickym dogmatiim, tento trend ostatné
vidime i v divadelni, filmové ¢i literarni oblasti. Jako priklad typické dobové agitky lze uvést
budovatelské drama Vaska Kani Parta brusi¢e Karhana, které na generacnim sporu mladé
a starsi generace ukazuje nové, ideologické pojeti prace, a akcentuje symptomatické realie své
doby, véetné cernobilé typologie hrdint, jejich vztahu ke kolektivu atd. Tento schematicky
ramec dobové dramatické produkce se ovsem objevoval také v rozhlase. Jakékoli umélecké
ambice a pokusy o tviliréi inscenac¢ni feSeni byly oficialni cenzurou odmitany jako zhoubny
formalismus, inscenac¢ni vynalézavost meélo nahradit ideologické poselstvi, zaloZzené na

budovatelském nadseni délnického kolektivu, radosti z brigady a prace pro vlast.

V padesatych letech se stéZejnim Zanrem dramatického vysilani, ktery se svym zptisobem
dokéazal vyhnout lacinym politickym zamérim a usilovat o elementarni umeélecké vysledky,
stalo tzv. divadlo u mikrofonu, tedy uvadéni divadelni hry v rozhlase. Z dnesniho
pohledu lze ovsem rici, Ze metoda nastudovani vlastné nebyla adaptaci, jak chapeme uvadéni
dramatu v rozhlase dnes, ale pouhym studiovym prenosem divadelni hry, kdy inscenatori do
textu prakticky nezasahovali a realizovali jej témér v poméru 1:1. Inscenace byly zaloZeny
zejména na deklamativnim herectvi a stylizovanych dialozich, prisn€ divadelni aranzma se
ovsem v rozhlase nemohlo uplatnit, fada dramaticky nosnych mist vyznivala spise komicky a
neumoznovala poslucha¢im procitit a pochopit fadu dileZitych déjovych situaci. Vysilani
téchto inscenaci vychazelo ze sovétské dramaturgické a inscenaéni doktriny tricatych let,
z hlediska dramaturgie pak navazovalo na soudobou divadelni produkei prednich prazskych

¢inohernich scén: rada tspésnych ¢inohernich premiér se nasledné promitla do rozhlasového
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zpracovani, kdy obsazeni roli izakladni inscenacni konvence vychazely pravé zjeviStniho
nastudovani. Na druhou stranu prave takto v rozhlase vznikla baze nahravek, které dnes casto
fadime do tzv. zlatého fondu, ato zejména kvili hereckym vykonim v zasadnich rolich
svétového i C¢eského dramatického repertoaru. Dramaturgickou linii divadla u mikrofonu
pojime zejména stvorbou ti vyznamnych rozhlasovych reziséri: Josefa Bezdicka,
Piremysla Prazského a Miloslava Jarese. Vsichni tii reziséri v rozhlase pracovali uz pred
valkou, v padesatych letech pak tvorili jadro rezisérského tymu a byli povérovani natacenim
Kklicovych tituli. Z dlouhé fady divadelnich adaptaci uved'me napiiklad Rostandova Cyrana
z Bergeracu (rez. Premysl Prazsky, 1955) s Karlem Hogerem jako Cyranem, Shakespearova
Othella (rez. Miloslav Jares, 1950) se Zdeiikem Stépankem (Othello) a Janem Pivcem (Jago)

¢i Ostrovského Viynosné misto (rez. Josef Bezdicek, 1952).

Slovesna dramaturgie padesatych let nebyla ovSem zdaleka spjata pouze sadaptacemi
divadelnich her. Velmi dilezitym Zanrem se v té dobé stala také mohutné se rozvijejici cetba
na pokracovant, jejiz interpretace byla zalozena na interpretacni dovednosti tstredniho
naratora. Ten videalnim ptipadé cetbé proptijcoval jednak zakladni vypravéci charakter,
jednak konkrétni latku hlasoveé ztvarnil ve stylizaci odpovidajici jeji zanrové typologii: takto si
posluchaci oblibili uklidnujici a tklivy prednes Riizeny Naskové jako Babicky BoZeny Némcové
(1952); neméné popularni byl FrantiSek Filipovsky, jenz s vynalézavou vyrazovou hravosti
ztvarnil détsky svét Polackova romanu Bylo nds pét (1953); nebo Karel Hoger jako interpret

Klapzubovy jedenactky (1953) Eduarda Basse.

V zanru rozhlasové cetby se mimo jiné poprvé blize seznamujeme s rezisérem Jii-tm
Horcickou. Horcicka v rozhlase na zacatku padesatych let zac¢inal jako mlady rezisér, ktery
vyristal po boku jmenovanych osobnosti rozhlasové rezie, brzy se vsak profiloval jako tviirce
s vyhranénou rezijni poetikou. Ve svych inscenacich Horcicka poprvé experimentoval
s postavou vypravéce, jehoz funkci dramaturgicky promyslel a usiloval ojeho ¢im dal
podstatnéjsi vyrazovou emancipaci. Zvlasté patrné je to v Horc¢i¢kové vlastni jedenactidilné
dramatizaci humoristického romanu Karla Polacka Muzi v offsidu (1954), v niz Horcicka do
role vypravéce obsadil Karla Hogera. Humoristicky ptdorys Poldckova svéta je v Horcickove
rezii fixovan pravé prostfednictvim vypravéce, ktery kromé déjovych informaci a motivi
predstavuje také organizatora situaéni ajazykové komiky, vytvaii atmosféru piibéhu.
Postupem casu bylo opakované provéreno, ze Horcicka pravé v Hogerovi nalezl idealniho

interpreta, ktery je schopen vyrazové obsahnout predepsanou roli nejen v jejim zakladnim
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textovém partu, ale predevSim ji ozvlastnit atypizovat natolik, Ze tato postava bude

referenénim bodem celého inscena¢niho tvaru.
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4. Valka s mloky a moderni rozhlas

Rezijni tvorba Jifitho Horcicky se pritom vyvijela v kontextu zasadni modernizace rozhlasové
slovesné dramaturgie, kterou od poloviny padesatych let zastitovala nastupujici generace
dramaturgli, zejména trojice Jaromir Ptacek, Jaroslava Strejéckova a Josef
Hlavnicka. Je tieba zdlraznit, Ze uvedena trojice do rozhlasu nastupovala v dobé, kdy
rozhlas jako statni a de facto propagandistické médium podléhal centralnimu cenzurnimu
dohledu, kdy fada umélct stale do vysilani nesméla (po personalnich ¢istkach po r. 1948), a
kdy cast intelektualni elity naroda travila dlouha léta v kriminalech, dalsi pak na indexu ¢i v
emigraci. Dramaturgicka prace mladych tviirct nespocivala jen v obohacovani repertoaru,
tedy vobjevovani dosud neuvadénych autori a nalézani dramaturgickych skulin, které
zlstavaly driveéjsi dramaturgii zapovézeny, nybrz také v autorsky invencni praci s texty
literarnich predloh. Dramaturgové a reziséri rozhlasové inscenace zacinaji ve druhé poloviné
padesatych let usilovat o naro¢né inscenacni reSeni: samozrejmou soucasti inscena¢ni metody
se stava zvukova metafora, vyrazové prostfedky rozhlasové inscenace se jiz zdaleka
neomezuji jen na stylizované herecké projevy, plnohodnotnou soucasti zvukové struktury je
nahle sémanticky odivodnéna pauza, zvukovy detail, hudebni kompozice, ruchy,
zvukové-hudebni kontrapunkty. Asociativni a kontrapunktickd prace se zvukovou
metaforou a symbolem otevicela dosud netusené sémantické pole, v némz rezisér neatakuje
mysl posluchace jen na urovni dialogu ¢i monologu postav, ale kdy znakové sdé€lovani

a imaginativnost inscenaci vyZaduje mnohem soustiedénéjsi pozornost posluchaci.

Meznikem vyvoje rozhlasové slovesné tvorby se vroce 1958 stala Horcickova dramatizace
dystopického romanu Karla Capka Valka s mloky. Rezisér Hor¢icka zde odhalil dosud
neobjevené moznosti rozhlasové inscenace, reproduktivni povahu rozhlasu definitivné
nahradilo umélecké provedeni zalozené na specifickych zakonitostech auditivni tvorby.
Myslenkové i kompoziéné vrstevnaty Capktiv romén je v Hor¢i¢kové inscenaci realizovan
polyfonicky: narativ neni rozvijen jen dialogem postav nebo vypravécem, ale kombinaci
vice vyrazovych moznosti. Horc¢icka zde poprvé naplno vyuziva potencialu rozhlasové reci —
dulezitym prostfedkem sdélovani jsou rozmanité zvukové detaily ¢i efekty, zasadni
sémantickou i narativni funkce zastava stiih. Princip témétr filmového vypravéni, které
neredukuje, ale naopak zvukové akcentuje epicka mista predlohy, Horcicka dlouhodobé

rozvijel v dalsich desetiletich své rezijni kariéry. Dramatizace Vdalky s mloky je zaloZena mimo
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jiné na stretavani lidského a mlociho svéta, pro potreby inscenace Horcicka vytvoril specialni
,mlo¢i fec¢“, kterd vznikla technickou deformaci hlasu samotného reziséra. Autorka
dramatizace Jaroslava Strejckova ucinila privodcem déje vypravéce (Karel Hoger), ktery
zastupuje autorské stanovisko Karla Capka, jeho herecka stylizace je interpreta¢né i zvukové
odlisena od jednajicich postav, symbolizuje ji varovny apelativni ton Hogerova hlasu. Na
vzniku inscenace se podilela fada mladych tvtirct, z nichZ postupné vyrostly stéZejni umélecké
osobnosti rozhlasové tvorby: kromé reziséra Jifiho Horc¢icky a dramatizatorky Jaroslavy
Strej¢kové také dramaturg Jaromir Ptaéek, zvukovy mistr Zdenék Skopan ¢i zvukovy rekvizitar
Artur Sviha; z rozsdhlého hereckého ansamblu jmenujme alesponi Karla Hogera (vypravéc),
Jana Pivce (van Toch), Rudolfa Deyla ml. (Povondra), Bedficha Veverku (Bondy) nebo Rudolfa
Hrusinského (Greggs).
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5. ,Zlata Sedesata“ v rozhlase

Experimentalni zvukové fteSeni Valky s mloky anticipovalo rozvoj inscenacni poetiky
Sedesatych let, kdy ovSem v centru pozornosti jiz nestoji adaptace literarnich predloh, nybrz
puvodni rozhlasova hra. Jifi Horcicka se na pielomu padesatych a Sedesatych let stava
Séfrezisérem, v rezijnim tymu kromé n€j nachazime také dalsi jasné profilované rezijni
osobnosti, zejména Josefa Henkeho, Josefa Melce, Josefa Cervinku, Alenu
Adamcovou nebo Petra Adlera. Z dnesniho hlediska je to pravé obdobi Sedesatych let,
stézejni dila pivodni rozhlasové tvorby. Jakkoli ovSem Sedesata léta pojime vyhradné
s ptivodni tvorbou, také vtéto dobé vrozhlase vznikala fada adaptaci prozaickych Cci
dramatickych predloh, v literarni redakci pak desitky, ba stovky dodnes reprizovanych a
umélecky Spi¢kovych ceteb na pokracovani ¢i poradi poezie (zejména porady redaktorti
Vaclava Daitka, Rudolfa Matyse, Violy Fischerové, Jindricha Pokorného a
Vaclava Cibuly). Ptivodni rozhlasova hra tvoti jadro umeélecké produkce Sedesatych let, bylo
by vSak chybou opomijet nékteré dalsi zZanry, také v nich totiz rozhlas v té dobé zaznamenal
vyznamny kvalitativni posun: hovoiim naptiklad o pohadkach a viibec tvorbé pro déti (rezie
Karla Weinlicha a Jana Bergera), literarnim pasmu (které bylo na vzestupu uz od padesatych

let a pojime je predevsim s osobnosti Frantiska Gela), dokumentu a reportazi.

Dilezitym aspektem umélecky dynamického obdobi Sedesatych let v rozhlase byla vrstevnatost
dramaturgickych linii a autorskych tendenci. Poetika rozhlasové hry té doby nespocivala na
jediném jasné vymezeném zakladé, nejednalo se o homogenni, nybrz zna¢né heterogenni
tviréi prostor, ktery ovliviiovala poetika filmové a literarni nové viny, stejné jako poetika
divadel malych forem, existencialni filosofie a literatura, reflexe vale¢né minulosti, absurdni
divadlo, modelové drama, moderni ceska i sve€tova proza, ale také moderni zahranic¢ni
rozhlasové hra. Slovesna tvorba tehdejsiho rozhlasu pritom prokazuje, ze rozhlas jako médium
vlivy z jinych uméleckych oblasti nejen absorbuje, ale také svébytné rozviji. Politické uvolnéni
prispélo k okysliceni personélnich fad uméleckych redakei, na pozice redaktort se dostavaji
kvalifikovani lidé, jejichz zasluhou se z rozhlasu rychle stavad vyznamna kulturni instituce
Sedesatych let. Proména dramaturgie se pritom ovSem netykala jen slovesnych poradd,
razantné se promeénila také tematika i jazyk publicistiky, reportazi, zpravodajstvi, zabavnych

poradd, ale i tvorby pro déti a mladez. Vzdélani redaktotfi ndhle neoslovuji posluchace

ek EVROPSKA UNIE
* * Evropské strukturaini a investiéni fondy
*

* i Operacni program Vyzkum, vyvoj a vzdélavani VINISTERSTVO SKOLS 15
MLADEZE A TELOVYGHO



=

frazovitym hlaSenim politickych agitaci, jazyk se zciviliuje, probirana témata pravidelné
akcentuji podstatné spolecenské udalosti; soucasti publicistiky je diive nevidany kriticky osten
poraddi, ochota k dialogu a nabizeni vice alternativ. Ceskoslovensky rozhlas se v $edesatych
letech zacal aktivné tcastnit prestiznich zahrani¢nich festivalG a prehlidek, mimoradnym
Italia, které za své inscenace ziskal Jifi Horcicka: Bylo to na vas icet (Ludvik Askenazy,
1964), Linka ditvéry (Miloslav Stehlik, 1966) a Neodvratni skon maratonského bézce (Jiri
Vilimek, 1968). Mezinarodni uznani mélo ptiznivé dtsledky pro jednotlivé tviirce, ale i pro cely
Ceskoslovensky rozhlas, ke spolupraci se zahraniénimi rozhlasovymi domy byli opakované
nastala paradoxni situace, kdy podle her $pickovych ceskych ptvodnich autort vznikaly
v zahrani¢nich rozhlasech stale nové inscenace, v Cechach v$ak stejni autofi nesméli nejen

publikovat, ale inscenace jejich her se ¢asto ani nereprizovaly.

které byly opakované kriticky reflektovany a predstavuji jakysi reprezentativni vzorek tehdejsi
rozhlasové tvorby. Vycet zaroven poukazuje na feCenou zanrovou rozriznénost, v soupisu
nachizime jména Kklasikii sv€tové prozy i moderniho dramatu, piedev§im ale ptivodni
rozhlasové autory, které krozhlasové tvorbé v sSedesatych letech privedli vySe uvedeni
dramaturgové. Od Jirtho Horcicky je kromé tri vitéznych inscenaci na Prix Italia nutno
zminit inscenace modelového dramatu (napt. Milan Uhde — Vijbérci, 1967), inspirace absurdni
dramatikou (Samuel Beckett — VSichni, kdoz padaji, 1964), existencialni dramata s tématem
valecné minulosti (Ludvik AsSkenazy — Kiize, 1967), ¢i experimenty s rozhlasovou komedii
(Karel Cop — Hodiny, 1963) a absurdni satirou (Ivan Vysko¢il — Cesta do Ubic, 1967). Z tvorby
Josefa Henkeho vynikaji zejména adaptace moderni literatury, v nichz rezisér usiloval o
inscenacni novatorstvi, ale také nad¢asovou aktualnost sdéleni: Venku prede dvermi (Wolfgang
Borchert, 1962), Zivot a dilo skladatele Foltyna (Karel Capek — Frantisek Pavlicek, 1963),
Krysar (Viktor Dyk — E. F. Burian, 1964), Malba na drevé (Ingmar Bergman, 1966), Bilé noci
(F. M. Dostojevskij, 19066), Proména (Franz Kafka, 1967), nebo Zastupové (F. X. Salda, 1968).
Josef Henke vyznamné rozvinul také rezijni moznosti realizace absurdniho dramatu, k jeho
klicovym inscenacim patii Beckettovo monodrama Krappova posledni nahravka s MiloSem
Nedbalem v titulni roli (1966) ¢i Pinterova hra Celou noc venku (1968); uz v Sedesatych letech
Henke navéazal spolupraci s brnénskym dramatikem Antoninem Pridalem, kdyz natocil jeho

baladické podobenstvi Sudicky (1968). ReZisér Josef Mel¢ se od pocatku své kariéry
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profiloval jako rezisér myslenkové narocnych, duchovné ladénych literarnich predloh a her.
K jeho zasadnim reziim Sedesatych let patri predevsim inscenace rozhlasové hry Partita pro
drevény nastroj (1963) polského autora Stanistawa Grochowiaka, adaptace dramatu Tragédie
Cloveka (Imre Madach, 1965), rezie jediné ptvodni rozhlasové hry Vaclava Havla Andél
strazny (1968), inscenace moderniho piepisu Antigony francouzského dramatika Jeana
Anouilha (1969) ¢i oceniovana inscenace Urhamleta MiloSe Rejnuse (1969). Mezi dulezZité
inscenace Josefa Cervinky patii dvé inscenace her Heinricha Bolla Hodina v rodném mésté
(1962) a Bilance (1965) nebo Nepiijemna ustiice (Giles Cooper, 1968), z dilny Petra Adlera
napriklad inscenace VSechny moje hlasy (Antonin Pridal, 1967); rozhlasovou inscenaci
Topolova dramatu Hodina lasky natocil vroce 1968 Otomar Krejc¢a, ve stejném roce
vrozhlase vznikla také adaptace Capkova dramatu R. U. R. (reZie Frantisek Stépanek),
Alena Adamcova natocila groteskni camusovskou persifliz Rudolfa Matyse Sisyfos na

prazdninach (1967).

Kromé samotné ptivodni produkce symbolizuje rozhlas Sedesatych let také vyznamny rozvoj
teoretické reflexe umélecké tvorby; vramci Ceskoslovenského rozhlasu vzniki na zacatku
Sedesatych let Studijni oddéleni, vedené Jifim Ledererem. Ukolem odborného pracovisté
bylo systematicky mapovat teoretické problémy rozhlasové tvorby, rada analytickych a
teoretickych textli vychazela tiskem (Casopis Studie a tvahy), porizovaly se pieklady
zahranic¢nich teoretickych studii. Z tymu badateli vynikal zejména literarni teoretik a kritik
Jan Lopatka, ktery se v 60. letech zabyval problematikou rozhlasové dramatizace prozaické
literatury a rozhlasové realizace. Poetice rozhlasové hry Sedesatych let se s odstupem vénovaly
také dvé stézejni odborné monografie ¢eské rozhlasové teorie: Jan Czech analyzuje ve své
knize O rozhlasové hre: hledani specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945 (1987)
nékolik zasadnich inscenaci té doby, zkouma vyvoj inscenacni praxe, samostatnou kapitolu
vénuje Hor¢ickové inscenaci Bylo to na vds ucet; Alena Stérbova akcentuje obdobi
Sedesatych let v kontextu rozhlasové dramaturgie, jeji kniha Rozhlasovd inscenace: teoreticky
komentované déjiny ceské rozhlasové produkce (1995) je dodnes cenna zteoretického i
historiografického ohledu. Publikace Jana Czecha a Aleny Stérbové tvoii jadro ¢eského mysleni
o rozhlasové inscenaci, obsahuji dulezité analytické postfehy o vyznamnych inscenacich,
tviircich, zanrech literarniho a dramatického vysilani, i rozhlasové dramaturgii, slouzi jako
zakladni teoreticky ramec uvazovani o umélecké rozhlasové tvorbé. K dllezitym soucastem
dobové reflexe rozhlasové tvorby patiily pravidelné kritiky v ¢asopisech Divadlo ¢i brnénsky

Host do domu.
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6. Normalizace a stereofonni dramatizace prozy

Renesanci rozhlasového hry Sedesatych let nasilné prerusily politické udalosti roku 1968,
s nastupem normalizace byly v rozhlase od roku 1969 zahijeny masové personalni Cistky,
nasledované dramaturgickou a programovou reorganizaci.’ Jakkoli se vyhazovy dotkly
predevsim zaméstnanct zpravodajskych a publicistickych redakei, poznamenany byly také
redakce rozhlasovych her a literarni redakce. Nejviditelné€jsi obéti ztad umeéleckych
zameéstnanci se stal Josef Henke, ktery v rozhlase nucené skoncil k lednu 1972, s rozhlasem
nesmél spolupracovat az do konce normalizace ani jako externista.* Zakazy a pracovni
perzekuce postihly stovky tviirci zfad autorti, rezisérdi, dramaturgii, prekladateld i hercq,
politické ochlazeni znemoznilo pokracovat v nastolenych trendech Sedesatych let, dramaturgie
se uzaviela jakymkoli tematickym, Zanrovym ¢i formalnim inovacim. Z pozice piredniho
kulturné umeéleckého média, které ziskalo zna¢ny kredit u odborné verejnosti i Siroké spektrum
posluchaci, rozhlas opét ustoupil na pozici ,hlasné trouby KSC“. Zakladnim pfedpokladem
zaméstnanct se podobné jako v padesatych letech stala stranicka prislusnost a politicka
loajalita, etablovani dramaturgové a reziséfi byli dlouhodobé umélecky degradovani
povinnosti podilet se na propagandistickych poradech a inscenacich autori, ktefi by se jesté
pired nékolika lety do vysilani viibec nedostali. Pokles umélecké arovné ovSem signalizovala
personalni proména na vedoucich mistech, na posty séfredaktorti a vedoucich pracovniki byli
dosazeni nekompetentni, zato provéreni partajnici, kteri tak Séfovali podstatné nadanéjsim
koleglim. Vychovu stranickych kadri mél v rozhlase na starosti Miroslav Mraz alias Xaver,

jehoZ jméno se stalo nechténym symbolem tipadku a kolaborace normalizaéniho rozhlasu.’

3 Detailni obraz normalizace v Cs. rozhlase podaly rozhlasové histori¢ky Eva JeSutova a Jaroslava
Novakova. JESUTOVA, Eva, NOVAKOVA, Jaroslava. Normalizace v Ceskoslovenském rozhlase.

4 BOJDA, Tomas. Rozhlasovy rezisér Josef Henke. S. 216-239.

5 Osudy normaliza¢niho rozhlasu a zejména piisobeni Miroslava Mraze autorsky zpracoval rozhlasovy
dramaturg a dramatik Jan Vedral ve svém ,,zvukovém romanu“ Xaver; scénar byl v Ceském rozhlase

natocen v roce 2009 jako sedmidilny serial rezisérem Petrem Mancalem.
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Jako jedno zteSeni tbytku posluchacii a zaroven jako iniciativu k vytvoieni vlajkové lodi
slovesného vysilani zah4jil Ceskoslovensky rozhlas produkei nekone¢ného rodinného serialu
Jak se mate, Vondrovi? Ukolem seridl dramaturgicky piipravit byla povéfena zkuSena
dramaturgické ptisobeni. Uvodni dily serialu autorsky zpracovala dvojice Jifi Marek a Jan
Otéenasek, ustfedni role manzelského paru Vondrovych ztvarnili Jifina Svorcova a Karel
Urbének, jejich déti hrali Marek Eben a Slavka Hozova. Kviili neptetrzité produkci novych dilt
Vondrovych vznikla vramci hlavni redakce literdrné dramatického vysilani samostatna
redakce seriali, do ni byl pferazen naptiklad Jaromir Ptacek, jeden z reprezentantli tviirci
svobody Sedesatych let. Serial byl vysilan od prosince 1975 az do roku 1989, celkem vzniklo 730
dild. Bfitkou kritiku seridlu a potaZmo celé normalizaéni dramaturgie Ceskoslovenského
rozhlasu podal ve své knize Radiojournal v ko(s)mickém véeku Jan Lopatka, ktery ovsem
s nastupem normalizace v rozhlase skoncil, podobné jako celé Studijni oddéleni. Lopatkova
kniha vysla poprvé vroce 1984 ve strojopisné samizdatové edici Expedice, oficialné byla
vydana az v r. 1993. Zpretrhani kontinuity a ztrata kontaktu se zapadnimi rozhlasy, stejné jako
zakaz realizovat dila autorti jakkoli modernich ¢i tematicky zavaznych, ovSem negativné
ovlivnilo aroven slovesného rozhlasového vysilani. Na uvolnéna mista po autorech jako Ludvik
Askenazy, Ivan Vyskoc€il ¢i Milan Uhde nastoupili konjunkturalni diletanti, jejichz hry
odpovidaly tradi¢nim ideologickym schématim — hledani vnitfniho nepftitele, kolektiv jako
zdroj spokojeného zivota, (pseudo)socidlni tématika. Mezi autory, jejichz ptvodni dila ¢i
adaptace byly hojné uvadény, patiili napiiklad Vaclav Hons, Bohumil Nohejl, Donat Sajner,
spravu tiskového dohledu (HSTD), ktera fungovala v padesatych letech, nahradil U¥ad pro tisk

a informace (UTI).

Tvirci osobnosti, které se v uméleckych redakcich udrzely i po normaliza¢nich provérkach,
nasly moznost, jak vzdorovat uniformované inscenac¢ni i ndmétové podprimeérnosti v zanru
rozhlasové adaptace literarni predlohy, predevsim pak v zanru rozhlasové
dramatizace proézy. Naznacené inscenacéni cesty, jimiz se ubiraly realizace ptvodnich
dramatikt Sedesatych let, mohla dramaturgie rozvijet pravé vtomto Zanru. Aby latka méla
nadé€ji dostat se do vyroby, bylo zapottebi splnit dva zakladni predpoklady: nalézt autora, ktery
politicky ,,nevadil®, jehoz dilo ale zaroven disponovalo nezpochybnitelnou literarni kvalitou, a
umoznovalo tvliréi dramaturgické a rezijni nastudovani. Takové nameéty dramaturgové hledali
predevsim v prozaické literatufe 19. stoleti, typicky u autort ruskych, jejichz jména byla

politicky i umélecky nezpochybnitelna. Touto dramaturgickou cestou se vydala vétSina
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reZiséri, ktefi v rozhlase ztistali; nejlepsi vysledky v této oblasti zanechali Jiti Horcic¢ka a Josef
Mel¢, kromé nich ovsem také Alena Adamcova nebo Josef Cervinka. Kromé prozaickych
predloh vznikaly také adaptace divadelnich her, velmi oblibenym a kvantitativné snad
nejcastéjSim zanrem slovesné rozhlasové tvorby té doby se stala cetba na pokracovani.
Jednotlivi reziséri ovSem casto pracovali na realizacich vSech téchto predloh, dramaturgicky
rozdil spocival vtom, Ze zatimco rozhlasové inscenace pripravoval tym dramaturgi

rozhlasovych her, ¢etbu na pokracovani pripravovala literarni redakce.

Inscenac¢nim vychodiskem fady adaptacnich inscenaci se stala stereofonie, tedy technologie
natadeni, ktera se v Ceskoslovenském rozhlase objevila p¥iblizné v poloviné Sedesatych let, a
ktera postupné nahrazovala monofonni nataceni. Zatimco monofonie znamenala,
zjednodusené Feceno, nataceni na jeden mikrofon, stereofonicka koncepce (na vice mikrofonti)
umoziovala rezijné akcentovat mnohem Sirsi sémantickou s$kalu, prohlubovat praci
s hloubkou pole a plasticitou zvukového obrazu. S nastupem stereofonie se vyznamné
rozvinula rezijni prace s prostorem a pohybem postav na scén€, rozvijeny byly moznosti
zvukového vytvareni epickych scén, prolinani vice déjovych plant, vrstveni jednotlivych
perspektiv, odliSovani ¢asoprostoru a postav. Stereofonie umoziiuje paralelni rozvijeni
vice déjovych a narativnich liniti, tim padem je posluchac schopen simultanné vnimat
vice vrstev pribéhu. Stereofonickd metoda ovSsem podnitila také diferencovanéjsi promysleni
stirthové skladby; pomoci stfihu a jeho kombinace se zvukovym fesenim mohly byt nahle
jesté vyraznéji odliSeny rtzné hraci plany inscenace. Viibec prvni c¢eskou stereofonickou
inscenaci byla vroce 1965 inscenace pohadkové hry Zdenka Svéraka Krapnik a Frantiska
(rezie Jan Fuchs), za skute¢né objeveni moznosti stereofonniho nataceni vsak pokladame
Henkeho inscenaci Kafkovy Promeény (1967). Pravé stereofonie se ukazala byt kli¢ovym
materidlem pro naroc¢né auditivni dramatizace rozsahlych romanovych epopeji, které v
pribéhu sedmdesatych a osmdesatych let natacel predevsim Jiri Horcic¢ka: nejvyraznéji se
stereofonicka vrstevnatost projevila v jeho ¢tyrdilné inscenaci Tolstého romanu Vojna a mir
(1978) a nasledné v Sestidilné inscenaci Tichého Donu (1982) podle romanu Michaila
Solochova. Na obou dramatizacich Horéi¢ka spolupracoval s dramatizatory Jaroslavou a
Janem Strejckovymi, jejichz scénare vzdy vznikaly s védomim Horcickova rezijniho
zameéru a s tendenci k epicky konturované zvukové fresce. Podobné ambiciézni produkei byla
také Sestidilna dramatizace Gogolova romanu Taras Bulba (dramatizace Anna Smetanova,

1983) rezisérky Aleny Adamcové.
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V kontrastu s epickou okéazalosti Horcickovych rezii staly zvukové asketické reZie Josefa
Melce, jehoz rezijni metoda spocivala piedev§im v rozkryvani myslenkovych podtextt a ideji
literarnich predloh. MelCovy reZie se vyznacuji nebyvalou redukei zvukové a hudebni slozky,
v centru zvukové struktury stoji u Melce vzdy mluvené slovo i*ecené v tichu. Kontrapunkt
slova a ticha, jehoZz podstatou ovSsem neni ,absence zvuku“, nybrz rezijné a myslenkovée
odtivodnény zamér, akcent na sémantiku slova a vSech jeho vyznami, se nejvyraznéji projevil
v Melcovych reziich podle romant Fjodora Michajlovice Dostojevského: v roce 1981 Melé
natocil dvanactidilnou ¢etbu Zloc¢inu a trestu, o rok pozdéji dvoudilnou inscenaci Idiota, v roce
1989 opét dvanactidilnou cetbu Urazeniych a ponizenych, vroce 1998 pak dvoudilnou
inscenaci Bratrit Karamazovovych. K typickym znakiim Melcova rezijniho stylu patii nezvykle
expresivni herecka stylizace, ostré profilovani charaktert postav, jejich konflikti a motivaci,
vyrazn€ dramaticky preexponované dramatické situace, v nichz je do nejmensiho detailu
rozvijena psychologie postav. Mel¢ova rezZie ziistava skryta za herci, pravé oni jsou nositeli
rytmické koherence, v herecké expresi a tichu je ukotvena zvukova konvence Mel¢ovych rezii.
Kromé dramatizaci Dostojevského patii mezi vyznamné Melcovy rezie napiiklad Goethiiv
Urfaust (1979), Goncarovuv Oblomov (1979), Zeyeruv Zeleny vitéz ¢i adaptace Vrchlického
historickych dramat z ¢eskych dé&jin Drahomira a Bratti (obé z r. 1983). Dtlezitou soucasti
Melcovy rezijni tvorby byly porady poezie, které natacel zpravidla ve spolupraci s literarnim
redaktorem Rudolfem Matysem, a to v §irokém tvarovém rozpéti: od kratkych pétiminutovek,
pires komponované porady, po rozsahlé stereofonické inscenace (za vSechny zminime Machtv
Maj, 1986).

Stereofonickd koncepce naticeni umoznila rozsihlé romany realizovat bez vyznamnych
redukeci v déjovych motivickych liniich. Z uvedenych prikladd vyplyva podstatna skutec¢nost, ze
na rozdil od ptivodni dramatiky Sedesatych let, které byly nataceny jako celovecerni, obvykle
priblizné hodinové inscenace, adaptacni dramaturgie cilené predpokladala rozsahlejsi
inscenacni ramec a vysilani po ¢astech. Roman jako Vojna a mir ovSem nelze nastudovat
v hodinové stopazi, ma-li realizace odpovidajicim zptsobem zachytit dramaticky oblouk
predlohy. Clenéni na vice dild a strukturace jednotlivich d&jovych ohnisek uvniti epického
ramce umoznili vytvorit specifickou podobu rozhlasové dramatizace prozy, Jan Czech doslova

uvadi, Ze zde byl konstituovan zvlastni ,,epicko-dramatickych druh*®. Jmenované inscenace se

6 CZECH, Jan. O rozhlasové hte: hledani specifiky ¢eské rozhlasové inscenace od roku 1945. S. 172.
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z inscenacniho hlediska vyznacuji zejména tim, Ze epicka mista predlohy, jez rozhlas drive (z
nedostatku vyrazovych moznosti, jak tato mista adekvatné zvukové resit) pomijel, naopak
zdtraznuji, pravé okolo nich rezisér vypravéni komponuje. Klicovou tlohu v této adaptacni
linii ziskavaji herci, jejichz tkolem je vytvorit rozsahlé dramatické oblouky postav, které
v pribéhu déje zaznamenavaji ¢asto velmi dynamicky vnitini vyvoj, starnou, ocitaji se v Siroké
skale dramatickych situaci, jsou paralelné ucastny v né€kolika dé€jovych liniich. Herectvi je
stylizovano v intencich romanové predlohy, soucasné ovsem vychazi nikoli z textu romanu, ale
ze scénare dramatizace. Horc¢ickovy ¢i Melcovy dramatizace nemodifikuji myslenkovy, ideovy,
ani stylovy ramec piedloh, jedna se o svébytny zptisob tzv. zvukové objektivace, kdy dochazi ke
kombinaci principi diegetickych (jez odkazuji k epice a linearnimu vypravéni) a mimetickych
(smértujicich k predvadéni hrané udalosti, vytvareni dramatickych situaci a dramatu). Profilace
postav ovSem zaroven podléha celkové organizaci zvukové struktury a viibec zvukové hierarchii

jednotlivych slozek; tviircem, jenZ zodpovida za vysledné dilo, je reZisér.’

Dynamickou zvukovou strukturu narativné sjednocuje zpravidla vypravéd, ktery je nositelem
zakladnich déjovych informaci, méze charakterizovat postavy, komentovat situace, zmény
Casu a prostoru. Jifi Hor¢icka s nim pracoval uz v padesatych letech, postava vypravéce muze
byt formalné feSena mnoha riznymi zptisoby — od objektivniho komentatora po expresivni
jednajici postavu. Z hlediska herecké stylizace vyuzil vypravéce nejucinnéji Josef Mel¢, a to
paradoxné nikoli v ramci rozhlasové inscenace, ale v kontextu cetby na pokracovani. Vypraveéé
Melcova Zloc¢inu a trestu (Eduard Cupak) se stava aktivni postavou, jeho funkce je jednak
objektivné deskriptivni (popisuje situace, prostiedi, pocity postav), zaroven ale i subjektivné
expresivni — vypravec se stava alter egem hlavni postavy Raskolnikova, leckteré klicové situace
nevytvari samotny herecky protagonista Raskolnikova (Vaclav Postranecky), ale prave
vypravec. Dvoji akcentace postavy zde Melcovi slouzi jako uéinny dynamicky princip,
zvySuje miru emocionélniho ptisobeni situaci. Tento netypicky zptisob zachazeni s vypravécem

nabyva pravé v psychologicky exponované dramatizaci Zloc¢inu a trestu zvlastni vyznam, je

7 Spolupraci reziséra s hercem v kontextu dramaturgické linie adaptaci roméanovych ptredloh v obdobi
normalizace jsem popsal vknize Herec a rezisér vrozhlase. Viz BOJDA, Tomas. Herec a rezisér

v rozhlase. Kapitoly z tvorby Jifitho Horcicky a Josefa Melce.
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zakladnim vyjadienim vnitiniho konfliktu vraha Raskolnikova, odrazem jeho pochybnosti a

dusevni rozeklanosti.

Ve druhé poloviné osmdesatych let vrozhlase dochazi, podobné jako vcelé kultute,
k postupnému uvoliiovani cenzurniho dohledu, realizovat se sméeji latky, které by jesté na
prelomu sedmdesatych a osmdesatych let do vysilani zarazeny byt nesmély. Do vyroby se
opatrné dostavaji hry a adaptace metaforického ci alegorického charakteru: symbolem tohoto
postupného uvolnéni jsou dvé inscenace Jiriho Horci¢ky, na kterych rezisér spolupracoval
s dramaturgem Janem Vedralem. Vroce 1987 Horéicka natocil politicky provokativni
Vedralovu hru Urmefisto, ktera motivicky vychazi z romanu Klause Manna; ve stejném roce
ale vznikd i Vedralova tridilnd dramatizace Bulgakovova romanu Mistr a Markétka.
Vynalézavé formalni feseni, spolu s na svou dobu nebyvalou politickou metafori¢nosti, ¢ini

z obou inscenaci vrcholné priklady slovesné tvorby zavéru normaliza¢niho obdobi.
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7. Svobodny rozhlas a nové vyzvy

Politické zmény roku 1989 rozhlasovou dramaturgii vyrazné zmeénily. Hned v roce 1990 se do
rozhlasu vraci fada diive vyhozenych umélci, $éfrezisérem se po témeéi dvacetileté vynucené
odmlce stava Josef Henke, prvnim feditelem pak Frantisek Pavli¢ek. Proménuje se
pochopitelné také programova skladba, konc¢i produkce normaliza¢niho serialu Jak se mate,
Vondrovi?, do vysilani se opét vraceji autori, jejichz dila se dvacet let uvadét nesmeéla. Kromé
jiného vSak nova situace znamena také razantni proménu personalniho obsazeni redakeci,
prebujely aparat nepotfebnych partajnich zaméstnanct je vyznamné redukovan. Redukce
zaméstnanct ovSem podminuje také znacné omezeni vyroby, mnozstvi slovesnych poradi
rapidné klesa. Pred rozhlasem se objevuji nové vyzvy, nahle musi celit konkurenci rychle se
rozvijejicich soukromych médii, zcela jina je také poptavka publika. Umélecké redakce sice
okyslicuje priliv diive zakazovanych autort, ti se vSak nevraceji do poméri totoznych

s $edesatymi lety.®

Dvacetileta proluka prakticky znemoznila ,navazovat, kde se prestalo®, zmeénily se dobové
akcenty i kulturni ovzdusi. V rozhlase sice nadale vznikaji literarni porady, dilezitéjsi nez
formalni reSeni se ale zdaji byt predevsim témata, hojné uvadény byvaji denikové zaznamy a
esejistika; Cetby a inscenace z dél autort 19. stoleti nahrazuji realizace autort samizdatovych
¢i dlouho neuvadénych (Dotaznik Jiriho Grusi, 1990; Sekyra Ludvika Vaculika, 1991 ad.); v
ramci ptivodni tvorby dochazi k obnovenym premiéram trezorovych dél a zakazanych autorti
(Antonin Pridal, Jaromir Ptacek, Ludvik Kundera, Milan Uhde, Ivan Klima), nékteri z autort
Sedesatych let se vraceji kpraci a piSou hry nové. Zmladsi generace autort, kteii za
normalizace uvadéni byt nemohli, se po roce 1990 prosazuji predevsim Daniela Fischerova,
Piremysl Rut a Jan Vedral. Hry Daniely Fischerové reziruje zpravidla Hana Kofrankova, za

vSechny zminme alespon hry Zapreny Albert (1989) ¢i Velka vterina (1992); hry Premysla

8 Nemoznost v pravém slova smyslu navazat na poetiku Sedesatych let se ovSem zdaleka netykala jen
rozhlasu, podobn4 situace nastava po r. 1990 také v literatute, divadle nebo filmu. Poptavka po kultutre
je zvlasté v prvni poloviné devadesatych let az prekvapivé nizka, divadla maji problém naplnit hledisté,
finané¢ni problémy se dotykaji také filmového pramyslu, rozhlas ¢eli otazkam, jak oslovit posluchace
v dobé svobodného (kulturniho) trhu.
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Ruta nataci Petr Adler, Michal Laznovsky (napt. Viktor a drak, 1998) ¢i opét Hana Kofrankova
(Babinsky a Palacky neboli Basen a pravda, 2000), Vedralovy hry zejména Jiri Horcic¢ka (Ve
skladisti mé hlavy, 1994; Dabér, 1996). Dillezitym faktem je, Ze dramaturgie opét zahrnuje
moderni autory zavaznych témat: Josef Henke natic¢i inscenace her Samuela Becketta
(Cascando, 1992; Docela sam, 1993), Friedricha Diirrenmatta (Soudce a jeho kat, 1994;
Porucha, 1994) ¢i Thomase Bernharda (Minetti — Portrét umeélce jako starého muze,
2002), Jiri Horcicka napriklad Ionescovu Lekci (1991), Josef Melé¢ grotesku Stawomira

Mprozka Na sirém mori (1990).

ReZijni tym se po roce 1990 priibézné omlazuje, ke slovu se dostavaji reziséri a rezisérky mladsi
generace jako Hana Kofrankova, Markéta Jahodova ¢i Lida Engelova, v rezijnim
tymu je také Ivan Chrz, Vladimir Tomes ¢i Vladimir Rusko. Soucasné s nimi ovSem
zlistavaji reziséfi jako Josef Henke, Josef Melé, Jiii Horé¢iéka, Josef Cervinka & Petr
Adler, vraci se za normalizace vyhozeny Jan Fuchs. Jakkoli se programova skladba
diferencuje a v produkci slovesné tvorby nastava znacna diverzifikace, pretrvavaji tradi¢ni
zanry rozhlasové tvorby, tedy pitwodni rozhlasova hra, adaptace divadelni hry
(,shakespearovsky cyklus“ Markéty Jahodové, ,ibsenovsky cyklus“ Hany Kofrankové) ¢i
dramatizace (Werfelovych Ctyricet dnii vrezii Jiftho Horéicky), rozviji se Zanr
rozhlasového serialu (Kofrankové rezie Fieldingova Toma Jonese, 1995; Chrzova rezie
Ecova Jména riize, 2002). Ve vsi této pestrosti a rozriiznénosti slovesné produkce ovsem
solitérné zustava Josef Mel¢, ktery po prakticky cela devadesata 1éta pripravuje jednotlivé dily
¢teni z Jeruzalémské Bible Cteme Pismo (od r. 1993); ptivodni zdmér nato¢it kompletni Stary
i Novy zakon vSak Mel¢ nestihne dokon¢it, umira v roce 2002 (vzniklo 173 dild, tedy priblizné

tretina Starého zakona).

Na dhrnnéjsi zhodnoceni rozhlasové tvorby po roce 2000 se zda byt stile brzo, pro
systematickou reflexi dramaturgického vyvoje je potieba patii¢ny odstup. V prvnim desetileti
nového milénia zemfiel Josef Mel¢ (2002), Josef Cervinka (2003), Josef Henke (2006) i Jiii
Horc¢icka (2007); generace rezisért, kteri po téchto tviircich prebirali pomyslné Zezlo, je dnes
na prahu sedmdesatky a v rozhlase uz zaméstnani vétSinou nejsou, prilezitostné s nim ovsem
spolupracuji externé. Jednim z poslednich dramaturgicky jasné vymezenych zaméri Ceského
rozhlasu byl v roce 2007 vznik cyklu Hry a dokumenty nové generace, na némz se vsak

organiza¢né podileli jiz zkuSeni tvtirci jako Jan Vedral a Antonin Ptidal (spolu s nimi také
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dramaturgové Katefina Rathouska a Marek Horos¢ak).” V ramci tohoto cyklu se k autorské
praci pro rozhlas zacali dostavat mladsi autori, n€kteri z nich s rozhlasem spolupracuji dodnes.
S nastupem digitalnich médii a internetu ovSem rozhlas vzdoruje rozmanité konkurenci
uméleckych i pseudouméleckych obsahii, naro¢nost slovesné produkce se imérné tomu
zmensuje, ubyva ambiciéznich inscenac¢nich zamérd, nemluvé o autorském ¢i rezijnim
rukopisu. Z mladsi (¢i dnes jiz spiSe stiedni) generace reZiséri si trvalou kvalitu udrzuji
zejména reziséti Ales Vrzak, Petr Mancal a Lukas Hlavica. Dilezitou soudasti
auditivniho trhu se minimalné v posledni dekadeé stala produkce audioknih, ktera ma na jednu
stranu vyznamny potencial privadét k poslechu mluveného slova nové posluchade, na druhou
stranu vytvari konkurenci tradi¢nimu zanru cetby na pokracovani. Audioknihy zpravidla
nevyrabi Cesky rozhlas, nybrz specializovani audiokniZni nakladatelstvi, vyhledavanym
zanrem je zde detektivka a kriminalni thriller. Rozhlasova slovesna tvorba ovSem nevzdoruje
jen konkurenci vnéjsi, ale také proméné akcenti uvniti vysilaciho schématu ¢i programové
skladby. Rada poslucha¢ti dnes rozhlas vnima jako vyhradné zpravodajské ¢ publicistické
médium, o umélecké vyrobé se vi mélo. Rozhlas by na svou kulturni funkci nemél rezignovat,

patti k jeho tradici a nejdtlezitéjsim aloham.

9 Detailn&jsi vyklad viz SCHULZOVA, Eva. Rozhlasové hry nové generace.
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