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Uvod

Cilem tohoto studijniho materialu je systematizovat zakladni dila ceské rozhlasové slovesné
tvorby. Vytvoreni kanonu auditivniho literarniho vysilani ma dvoji zameér: 1) prehledové a
chronologicky predstavit klicova dila umélecké produkce Ceskoslovenského a potazmo
Ceského rozhlasu, 2) analyticky vymezit z4kladni estetické kvality zpracovani jednotlivych
inscenaci, poukazat na jejich inovativni tviiréi postupy a shrnout jejich vyznam v kontextu
vyvoje Ceské rozhlasové inscenace. Predkladany text zahrnuje pouze ty inscenace, které jsou
dnes dohledatelné, tedy ty, jejichz zvukovy zaznam ziistal dochovan, inscenace se reprizuji a
jsou tak stale dostupné kopakovanému poslechu. Tento pozadavek vylucuje zcentra
pozornosti vétSinu historickych nahravek z tricatych let, které nebyly zvukoveé zaznamenany
proto, Ze tehdejsi rozhlas vysilal zpravidla ziveé, zaznamova technika se teprve vyvijela.
Z tvodni etapy rozhlasové slovesné tvorby tak sice existuje fada textovych materiald, tedy
scénare rozhlasovy her ¢i scénickych auditivnich adaptaci, které mohou byt zna¢né inspirativni
¢i historicky cenné pravé pro svou literarné dramatickou hodnotu, avSak kvalitu samotnych
nahravek posoudit az na vyjimky nemtizeme. Soucasti textu jsou pouze porady fik¢ni
rozhlasové porady, nikoli tedy napriklad porady poezie, jakkoli uvadéni poezie ma v rozhlase
bohatou tradici a patii k vyznamnym oblastem umeélecké auditivni tvorby; stejné tak absentuji
porady dokumentérni. Cetba na pokrac¢ovani je reflektovana jen nékolikrat, meritum soupisu
tvori prredev§im stéZzejni tituly ptivodni rozhlasové hry a adaptace, pfipadné dramatizace

literarnich predloh (dramatu, roméanu).

V zahlavi jednotlivych mikroanalyz je v zavorce vzdy uveden autor realizované predlohy
(rozhlasové hry, ptivodniho roméanu ¢i dramatu), rezisér a rok prvniho vysilani dila. VSechny
uvedené inscenace lze nalézt v archivu Divadelni fakulty akademie muzickych umeéni v Praze,
jsou ulozZeny na specialnim externim disku pfi rozhlasovém studiu fakulty. Inscenace 1ze také

zakoupit na oficialni rozhlasové webové strance Radiotéka.cz.
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1. Pozar opery (Jan Grmela, rezie Milos Kares, 1930)

Jednim z maéla zachovanych umeéleckych poradi vysilanych pied 2. svétovou vélkou je
inscenace hry Jana Grmely Pozar opery, ktera byla poprvé uvedena v roce 1930 v rezii
Milose Karese; dochovany zaznam pochazi z roku 1935, kdy byla inscenace rekonstruovana
a znovu uvedena. Hra je zaloZena na principu mystifikace: béhem divadelniho predstaveni
Verdiho Rigoletta je ohlaSen pozar operni budovy. Poselstvi hry lze interpretovat jako prvni
varovani pred negativnimi dopady masového média, upozornéni na snadnou manipulativnost
publika, jenz informace sdélované médiem vnima nekriticky a automaticky jim véri. Akcentace
davové paniky je také dominantou zvukového feseni: reportujici komentator popisuje zmatek
pribihajicich obcan@i, naléhavost vyznéni zdGraznuji zvuky hasi¢skych vozl, kiiku a

vydésenych tcastnika.

2. Cristobal Colon (FrantiSek Kozik, rezie Josef Bezdicek,
1934)

Dobrodruzna hra FrantiSka Kozika Cristobal Colon, ktera zaznamenala neobycejny ohlas
uz vdobé svého prvniho uvedeni vroce 1934, kdy ji vdramaturgii Dalibora Chalupy
nastudoval rezisér Josef Bezdicek. Vyznam inscenace spocivd zejména v rozvijeni
specifickych postupii rozhlasové feéi, prohlubovani moznosti zvukového obrazu, akcentaci vice
zvukovych plani: sémantické zapojovani zvukové kulisy, hudebnich motivii, stylizovaného
mluveného slova, sborové recitace. Predevsim kombinace vSech téchto dilcich slozek ¢ini
z Cristobala Colona, hry, ktera vypraveéla osud moreplavce a objevitele Krystofa Kolomba,
moderni inscenaci, jeZ anticipuje postupy rozhlasové inscenace pozd€jsi doby. Inscenace je
dilem tzv. brnénské avantgardy, tedy tvircd, ktefi posléze odesli do prazského
rozhlasového studia, kde pokracovali v naznacenych inscenac¢nich postupech. Dochovana
nahravka Cristobala Colona pochézi z roku 1948 a inscenacné rekonstruuje prvni verzi z roku

1934, jakkoli napriklad v otazce hereckého obsazeni se nékteré party lisi.
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3. Divadlo u mikrofonu (50. léta)

Z hlediska rezijnich osobnosti mluvime v této dramaturgické linii predevSim o inscenacich
reziséri Josefa Bezdicka, Pfremysla Prazského a Miloslava Jarese. Inscenovany byly
klasické hry ceského i svétového dramatického repertoaru, i ve vedlejsich rolich zde
vystupovali Spi¢kovi ¢inoherni herci a predevsim jejich zasluhou nahravky dodnes skytaji
pozoruhodny posluchaésky zazitek. Zakladni devizu divadelnich adaptaci totiz tvori prave
herecké vykony, hlasové odstinéné charakteristiky velkych parti svétového i ceského
dramatického repertoaru. Takto je dodnes reprizovan naptiklad Rostandiv Cyrano
z Bergeracu s Karlem Hogerem v titulni roli a Vlastou Fabianovou jako Roxanou (rezie
Pfemysl Prazsky, 1955); Shakespeartiv Othello se Zdeiikem Stépankem jako Othellem a
Janem Pivcem jako Jagem (rezie Miloslav Jares, 1950), Veselé panic¢ky windsorské
s Janem Pivcem jako Falstaffem (reZie Josef Bezdicek, 1955) nebo Corneilliv Cid s Vaclavem
Voskou jako Donem Rodrigem (rezie Miloslav Jares, 1959); z ¢inoherni inscenace Jana Skody
v Narodnim divadle vychazela rozhlasova inscenace Ostrovského Vynosného mista, v niz
téinkovali Zdené&k Stépanek, Karel Hoger ¢ Sasa Rasilov (rezie Josef Bezdicek, 1952). Do
dramaturgie DUM patfila i inscenace Capkovy Bilé nemoci, kderoli Galéna ztvarnil
Frantiek Smolik, Marsala Zdenék Stépanek (rezie Jifi Roll, 1958). Jako i fada jinych titult
jmenované linie divadelnich adaptaci, také Bild nemoc vrozhlase vznikla uz pred

valkou; inscenaci z roku 1938 reziroval Miloslav Jares, zaznam nahravky vsak neexistuje.

4. Cetba na pokracovani (50. léta)

Zanr ¢etby na pokracovani se ptivodné rozvijel zejména v ramei tzv. rovné éetby, tedy ¢etby na
jeden hlas, kdy jediny interpret ptisobil jako tlumocnik dila, jakési alter ego autora, zaroven
vsak prilezitostné hlasové odlisoval a vytvarel také dil¢i postavy daného pribéhu, fikéniho svéta
interpretované latky. Takto si pamatujeme FrantiSka Filipovského jako interpreta
humoristického romanu Karla Polacka Bylo nas pét (1953) nebo pozdéji Karla Hogera jako
interpreta Tésnohlidkovy Lisky Bystrousky (1962). Kromé cetby na jeden hlas (naprt.
Riizena Naskova jako interpretka Babic¢ky Bozeny Némcové, 1952), se zahy etabluje také
dialogizovana cetba, vniZz vystupuje vice interpretd, aby text ziskal na vyraznéjsi a
diferencovanéjsi podobé€ zejména zhlediska charakterizace postav, ale také vramci
posluchacské pritazlivosti. RezZisér Jiri Horc¢i¢ka natocil v zanru monologické ¢etby napriklad
tridilnou cetbu z romanu Eduarda Basse Klapzubova jedenactka (1953) ¢i devitidilnou

cetbu Borovice (1960) Jana Vrby, obé s Karlem Hogerem.
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5. Muzi v offsidu (Karel Polacek, rezie Jiri Horcicka, 1954)

Zanr Cetby z hlediska dramaturgicko-reZijniho feseni rozviji dramatizovana &etba, vjejimz
ramci jiz nemluvime o takika doslovné transpozici literarni predlohy, nybrz o umélecké
adaptaci literarniho textu do podoby dramatizovaného scénare. Tento zanr dovedl v poloviné
padesatych let k dosud nepoznanym inscenac¢nim moznostem tehdy zacinajici rezisér Jiri
Horc¢icka, ktery dramatizovanou cetbu obohatil o ryze rozhlasovou postavu vypravéce.
Vypravéc je v Horcickovych dramatizovanych cetbach nositelem epické distance, je zvukove
odliSen od jednajicich postav, komentuje déj, vystupuje zejména v objektivni pozici
komentatora ¢i glosatora situaci, mize ovSem vystupovat i ve znac¢né subjektivizovanych
polohéch. Specifickym rysem ceteb na pokracovani bylo vysilani rozdélené na nékolik dild,
jednotlivé ¢asti zpravidla neptresahovaly stopaz tficeti minut. Identifikace s jasné vymezenymi
postavami, které pripadné jesté umocnovala pritomnost vypravéce, prispivaly ke snadnéjsi
orientaci posluchact, vyrazova konvence spocivala na jasné interpreta¢ni charakterizaci
jednotlivych postav. Vtomto duchu natocil rezisér Horcicka vlastni jedenactidilnou
dramatizaci Polackovych Muzii v offsidu (1954). Roli vypravéce zde vytvoril Karel Hoger, jehoz
spoluprace sJifim Horcickou se stala symbolem plodného avzajemné obohacujiciho
partnerstvi reziséra s hercem. Hogertv vypravé¢ Muzil v offsidu méa charakter Zivelného
privodce déjem. Jeho prostiednictvim rezisér evokuje prostor fotbalovych utkanii kazdodenni
zZivot sportovnich fanouski; vjazykové a interpretacni stylizaci vypravéce je také ustalena
jazykova konvence Polackova romanu. Vypraveéé prejima radu replik, jez by v klasické cetbé
pronasely jednajici postavy, zaroven komentuje déj, jednani postav, vytvari situacni komiku
a vyrazné prispiva ke gradaci scén. Humoristicky zanr tedy rezisér zachycuje predevsim

exponovanim vypravéce, prave on je klicovym prostredkem rezijni koncepce.

6. Valka s mloky (Karel Capek, rezie Jifi Hor&icka, 1958)

Zasadnim zlomem ve vyvoji rozhlasové inscenace se vroce 1958 stala Horcickova rezie
Capkova dystopického romanu Véalka s mloky. Autorkou dramatizace byla Jaroslava
Strejckova, dramaturgem Jaromir Ptacek. Horcicka s kolegy se zde zdaleka nespokojili s pouze
dekorativnim adapta¢nim reSenim, vnémz by inscena¢ni metoda spoléhala vyhradné na
herecké kvality interpretti a myslenkovou hloubku piedlohy. Jakkoli tviirci k latce pristoupili
s pietou a vyznamové Capkovu kli¢ovému romanu nijak neublizili, pouZili k auditivni scénické
adaptaci dosud nevidané experimentalni postupy. Ty se zakladaly predevsim na zvukové

realizaci prostoru, stiihovém prolinani obrazii, zvukové metafore a sugestivnim kontrapunktu
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hlasu vypravéce-autora (Karel Hoger) s hlasy jednajicich postav. Specifického ozvlastnéni se
vinscenaci dostalo fe¢i mloki, ktera je od lidské feci odliSena specidlni technologickou
upravou — mloci fe¢ je vytvarena sloZitou zvukovou deformaci, ktera dala vzniknout
odlid$ténému, strojové artikulovanému hlasu, jenz pfedznamenava uniformované pocitacové
hlasy moderni doby. Horc¢ickova rezie usiluje o plastické zvukové zobrazeni, jednotlivé zvukové
slozky akcentuje v jejich sémantické potenci; diilezitou soucasti stylizace jsou ovsem jasné
diferencované vykony na svou dobu nebyvale rozsahlého hereckého ansamblu (1¢inkuji Rudolf
Hrusinsky, Jan Pivec, Rudolf Deyl ml., Jaroslava Adamova ad.). Prosvou zvukovou
metafori¢nost a bohatou zvukové-hudebni kompozici (ac¢ast $pickovych zvukovych technikd —
Zdenék Skopan, Artur Sviha) se z Horéic¢kovy inscenace Valky s mloky stala iniciaéni udalost,
ktera klicovym zptisobem anticipovala rozvoj moderni rozhlasové inscenace, jak ji zname
z Sedesatych let.

owvys

7. Kazmar-saty-Jafeta (Marie Pujmanova, rezie Jiri Horcicka,
1960)

Ve Valce s mloky Horcicka prokazal siroké moznosti zvukového reseni prostoru, zvukoveé
metafory ¢i odkryvani tematickych linii dila prostednictvim zvukového symbolu. Sam tyto
naznacené cesty inscenacni praxe znovu rozvijel v experimentalni a ryze autorské tuprave
romanu Marie Majerové Lidé na kiizovatce, kterou pro rozhlas dramatizoval Jaromir Ptacek
pod nazvem Kazmar-Saty-Jafeta (1960). Inscenace je tvarovée vynalézavou kompozici riznych
zanrovych postupi: spojuje prvky reportaze, featuru a rozhlasové hry. Z ptvodniho
prozaického textu vytvoril Ptacek expresivni drama, v némz zaznivaji existencialni tony typické
pro Ptacktv rukopis v nasledujicich letech. Inscenace znazornuje zbésilou vyrobni masinérii
tovarny mocného podnikatele Kazmara, pfekotné tempo je zddraznovano zvukovymi efekty,
reklamnimi slogany propagujicimi Kazmarovu firmu, jez plsobi jednak vramci
temporytmické struktury vypravéni, ale také jako jakysi zcizovaci efekt a kontrapunkt
k mluvenému slovu. Lze Tici, ze obé inscenace, Valka s mloky a Kazmar-saty-Jafeta,
predznamenaly estetiku rozhlasové hry Sedesatych let nejen ve formalni inscenacni podobé,
ale jejim prostiednictvim také kriticky referovaly o soudobé ¢i neddvno minulé politické

a spolecenské situaci.
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8. Hodina v rodném mésté (Heinrich Boll, rezie Josef Cervinka,
1962)

Rozhlasova hra tematizujici traumatickou véleénou zkuSenost pohledem prezivsich
némeckych obyvatel. Heinrich Boll pattil ke generaci, pro niz se bézné uziva oznaceni Gruppe
47, tedy mezi autory, kteri valku 2. svétovou valku nejen prozili (a mnohdy v ni sami bojovali,
jako pravé Boll), ale nasledné ji ucinili svym zakladnim literdrnim nameétem a tématem
umeélecké reflexe. Komorni psychologické drama ukazuje (ne)moznost vyrovnani se
s minulosti, rezisér inscenaci komponuje stfidmymi vyrazovymi prostredky metodou
postupného odkryvani davnych udalosti z mladi hlavni postavy Chrantoxe (Karel Hoger).
V centru inscenace stoji textova slozka, tematicka zavaznost pribéhu, jemuz odpovida civilni
herecka stylizace, tisporné herectvi a zvukova neokazalost. Rezisér Josef Cervinka inscenaci
nastudoval z vlastniho prekladu, v roce 1993 Cervinka hru nastudoval znovu, ptivodni verze
byla v té dobé pokladana za znicenou. Hry tematizuji valeénou zkusSenost a vypovidajici proto
o valecné zkuSenosti jako zakladnim existencidlnim zazitku, pattily v Sedesatych letech
k dilezitym soucastem rozhlasové dramaturgie, jakkoli dnes jsou ve stinu jinych inscenaci

spiSe opomijeny. Josef Cervinka natoéil v roce 1965 také dalsi Béllovu rozhlasovou hru Bilance.

owvys Vv ew

9. Bylo to na vas ucet (Ludvik ASkenazy, rezie Jiri Horcicka,
1964)

Ludvik Askenazy napsal hru Bylo to na vas iucet podle vlastni kratké povidky Vajicko;
rozhlasova inscenace Jifitho Horcicky patii bezpochyby k nejslavnéjsim inscenacim ceské
rozhlasové historie. Zakladni ramec vypravéni je vymezen telefonickym hovorem hlavni
postavy Jaroslava Pokstefla (Karel Hoger) se svym mladsim ja (Vladimir Brabec). Zdanliveé
banalni expozice plynule prechazi v siln€ subjektivizovany proud zasutych vzpominek hlavni
postavy, evokace potlacenych zazitki a emoci zde bezpochyby odkazuje k dlezitému aspektu
modernistické literatury (proud ne-védomi). Asociativni fetézeni jednotlivych vyjevii
z Poskteflovy minulosti je dramaticky gradovano v dil¢ich dialogickych obrazech, klicovym
nositelem vyznamu je zde slovo a jeho herecka interpretace. Sémantika hereckych projevii
zdaleka nespociva pouze na informativni a emo¢ni linii vyrazu, ale také na melodice a rytmizaci
mluveného slova, na zapojovani pauzy a kolisani temporytmu. Rezisér Horcicka vede herce
k v§znamotvornému zniternéni kratkych vétnych tseku, ¢asto na plose jediné slabiky, vytvari
tak dojem neobycejné intimity a naléhavosti d€je; zdsadnim vyrazovym prostredkem herecké

stylizace je zde dech a jeho sémantické zapojovani v kontextu jednotlivych dramatickych
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situaci. Jifi Horc¢icka za inscenaci ziskal, jako viibec prvni cesky tviirce, prestizni ocenéni na

festivalu Prix Italia.

10. Linka divéry (Miloslav Stehlik, rezie Jifi Horcicka, 1966)

Hra Miloslava Stehlika je, podobné jako Askenazyho Bylo to na vds ucet, ohranicena
principem telefonického dialogu. Hlavni hrdinka Marie (Dana Medficka) pracuje jako
telefonistka, na lince divéry vytizuje hovory s volajicimi z nejriznéjSich socialnich vrstev.
Prostiednictvim tfinacti fragmentarnich mikrodramat jednotlivych ,klienti“ se soucasné
odviji dvoji zakladni konflikt: 1) konflikt daného pribéhu nékterého z volajicich, 2) konflikt
Marie, tedy Zeny, jejimz ukolem je vyslechnout kazdého, kdo zavola, nehledé k vlastnim
starostem, uUnavé ¢i typu problému. Mozaikovité clenéni reZisér zvukové komponuje
prostrednictvim plynulého navazovani jednotlivych epizod, latentni stiih jako by do zabéru
vrhal vidy nové hraci pole. Jednotlivi aktéfi jsou profilovani diferencovanym hereckym
ztvarnénim, jez predznamenava uZz rezijni volba typologicky velmi odlisSnych hereckych
protagonistii. Na rozdil od Bylo to na vas tcet nenabizi Linka diery takové mnozstvi
metaforickych sémantickych podtextii; osobni nesndze volajicich jsou vyznamoveé
sjednocovany postavou Marie, kterou Dana Medricka interpretuje jako temperamentni
lidovou Zenu, ktera je pripravena lidem pomoci, projevuje solidaritu (zakladni poselstvi hry).
Déj se odehraje vramci jediné noci, kromé herecké slozky tvori dilezitou soucast zvukové
konvence také zvukové-hudebni kulisa velkomésta. Také Linka divéry ziskala ocenéni na

festivalu Prix Italia, patii mezi zasadni inscenace Sedesatych let.

11. Krappova posledni nahravka (Samuel Beckett, rezie Josef
Henke, 1966)

Monodrama Samuela Becketta bylo ptivodné psano pro divadlo, v ¢eskoslovenském kontextu
vsak dilo proslavily predevsim inscenace televizni (Posledni paska, rezie Jiti Bélka, 1969) a
rozhlasova. Poetika absurdniho dramatu ziskala v ¢eské rozhlasové dramaturgii Sedesatych let
vyznamné misto, Krappova posledni nahravka patti k nejocenovan€jSim realizacim celého
obdobi. Nataceni absurdnich dramat v rozhlase predstavovalo novou tviiréi zkusenost pro
celou generaci reziséri, kteti byli postaveni pred zakladni problém, totiz jak zvukové realizovat
modelové absurdni situace, nedramaticky de€j, ktery je odvijen v naznacich, nedorecenych

detailech a symbolech, a atakovat imaginaci posluchace pifes absenci srozumitelného
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narativniho a dramatického oblouku. Henkeho inscenaci dominuje herecky vykon jediného
protagonisty MiloSe Nedbala, jehoz vyrazovy rejstfik se vroli Krappa pohybuje vjemnych
hlasovych nuancich na pomezi ironické apatie a postupné se odhalujici vnitini tragiky.
Zasadnim prostredkem Nedbalova hereckého pojeti, které ovSem predznamenava uz
Beckettiiv text, je pauza, kterou herec rytmizuje Krapptiv monolog, jiz ale také oznacuje emoce
postavy, jeji odtazitou a pritom neobycejné intimni sebereflexi. Dle intenci predlohy se
Henkeho inscenace odviji ve velmi pomalém tempu, v némz na sebe jednotlivé situace
nenavazuji v ramci logiky dramatického déje, ale metodou asociativniho fetézeni pocitl ¢i
vzpominek. Henke mluvené slovo jediného herce ozvlastnuje stylizovanymi zvukovymi detaily,
dulezita je kombinace obou zvukovych slozek v pomalém tempu, ktera vytvaii neobycejné
sugestivni auditivni pole naplnéné Skalou potencidlnich interpreta¢nich kli¢t. Inscenace
predstavuje dilezity priklad rezijniho experimentovani Sedesatych let, a to hned v nékolika
rovinach: ve smyslu svébytné auditivni realizace moderniho dramatického zanru, rezijniho
vedeni herce, prace se zvukovym symbolem, nebo v kontextu svébytné imaginativnosti

rozhlasového prostoru.

12. Proména (Franz Kafka, rezie Josef Henke, 1967)

Dramatizace Kafkovy povidky Proména se stala prvni vyznamnou stereofonni inscenaci
Ceskoslovenského rozhlasu. Prostorova perspektivita a moznost zvukové diferenciace vice
hracich prostorti, umoznily Josefu Henkemu zvukové fixovat vrstevnatou kompozici povidky
a iéinné pred poslucha¢em znazornit fyzickou i psychologickou metamorfézu Rehote Samsy.
Henke zvukové platno rozclenil na tfi svébytné perspektivy: vjedné se pohybuje vypravec
(izolovany akusticky prostor, v némz se neodehrava jednani postav, je zvukové odliSen od
dals$ich, vnimame ho jako objektivni prostor naratora), druhym prostorem je uzavieny
Rehotiv pokoj, tietim prostor Rehotfova vnéjsiho svéta, tedy zbytek bytu, odkud se s Rehofem
chtéji dorozumét jeho rodice ¢i sestra. Expresionisticky ptidorys piedlohy zdiraziuje
predevsim kontrapunkt civilniho projevu vypravéce (Jifi Adamira) se silné dynamickym
expresivnim projevem Petra Hani¢ince jako Rehoie. Hani¢inec Rehote vytvafi sirokou skalou
vyrazovych prostiedki, dileZitou soucasti herecké exprese je zde dech, ale i fada hezita¢nich
zvukid, rozkolisané tempo, jimiz herec vyjadifuje patologickou paniku, roztfisténost
Rehotovych pociti. Mnoho paséaZi je realizovano jako vnitfni, velmi sugestivni monolog
hlavniho hrdiny, postupny rozklad postavy akcentuje velky detail Hani¢incova hlasu, prekotné

tempo jeho projevu, dynamicky pohyb po pokoji, mnozstvi neartikulovanych bolestivych
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grimas. Stetavani bézného pravidelného Zivota vnéj§iho svéta s Rehofovou proménou
reflektuje kontrapunkt zvukové stridmosti vinterpretaci vedlejsich postav i stylizace
vypravece. Henkeho rezijni koncepce zde anticipovala moznosti pouziti stereofonické
technologie pro zvukovou praci s prostorem, ale i symbolickym oznacovanim tematickych a

myslenkovych vrstev dila.

owvy

13. Vojna a mir (Lev Nikolajevi¢ Tolstoj, rezie Jifi Horcicka,
1978)

Ctytdilnou rozhlasovou dramatizaci romanu Lva Nikolajevi¢e Tolstého pro Jifiho Hor¢icku
vytvorili Jaroslava a Jan Strejc¢kovi. Vychodiskem dramatizace rozsahlé prozaické predlohy se
zde stala stereofonni metoda nataceni, ktera Jifimu Horc¢ickovi umoznila zvukové vytvaret
naroc¢na epicka mista predlohy, jakymi jsou predevsim bitevnimi scény u Slavkova a Borodina.
Inscenace je strukturovana do ¢tyt priblizné hodinovych dild, narativ se opira o vypravéce
(Ludék Munzar), jehoz funkce spoc¢iva v komentovani déje, posouvani vypravéni, akcentaci
casoprostorovych zmeén apod. V centru pribéhu stoji osudy tfi hlavnich postav: Andreje
Bolkonského (Viktor Preiss), Pierre Bezuchov (Eduard Cupak) a Natasi Rostovové (Daniela
Kolarova). Inscenace je ¢lenéna do tzv. scénosledu, jednotlivé dramatické situace zastiesuje
sirsi dramaticky oblouk jednotlivych postavi celého d€je. Vyznam inscenace spociva predevsim
vmetodé rezijni kombinace jednotlivych zvukovych sloZek, jejich inven¢ni organizaci a
modernim zptisobu zvukového vypravéni: zna¢né sémantické vyuziti ziskava nejen herecka
slozka, ale také slozka zvukovd a hudebni, jejich promeénlivd hierarchie a vzajemné
kontrapunkty. Rozsahla ¢asova plocha vypravéni predznamenava vyvoj jednotlivych postav,
herci postavy neinterpretuji vjedné konvencionalizované poloze, nybrz s akcentem
k psychologickym i fyzickym zménam, které postavy v priibéhu déje zaznamenavaji; epicka
mista stridaji silné€ lyrizované introspektivni sekvence, herci se casto pohybuji v silné
expresivnich hlasovych polohach, tak aby byl emocionalni vyvoj postav vyjadien co
nejplastictéji. Pro inscenaci jsou typické zvukové efekty a detaily, které zdaraziuji exteriérové

situace, vyznamna zde byla tcast zvukové mistryné Jitky Borkovcové.
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14. Zlocin a trest (Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij, rezie Josef
Mel¢c, 1981)

Dvanactidilnd dramatizovana éetba na pokracovani vznikla jako prvni ze ¢ty Melcovych
rozhlasovych realizaci romant F. M. Dostojevského. Jakkoli tradi¢ni ptdorys cetby na
pokracovani zpravidla nepristupuje k expresivnéjsi herecké stylizaci a ma charakter spise
narativniho vypravéni kombinovaného s dialogickymi pasazemi, Melc¢ovo rezijni nastudovani
ukazuje, jak i na ploSe dvanacti ptilhodinovych dild postupovat metodou dramatického
exponovani situaci a rozvijeni psychologie postav. Zakladnim fesenim rozhlasového Zloc¢inu a
trestu je dvoji akcentace hlavni postavy Raskolnikova. Jeho prozivani zde nevytvari pouze
interpret role Vaclav Postranecky, ale také vypravé¢ Eduard Cupak. Dvoji expresivita
ztvarnéni, prolindni Raskolnikovova vlastniho jednani a komentait vypravéce piedstavuje
netypicky zptisob reflexe vnitfni nejednoznacnosti tstiedni postavy, jeji rozpolcenosti a
pochybnosti. Hereckd slozka je v Melcové rezii jednoznacnou dominantou auditivni
dramatizace, zvukové a hudebni slozky nejsou vyuzity témér vibec, podstatnou soucast
zvukové struktury ovSem tvori ticho, které zddraznuje vyznam feceného slova, rytmizuje
vypraveéni, ale prispiva i klyrizaci a meditativhosti mnoha obrazii. Mel¢ova dramatizace
Zloc¢inu a trestu patti ke klicovym zanrovym piikladim rozhlasové cetby, posouva moznosti
akcentace psychologie postavy a prisuzuje herci klicovou ulohu jako nositeli vSech
vyznamovych potenci mluveného slova a tedy myslenek autora literarni predlohy. Naro¢ny text
neni inscenac¢né ochuzen o zadnou ze svych podstatnych déjovych linii ani ideovych vrstev,
Mel¢ naopak prokazuje, zZe pravé kombinace slova a ticha je klicem k rozhlasové realizaci

Dostojevského svéta, jeho duchovni podstaté.

15. Idiot (Fjodor Michajlovic¢ Dostojevskij, rezie Josef Mel¢,
1982)

Dvoudilna inscenace vznikla na zdkladé dramatizace Jana Strejcka, jeji formalni feSeni ptitom
navazuje na zvukovou koncepci Zlo¢inu a trestu. Také zde je Dostojevského epicky roman
realizovan prostfrednictvim kombinace expresivniho herectvi a ticha. Na rozdil od Zloc¢inu a
trestu zde ovSem podstatnou roli nehraje vypraveéc (Radovan Lukavsky), jeho tloha je naopak
maximalné redukovana. Mel¢ inscenaci ¢leni do monologickych a dialogickych obrazi, stézejni
pozici uvniti kompozice postav zastava trojice typologicky zcela odliSnych postav: lyricky
,beranek bozi“ knize Myskin Jana Hartla, expresivni Parfen Rogozin Vaclav Postraneckého a

femme fatale obou hrdint Nastasja Filipovna Jany Hlavacové. Jejich stietavani odpovida
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diferencované herecké ztvarnéni, dramaticky konflikt je stupniovan ¢asto do extrémnich poloh,
pro celou inscenaci je ostatné typické vyrazné dramatické preexponovani, kterym Mel¢ atakuje
posluchacovu predstavivost. Herci jsou ¢asto sniméani v detailech, dilezZity aspekt profilace
postav tvori akcentace jejich fyzického prozivani. Detailni psychologicka kresba se tyka také
vedlejsich postav, které jsou typizovany ve vztahu k hlavnim postavam. Inscenace muze slouzit
jako ukazka hereckého odstifiovani emocionalnich zvrati a promyslené komponovaného
expresivniho, sémanticky hutného dialogu. Pires vyznamnou redukci vypravéce je d€j odvijen

strhujicim tempem, dialog ¢i monolog zde zastavaji dramatickou i epickou funkei.

16. Tichy Don (Michail Solochov, reZie Jiii Horéi¢ka, 1982)

Sestidilna dramatizace Solochovova romanu v mnohém navazuje na Hor¢ickovu inscenaci
Vojny a miru. Také zde rezisér vytvari polyfonickou zvukovou kompozici, inscenace je
rytmizovana v intencich epického vypravéni, které je odvijeno prostrednictvim mimoradné
vrstevnaté zvukové struktury. Kromé vypravéce (opét Ludék Munzar) je inscenace ozvlastnéna
také zapojenim dvojnasobného choéru (i muzské a tti Zenské hlasy), ktery ma symbolickou
funkci a oznacuje zpravidla osudovost zivotniho putovani hlavniho hrdiny Grigorije
Melechova, jehoz ztvarnil Vaclav Postranecky (jeho otce Pantéleje Josef Somr, Axinju Rtizena
Merunkova). Podobné jako u Vojny a miru zastava také v Tichém Donu vyznamnou ulohu
dramaticka hudebni kompozice skladatele Vladimira Truce. Hor¢i¢ka pomoci diferencovaného
zachazeni s hudebnimi motivy typizuje prostredi, vytvari impresivni a poetické, ale také
dramatické situace; hudba ma také charakter narativni informace, zdtraznuje epic¢nost
vypraveéni. Kombinace monologickych, dialogickych a chorovych scén, jez stridaji promluvy
vypravéce ¢i davové scény, prispiva k budovani nékolikanasobnych déjovych plant; dilezité je
stridani lyrickych, epickych a dramatickych mist, které konvenuji poetice romanové predlohy.
Inscenace je narativné komponovéana stfihem, k typickym rysim zvukového feSeni patii
plynuly temporytmus vypravéni. Velké mnozstvi vedlejsich postav naznacuje Siroky ramec
pribéhu a fadu vedlejsich motivickych linii, jez se odvijeji paralelné v kontextu budované fresky

kozéackého lidu na pozadi kli¢ovych historickych udalosti tvodnich dekad 20. stoleti.
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17. Mistr a Markétka (Michail Bulgakov, rezie Jifi Horcicka,
1987)

Zatimco vétSina predchozich rozhlasovych dramatizaci epickych roméant néjakym zptisobem
spoléhala na narativni zapojovani vypravéce, ve Vedralové dramatizaci Bulgakovova stézejniho
romanu Mistr a Markétka je vypravéé ,rozpustén“ mezi jednajici postavy. Inscenace patii ke
klicovym slovesnym realizacim konce osmdesatych let, jeji vyznam spocival uz v samotné
moznosti uvést do vysilani text desitky let zakazovaného autora. Stejné jako je tomu v romanu,
i rozhlasovi inscenace podléha dvojimu narativu: prvni lze oznacit jako samotny de€j okolo
postavy Mistra (Ladislav Frej) a zovialniho dabla Wolanda (Milo§ Kopecky, druhou vrstvu
vypraveéni tvori apokryf-dialog JeziSe Nazaretského (zde zvany Josua Ha Nocri, v interpretaci
Viktora Preisse) s Pilatem Pontskym (Eduard Cupék). Funkénim principem sémantiky
Bulgakovova romanu i Horcickovy inscenace jsou neustalé intertextualni odkazy a
kontrapunkty dvou archetypalnich naméti — biblického podobenstvi a faustovského mytu.
Vrstevnaté narativni strukture predlohy odpovida zvukové dynamicka hierarchie herecké,
zvukové a hudebni slozky, mezi typické znaky vypravéni zde patti neustalé ¢asoprostorové
zmény, které ovSem posluchac vstrebava diky srozumitelné odliSené stylizaci kazdého
z prostorti a hracich plant. Odli$na je i herecka stylizace postav, zatimco linii s Pilatem
Pontskym symbolizuje sosné, témér deklamativni herecké gesto, ve druhé linii dochazi ke
kombinaci civilniho dialogu a rozkosnicky vyreéné ornamentalnosti Wolanda Milose
Kopeckého. Inscenace je duleZitd pro schopnost rezijniho rozvijeni epického déje
prostfednictvim stfihu a zvukové vypravé, vurcitém smyslu lze inscenaci oznacit jako

zarodecné dilo rozhlasové inscenacni postmoderny.

18. Zapreny Albert aneb Pribéh o Zalu a Izi (Daniela Fischerova,
rezie Hana Kofrankova, 1989)

Jedna z prvnich rozhlasovych inscenaci podle hry vyznamné rozhlasové dramaticky Daniely
Fischerové; ta zde zahéjila tviiréi spolupraci s rezisérkou Hanou Kofrankovou, ktera pozdéji
realizovala desitky autorcinych her ¢i povidek. Hra ma do zna¢né miry modelovy charakter,
jedna se o psychologické komorni drama starnouciho muze Alberta Brixiho, jenZ sviij osud
retrospektivné vypravi prostfednictvim telefonického hovoru. Hra tematizuje nadcéasové
otazky pravdy a 1zi, ukazuje nicivé nasledky zatajovani skutecnosti, zaroven tematizuje krehké
vztahy mezi svétem dospélych a déti, to vSe na pozadi 2. svétové valky a holocaustu. Tematicka

zavaznost ukazuje razantni proménu dramaturgie Ceskoslovenského rozhlasu na prelomu
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osmdesatych a devadesatych let, kdy se zanr rozhlasové hry opét otevira autoriim a naméttim,
které se za normalizace publikovat nesmély. ReZisérka Kofrankova hru realizuje citlivé
volenymi prostredky, které se zdanlivé skryvaji ,za herci“. Postupné rozkryvani minulosti
hlavni postavy je v podani Eduarda Cupaka smérovano k zavére¢né katarzi, moznosti pouceni
z vlastni minulosti. Rezijni koncepce plné vyuziva myslenkové zralosti dila, z hlediska herecké
stylizace je podstatna nékolikanasobna profilace hlavni postavy: slySime ji v ,realistickém*
provedeni Eduarda Cupaka (pritomnost), vretrospektivnich obrazech vsSak postavu
osmiletého chlapce ztvarnil détsky herec Petr Hotmar. Kombinace expresivnich vzpominek
star§tho muZe stemperamentnim, velmi prirozenym a zivelnym projevem dité€te, tvori
dynamické jadro inscenace; zkontrapunktu jednotlivych hledisek vyvstava také etické

poselstvi hry.

19. Babinsky a Palacky neboli Basen a pravda (Pfemysl| Rut,
rezie Hana Kofrankova, 2000)

Hra vyznamného ptivodniho rozhlasového autora Pfemysla Ruta vykazuje vSechny typické
prvky jeho autorského rukopisu: humor, ironii, kabaretni pisen, hravost, neotrelé téma,
originalita kombinace vysokého s nizkym (znaky napft. persiflaze), didakticko-etické poselstvi.
Vztahy postav nejsou v Rutovych hrach psychologicky motivovany, herci nemuseji vytvaret
komplikované oblouky postav, jako spiSe hlasové vymezit ,typ“. Hra pojednava o fiktivnim
setkani narodniho lotra Babinského s narodnim kronikarem Palackym, ktefi se setkavaji na
typickém c¢eském misté — v hospod€. Poeti¢nost lidskych mezisvétd, jak je navidy literarné
zaznamenal Bohumil Hrabal, oziva v Rutové autorském reSeni jako nosny pilif neustalé
oscilace mezi velkymi a malymi déjinami. Rut se pokousi umeélecky uchopit vééné téma, jak
ucinné zobrazit historii naroda, zda u¢enym védeckym spisem (Palacky) ¢i prostrednictvim
osudu banalniho zlod€jicka (Babinsky) a predevsim tedy lidovou slovesnosti tradovanych
historek a pisni (hrou neustéle prochazi prazsky kramarsky pisni¢kar Frantisek Hais, jeho part
v inscenaci Hany Kofrankové interpretuje samotny Premysl Rut). Nebude prekvapenim, zZe Rut
voli variantu cislo dvé, déjiny tradované pisni maji vétsi Sanci vstoupit do povédomi
obycejného lidu. Rezijni realizace Rutovy hry vyuziva rozptylu v typologii historickych postav,
Viktor Preiss je jako Palacky jasné odliSen od Babinského Jiriho Labuse; mnozstvi vedlejsich
postav dotvari poeticky kolorit zalidnéné hospody. Napadita basnicka hricka skryva vrstevnaté
myslenkové pozadi, které lze cist jako postmoderné komponovanou polemiku o pravde zité a

védecky zaznamenané, a pravdé vypravéné, tedy umélecky stylizované.
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20. Xaver (Jan Vedral, rezie Petr Mancal, 2009)

Sedmidilny rozhlasovy serial Jana Vedrala umélecky zpracovava rozhlasové piisobeni
nechvalné proslulého ideologického dozorce nad normalizaci v rozhlase Miroslava Mraze, jenz
v sedmdesatych letech vstupoval do vysilani pod piezdivkou Xaver (hraje Toméas$ Topfer).
Originalni zdmeér se opira o neobycejné pusobivé zvukové zpracovani, ale i pozoruhodné
dobové realie. Jakkoli Miroslav Mraz zastupuje jednu z nejtemnéjsich etap rozhlasové historie,
je postava profilovana se zna¢nou davkou humoru a sarkastickych detaild, zadnrovou polohu
serialu bychom mohli oznacit pojmem tragikomicka hyperbola. Komedialni karikaturu stridaji
na malé ploSe mrazivé evokace normaliza¢nich pomért; zvukové znaky zaujimaji soucasné dveé
roviny: maji redlnou hodnotu v oznacovani danych situaci a zaroven sebe samy tematizuji
(reflektuji to, Ze s nimi Ize patti¢né rozhlasové nakladat). Ambici tviirct bylo seridlem Xaver
vytvorit zvukovy roman, cesky rozhlasovy pribéh 20. stoleti, v némz bude jednak pojednan
titulni hrdina, zaroven ale v jeho kontextu i osud celého rozhlasu — jako vyvijejiciho se média,
kafkovsky do sebe uzaviené instituce, technologického zazraku mluviciho svou vlastni feci, ale
také ponékud kratkozrace zijiciho jen svymi vlastnimi mikrodramaty. Seridl je doslova
preplnén aluzemi, odkazy ke konkrétnim udélostem ¢i osobnostem, kolorit rozhlasového
provozu dotvareji typické rozhlasové znélky, postavy i stylizované figurky (krasny hlas,
hvézdicka, stara celebrita), podobné je odkazovano k politickym a historickym udalostem,
ironicky zejména k dobové priznac¢né kycovité uniformité a banalité feSenych problémii. Serial
dynamizuje fada sémantickych kontrapunkti, napiiklad mezi désivou moci neschopnych a
konformitou a kolaboraci jim podiizenych, mezi kvalitou a ky¢em, mezi povinnosti a zbabélosti
atd. Atraktivni zvukové hudebni ambalidz si zaroven pohrava s moznostmi auditivniho

vypraveéni, tviirci timto zptisobem vzdavaji holt specifickému rozhlasového vniméani svéta.

21. Vojcek (Georg Biichner, rezie Ales Vrzak, 2009)

Rozhlasova adaptace dramatického fragmentu Georga Biichnera byla po mnoha letech dalsi
¢eskou rozhlasovou inscenaci, kterd bodovala na prestiznim zahrani¢nim festivalu, tviirci
vroce 2009 za Vojcka ziskali cenu Prix Maruli¢. Rezisér Ales Vrzak inscenaci natocil
v prekladu Ludvika Kundery a v dramaturgii Hynka Pekarka. Pravé textové vychodisko a
nasledna dramaturgicka tprava byly dilezitym prvotnim interpreta¢nim zasahem: mnozstvi
vedlejsich postav a naznacenych vedlejsich d€jovych linii, stejné jako rada dilé¢ich vyznamovych
podtextl, které maji v dramatickém prostoru Biichnerovy hry své misto, ale v rozhlase mohou

byt jen obtizné zvukové realizovany, tviirci redukovali na zdkladni konflikt Gstiedni postavy a
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jejiho vnitfniho rozpolceni mezi laskou a zlo¢inem. Vasnivost a tragiku Vojcka akcentuje
expresivni ladéni volenych vyrazovych prostredkid, dynamickou hereckou akei, vniz je
rozvijeno téma Vojckovy ZzZarlivosti, dimyslné podporuje zvukovy design a scénickd hudba
Michala Rataje. Stylizované a psychologicky odtivodnéné expresivni postavy vytvorili predni
herci mladsi ¢i stredni generace (Martin Finger jako Vojcek, Magdalena Borova jako Marie,
Jaroslav Plesl jako Ondrej). Vojcek patfi k nejhranéjSim némeckym hram na svétovych
jevistich, opakované realizovan byl také v mnoha evropskych rozhlasech i dalSich umeéleckych
médiich. Vrzakova adaptace je rezijné vyhranénou, zvukové stylizovanou inscenaci, ktera
naznacuje budoucnost moderni rozhlasové rezie, ktera na srovnatelné misto vedle herecké
akce a mluveného dialogu klade zvukové hudebni ambalaz: jeji funkce pak spociva nejen ve
vytvareni atmosféry a dynamiky vypravéni, zaroven tematizuje prostor, dusevni stavy postav a

podporuje sémantickou symboliku textové predlohy.
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Dodatek k vybéru inscenaci a dalSimu samostudiu

Z dtvodu rozsahu textu je vybér inscenaci zna¢éné omezen, na ukor jinych museli byt
opomenuti né€ktefri vyznamni ptivodni rozhlasovi autori, jindy vyznamni prozaici a dramatici,
kteri sva dila sice nepsali pro rozhlas, adaptace jejich dél ale vyrazné prispély k rozvoji
slovesného rozhlasového uméni. Z ¢eskych rozhlasovych dramatiki hovorim napftiklad o
rozsahlé ptivodni tvorbé Jaromira Ptacka, Antonina Piidala, Milana Uhdeho, Ivana Vyskocila,
Ludvika Kundery, Oldfich Darika nebo Jifiho Vilimka; od nékterych autort je sice vybrana
jedna hra, ale pozornost si zaslouzi jejich kompletni rozhlasové dilo (Samuel Beckett, Ludvik
Askenazy, Daniela Fischerova, Jan Vedral, Piemysl Rut); ze svétovych autort jsou opomenuty
napriklad inscenace her Friedricha Diirrenmatta (jehoz texty v rozhlase inscenoval zejména
Josef Henke), Williama Shakespeara (tradice zahajena uz ve tficatych letech minulého stoleti)
nebo Henrika Ibsena (Sest rozhlasovych inscenaci Hany Kofrankové); samostatny prizkum by

si zaslouzila tradice rozhlasového uvadéni dél Karla Capka.

Scénaie rozhlasovych inscenaci jsou k dispozici v digitalizované podobé v Archivu Ceského
rozhlasu. Dila nékterych rozhlasovych autort byla vydana i tiskem, knizni soubory her vysly
napriklad Jaromiru Ptackovi, Daniele Fischerové, Janu Vedralovi, Premyslu Rutovi ¢i Milanu
Uhdemu; prvni antologie c¢eskych rozhlasovych her vySla uz vSedesatych letech
v nakladatelstvi Orbis pod nazvem Rozhlasové hry (obsahuje hry Ludvika Askenazyho,
Vaclava Cibuly, Karla Copa, Ludvika Kundery a Milana Jarise); v ¢eském prekladu vysel také

soubor rozhlasovych her Friedricha Diirrenmatta.

Recenze rozhlasovych inscenaci lze nalézt na internetové strance mluveny.panacek.com
(patronem webu je Premysl Hnilicka), ktera kromé recenzi zaznamenava rovnéz zakladni
datace vSech slovesnych poradii, kompletni herecké obsazeni, odkazy na dalsi zdroje apod.
Oficialni anotace jednotlivych potfadii zpravidla figuruji také na webovych strankach Ceského
rozhlasu. Z odbornych knih, které nabizeji prikladové analyzy prislusné dramaturgické linie, ¢i

vybraného ¢asového obdobi, odkazuji zejména na tyto publikace:

BOJDA, Tomas. Herec a rezisér v rozhlase. Kapitoly z tvorby Jitfiho Hor¢icky a Josefa Melce.

Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2020.

CZECH, Jan. O rozhlasové hre: hledani specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945.

Praha: Panorama, 1987.
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JANOUSEK, Pavel, CORNEJ, Petr, ed. Dé&jiny ¢eské literatury 1945-1989. Praha: Academia,
2007-2008. 4 sv.

LOPATKA, Jan. Esteticka problematika vztahu rozhlasu a proézy. 1. [dil]. Praha: Cs. rozhlas,
1964.

REZNICKOVA, Zuzana. Patrani po neviditelném vrahovi: podoby ¢eské rozhlasové detektivky.

Olomouc: Univerzita Palackého, 2018.

SCHULZOVA, Eva. Pivodni ¢eska rozhlasova hra po roce 1989. Brno: Janackova akademie

muzickych uméni v Brné, 2014.

STERBOVA, Alena. Rozhlasova inscenace: Teoreticky komentované dé&jiny ¢eské rozhlasové

produkce. Olomouc: Univerzita Palackého, 1995.
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