MALY MANUAL NA CESTE ZA
SHAKESPEAREM

Jména autori studijni opory: doc. MgA. Eva Salzmannova

Nazev fakulty: Divadelni fakulta

Néazev katedry: Katedra ¢inoherniho divadla

Studijni program: Herectvi ¢inoherniho divadla

Studijni opora byla zpracovana v ramci projektu “Zajisténi kvality studia na AMU a posileni reflexe nejnovéjsich

trendt v umeélecké praxi”, reg. ¢. CZ.02.2.69/0.0/0.0/16_015/0002404

Rl EVROPSKA UNIE
Evropské strukturalini a investi¢ni fondy
*

**** Operacni program Vyzkum, vyvoj a vzdélavani INISTERSTVO SKOLS

*
*



=
(—

Obsah
Uvod 3

1. Kapitola prvni: Text 5

2. Kapitola druha: Vers 8

3. Kapitola tireti: Prace na postavé 13

4. Prilohy 29

4.1. Priloha ¢. 1 — Rozhovor s Hamletem 29
4.2. Priloha ¢. 2. — Partitura 35
4.3. Priloha ¢. 3 — Komparace aneb ztraceni v prekladech. 38
4.4. Priloha ¢. 4 — Rozhovor s T. Ostermeierem 43

Studijni opora byla zpracovana v ramci projektu “Zajisténi kvality studia na AMU a posileni reflexe nejnovéjsich trendi v

umeélecké praxi”, reg. ¢. CZ.02.2.69/0.0/0.0/16_015/0002404

KR EVROPSKA UNIE
* * Evropskeé strukturalni a investi¢ni fondy
* *

* oy K Operaéni program Vyzkum, vyvoj a vzdélavani MINISTERSTVO SKOLST

VVVVV



=
(—

Uvod

Kdyz jsem ucila herectvi v ro¢nicich, které vedl profesor Milos Horansky, napsal tehdy dva viceméné
interni materialy pro herecky ro¢nik. Maly manual na cestu za postavou a Mensi dovétek k Malému
manualu. Jednoduchymi, ale presnymi pojmenovanimi, vyzvami, doporucenimi a impulzy vedl
studenty strastiplnou cestou k tomu, aby si privlastnili postavu. Jednou z hlavnich metod bylo
pochybovani. Vést polemiku s textem, s postavou, sim se sebou. Ptat se dramatika, klast otazky
postavé a koncovce zejména sob€. Vzhledem k tomu, ze Milo§ Horansky je rezisér, ale také basnik,
vénuje v Manualu velkou pozornost SLOVU, a to je pro mysleni o textech Williama Shakespeara zcela
zasadni. Dovoluji si tedy vypiijéit a parafrazovat jeho titul a pokracovat tak v pomyslné pedagogické

stafeté. Pro jméno autora budu v textu pouzivat zkratku WSH.

Tu jejich lasku, smrti znamenanou,

a zasti, zurivéjsi naporad,

v némz staii po zmar déti neustanou,
dvé hodiny vam nyni budem hrat.

A jestli se vam piibéh nezalibi,

svou snahou nahradime, co mu chybi.

Prolog ke hire Romeo a Julie — preklad E. A. Saudek

Debata o tom, kdy a zda viibec se setkat s dramatikem WSH béhem studia herectvi na Katedre
¢inoherniho divadla, probiha béhem celého mého ptisobeni na DAMU. Vedeni nékterych ro¢niki se
této, reknéme povinné, discipliné vyhnulo a nahradilo ji naptiklad klauzurami z dramatiky Pierra
Corneille nebo Jeana Racina a jejich verSovanymi dramaty. Musim objektivné fici, Ze setkani s
neobligatnimi texty bylo vesmeés obcerstvujici a pro mne jako pedagoga, ktery za dvacet let prosel

nutnou shakespearovskou torturou prakticky s kazdym roc¢nikem, z metodologického hlediska
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inspirujici. Dnes, po letech pedagogického plisobeni na DAMU, jsem nicméné presvédcena, Ze
setkani nejen s WSH jako autorem, ale s celym tématem alzbétinského divadla je pro studenty
herectvi nezbytnym zastavenim, kterym prosté musi projit. A to nejen proto, ze WSH je stale na
ceskych jevistich hojné uvadénym autorem, i kdyz v mnoha autorskych interpretacich, pristupech a
variacich. Setkani s vesmirem jménem WSH povazuji za nutnou pripravu kazdého adepta
divadelniho umeéni — a to i tehdy, kdyz uz se tfeba v praxi s timto typem divadelniho mysleni a

dramatiky nikdy nesetka.

Studium materiadlu her WSH je provazeno mimoradnymi technickymi naroky, které nelze obejit a je
potfeba je jednak presné definovat, ale zejména procvicit diikladné v praxi. Studentovi herectvi pak

mnohdy tato ,,srazka“ mize oteviit nové moznosti v uvazovani o svété divadla a uméni viibec.

Semestr vénovany WSH byva dle mé zkuSenosti pro studenty viibec nejobtiznéjsi partii studia. Z
tohoto divodu nepovazuji v Zzadném pripadé za zaddouci s WSH zacinat. Za léta praxe se mi jevi jako
nejvhodnéjsi nacasovani na letni semestr druhého roéniku. Studenti jsou jiz alespon zakladné
zorientovani v technickych disciplinach (jevistni mluva, jevistni pohyb), maji za sebou zkusSenosti z
prvnich krickt na jevisti a obvykle pirekonaji ivodni krizi, ktera nastane po néastupu do prvniho
ro¢niku (velky napor studijnich povinnosti, ktery je zaskoci, logicky propad sebevédomi,
dezorientace v tom, kdo jsem a co se vlastné po mné na skole chce atd). Letni semestr je také
vhodnéjsi nez zimni vzhledem k tomu, Ze je delsi. Obtiznosti a zvlastnosti semestru je podle mého
nazoru pri studiu této latky skutecnost, ze mladi herci musi nejen pojmout techniku, staveét konkrétni
postavu a situace, ale také pochopit zakonitosti a mysleni toho typu divadla, které dramatik WSH
predstavuje. A to je Casto ve velkém rozporu s tim, jak dosud divadlo chapali. Vzpominam na
usmeévné prvni ¢tené zkousky, kdy se studenti doslova brodili bohatymi a slozitymi metaforami textu,
aniz chapali jejich skutecny obsah. O to vétsi bylo moje i jejich zadostiu¢inéni, kdyZ jsme se na konci
zkuSebniho procesu dobrali alespon k moznosti textu nejen porozumét, ale v lepsim pripadé ho i

osobnostné a tviir¢im zptisobem interpretovat.

Zapas s WSH je opravdu kralovskou disciplinou! ZkusSenost vSak ukazuje, Ze mlady herec vyjde z

tohoto zapasu posilen a obohacen, pfestoze mtize sim mit soukromy pocit, Ze odesel porazen.
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1. Kapitola prvni: Text

POLONIUS: Co to ctete, princi?
HAMLET: Slova, slova, slova.
POLONIUS: Ceho se dotykaji?

HAMLET: Ona se nedotykaji.

Hamlet — preklad Martin Hilsky
HAMLET: Sva gesta prizptisobte sloviim a slova zase gestiim a tizkostlivé dbejte prirozenosti.
Hamlet — preklad Martin Hilsky

Krucialni otazkou pro pedagoga v situaci, kdy se rozhodne, zZe bude semestr vénovat WSH, je volba
vhodného materialu. Musim fict, Ze v této otdzce nemam uplné pevny nazor. Za dvacet let
pedagogické ¢innosti jsem zvolila mnoho tituli — jak komedie, tak tragédie, dokonce jsem ptistoupila
jednou k tomu, Ze jsem si sama napsala autorsky text — kompilaci z nékolika her dohromady na téma
Saskovstvi. Obvykle se povazuji komedie za schiidnéjsi: skytaji nabidku mladych postav, které resi
milostné problémy, humor, coz by se zdalo byti mladym herctim bliz§i. Uskalim je basnicky jazyk,
ktery byva casto hodné ornamentéalni, mnohdy az filigransky prezdobeny, a mladym interpretim
déla obtize mu ,,pfijit na chut®. V ukazce uvadim typickou ,o0zdobu“ WSH, kdy od tvodni teze
(vrazdici pohledy) udéla basnik elegantni, brilantni odbocku, aby v pointé ptivodni tezi zpochybnil.
Nicméné pro nezkuseného herce je nesmirné obtizné udrzet myslenku a jeji metaforické odbocky a

zakruty.
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FEBE:

Rikas, Ze moje pohledy té vrazdi?

To se ti povedlo! Jak vérohodné!

Odkdy jsou o¢i, choulostivé oci,

co ani dotek smitka nesnesou,

reznici, tyrani a podli vrazi?

Ted pohledem té zkusim probodnout,

at’'té mé oci vrazdi, jsou-li s to.

Deélej, zes padl, koukej klesnout v mdlobach,
a kdyz to nesvedes, tak prosim nelzi

a nerikej, Ze moje oci vrazdi.

Jak se vam libi — pieklad Martin Hilsky

Tragédie predstavuji jiné uskali. Studenti maji moznost se setkat s mohutnymi dramatickymi
postavami i situacemi, ovSem jejich extrémnost, mnohdy excesivnost, hrani¢ni hnuti mysli postav,
ve kterych jednaji, to vSe presahuje zcela Zivotni zkuSenosti mladych lidi a nejsou mnohdy sto
uplatnit svou predstavivost a maji tendenci se uchylovat k pseudodramatickym klisé. Nicméné
musim konstatovat, Ze jsem s tragédiemi méla nakonec vzdy vétsi pedagogicky tispéch, protoze boj
o proniknuti do filosofického mysleni postavy (napt. u Hamleta), byl — feknéme — dosti krvavy, ale
na druhé strané velice dobrodruzny. Student nakonec zhodnotil své setkani s postavou Hamleta jako

udalost, kterd mu ,,zmeénila Zivot®.
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HAMLET:

Kéz by se tohle prilis pevné telo
rozpustit chtélo do kapicek rosy
anebo Vsemohouci nestanovil,

Ze zabit se je hriich. O Boze, Boze!

Hamlet — preklad Martin Hilsky

Mnoho hodin debat jsme stravili s predstavitelem Hamleta na u¢ebné, abychom se domohli alespor
zakladnimu porozumeéni textu a zejména, aby si k nému posluchac nasel osobni vztah, postoj. Blize

si o tom muZete piecist v reflexi Tomase Weissera (priloha 1).
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2. Kapitola druha: Vers

Af uz zvolim textovy material zanroveé tak ¢i tak, vzdy povazuji za nutnost, aby zkouseni konkrétni
hry predchéazela FAZE PREPARACE, kdy je potfeba studenty seznamit se zdkladnimi formalnimi
parametry textu. Musim poctivé priznat, Ze toto obdobi zkouseni je pro mne jako pedagoga skoro
nejtézsi. Studenti ze zacatku Spatné chapou, co po nich vyzaduji, a peclivy rozbor versovych
parametrt textu je upiimné feceno moc nebavi. Pfesto na ném striktné trvam a pokousim se je
presvédcit o nutnosti této, feknéme nepopularni, z jejich hlediska ,,nezazivné“ ¢asti prace. Snazim se
studenty presveédcit o tom, Ze do prace v prostoru nelze vstoupit bez této hloubkové analyzy. Herec
by mél startovat do hledani situaci a praci na postavé v podstaté s partiturou v hlaveé, ne nepodobnou
partituie zpévaka nebo hrace na néstroj. Tato osnova, pokud si ji dokaze vytvorit, mu mize pak byt
cennou oporou a voditkem. Na zacatku prichazim s tezi, ze v pripadé WSH se jedna o takzvané
TOTALNI TEXT. Vse je napsané, nic neni skryto pod textem (na rozdil naptiklad od ibsenovského
nebo ¢echovovského dramatu). To samo o sobé chvili trva, nez si student dokaze predstavit, co se
tim mini. Pfedevsim se musime domluvit, Ze pfi interpretaci nelze nahodile pouzivat pauzy, zamlky,
fale$né psychologizovat, utapét se ve vieobecnych emocich. Text je RAD. Pauza, pokud nastane, je
vyznamotvorny, obsahovy akcent a vyzaduje piesné zdivodnéni. Zakladnim tskalim interpretace
WSH je skutecnost, Ze text je pomérné slozita struktura, svazana mnoha prozodickymi pravidly, je
to Fe¢ VAZANA, ale herec musi dojit k tomu, Ze fe¢ postavy musi nakonec plynout zcela PRIROZENE

a predevsim musi sledovat myslenku, sd€lovat obsah.

Ve spolupraci s pedagogem hlasové vychovy projdeme nejdiiv zakladni vlastnosti blankversu.

Prosim nyni o trochu trpélivosti — vyplati se vam to.

Blankvers: pétistopy vzestupny jambicky vers, v ¢estiné desetislabi¢cny nebo jedenactislabicny.

Nerymovany — ovSem obcas, napiiklad v zavérech vystupt, se vyuziva i rym.
Stopa: skupina slabik s jednim metrickym dtrazem (zakladni stopy jsou daktyl, trochej, jamb)

Jambicky vers: prizvucny vers slozeny z jambickych stop, v nichZ po neprizvuc¢né slabice nasleduje
slabika prizvucna. Jambicka stopa je tedy dvojslabi¢na. Neprizvuk (oznaceny v textu oblouckem) a

prizvuk (oznaceny vodorovnou ¢arkou) — grafické zndzornéni naleznete v priloze ¢. 2.
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Pro anglictinu, ktera ma hojny vyskyt jednoslabiénych slov, je jambicky vers prirozeny. Zacatek verse

zac¢ina jednoslabi¢nym slovem, které lze realizovat jako neprizvuc¢né (pro predstavu — ta-daa).

Realizovat v ¢eském prizvuéném versi jambické stopy je velmi nesnadné, vzhledem k postaveni
hlavniho slovniho piizvuku (pfizvuk na prvni slabice u viceslabi¢nych slov, diiraz na predlozku, maly

vyskyt jednoslabi¢nych slov).

Pokud tedy prekladatel nenajde ekvivalent jednoslabi¢ného slova na zacatek verse, musi pouzit slovo

viceslabi¢né nebo predlozku a vers tedy zacina daktylskou stopou.

Daktyl: Po jedné prizvucéné slabice, nasleduji dveé neprizvucné — stopa je tedy trojslabi¢na (v grafice

vodorovna ¢arka a dva obloucky, pro predstavu daa-ta-ta).

Ve vzestupném pravidelném jambickém versi vznikaji tedy diky daktylim jakési malé rytmické

sporuchy*, které je treba pri interpretaci zohlednit.

Konce jednotlivych verst maji bud”

muzské zakonceni (muzsky rym) — rytmicky diiraz na posledni slabice
nebo

Zenské zakoncent (Zensky rym) — posledni slabika verse je neprizvuc¢na
Stiidani muzskych a Zenskych zakonceni versi tvori zvukomalebnost verse.

V exponovanych, dramatickych pasazich, na konci monologii ¢i jednotlivych vystupt pouziva WSH

rymy jako efekt zdiiraznéni, akcentace.
Vers v jedné radce se dé€li na dva vyznamové celky, byva to naznaceno i interpunkei.

Po téchto zakladnich Givodnich informacich se snazim se studenty procvicovat analyzu textu tak, ze

si tuzkou podtrhavame vybrané pasaze textu tak, aby se jim v praxi oziejmily jednotlivé pojmy.
V priloze €. 2 naleznete ukazku zpracovaného textu s komentarem.

Je potteba fici, Ze nad touto metodou jsem vedla dialog s pedagozkou hlasové vychovy MgA. Reginou

Szymikovou, ktera to nedoporucovala. Jejim argumentem, ktery jsem viceméné uznavala, bylo to, Ze
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studenti zacnou mechanicky odrikavat rytmickou strukturu verse (stridat lehké a tézké doby) a
prrestanou vnimat Gplné myslenkové logické celky, ¢ehoz vysledkem je pak kafemlejnkovy prednes,
kdy lidové feceno student mele text v rytmickém modu, ale ve skutecnosti viibec nevi, co fika. Ja
mam predstavu, Ze rytmus jambu, ktery se mimochodem podobéa tlukotu lidského srdce, by mél
prejit herci trochu do krve tak, aby v ném ovsem pak byl svobodny a nesvazoval jej. Snazila jsem se
tedy volit kompromis. Dé€lat rizna rytmicka cviceni, aby studenti pocitili zazitek z rytmu textu —
etudy kdy napriklad student realizuje rytmickou osnovu textu bez pouZziti slov, pouze s citoslovci,
meéni tempo, navazuje na kolegy, predava si rytmus, a to pripadné i s pohybovou akei (télo reaguje
na rytmické impulzy). Podtrhovani stop mé jesté jednu velkou vyhodu: studenti doceni hodnotu
slabik a zejména obtiZznost provedeni viceslabiénych slov, které maji tendenci seSumlovavat a
zkracovat. Kazda slabika je jednou stopou, a to i v pripadeé, kdy viceslabi¢né slovo je tvoreno
napriklad shlukem souhlasek (napriklad slovo mlsnota je trislabi¢né, a¢ student ma tendenci vyslovit

napriklad [msnota]).

Na druhé stran€ je dobré d€lat cviceni zcela opacna. Vzit text, nedélit ho na stopy, ale zakrouzkovavat
si mySlenkové celky a priibéh myslenky, sledovat, kde zacina, pres jaké peripetie a odbocky se
nakonec dostane k pointé ¢i zavéru. Dobrym cvicenim metaforicky komplikovanych texti je pokusit
se prefikat obsah vlastnimi, treba nesikovnym slovy. Rozhodné je tieba vénovat péc¢i oznacenim mist
nadechi tak, aby nadechy nerozbijely myslenkové celky, to je v podstaté stejné jako u zpévu v
notovém zaznamu, kdy maji zpévaci nadechové znacky. U WSH se vyskytuji velmi ¢asto obsahové
celky, které trvaji pres Sest i vice fadkt verse. Tam je nutnost rozvrhnout si dech naprosto nezbytna,
protoze pokud se tak déje v emocionalné vypjatych situacich, v silné expresi, herec pak napriklad
monolog postavy neudycha. Cilem vSech téchto preparacnich cviceni je, jak uz jsem vyse napsala,

aby re¢ plynula naprosto prirozené a logicky.
Preparacni fazi prace nad textem se snazim, pokud je ¢as, obohatit jesté tfemi inspiracemi:

Vybereme si jeden aryvek z textu a polozime vedle sebe alespon tri preklady (archaic¢téjsi, moderni,
zcela soucasny). Povédomi o prekladatelskych jménech patii, vzhledem k obrovské tradici a
kontinuité preklad u nas, k zakladnimu vybaveni studenta divadelni Skoly. Nejen proto ale stoji za
to se na riizné prekladatelské osobnosti podivat. Student miiZe vidét, Ze prekladatel je do jisté miry
interpretem — muze porovnat, jak se lisi jednotliva slova, jak ten ktery prekladatel fesi basnické
obrazy, lascivitu nebo humor. To miiZe studenta podnitit k tomu, Ze i on sdm musi pfistupovat k

textu jako interpret-tviirce!
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Viz priloha ¢islo 3 — srovnant tri prekladii.
Nejméné jednu nebo dvé hodiny vénujeme Sonetim. Sonety jsou podle mého nazoru brana do svéta

WSH. V dramatickych textech navic autor formu sonetu také pouziva, je tedy potieba se s ni

seznamit.

Sonet: znélka, ¢trnactiverSova lyricka forma. Alzbétinsky (Shakespeartiv) sonet se sklada ze tii

¢tyrversi a jednoho dvouversi.

Sonety jsou predevsim vybornym cvicenim na porozumeéni textu a poetice WSH — basnické obrazy
ve skutecnosti buduji néjakou situaci nebo pribéh, ktery je tfeba deSifrovat. Doslova carovani se
slovy, samohlaskami a souhlaskami — ¢ili zvukomalba — umozni studentovi pochopit, co znamenaji
pojmy, které ve svych prednaskach pouziva profesor Hilsky, a sice svatecéni i*ec, tedy re¢ nebézna,
neprofanni, eé, ktera je opravdu SVATKEM, feé, ktera povznasi. Reéova udalost. Autor, aby

dosahl emocionalniho tc¢inku, napriklad kupi na jednom radku souhlasky a podobné.

V Sonetech je také ¢asto uzivan princip paradoxu, princip tajemstvi — jakasi rouska, ktera zakryva
skutecné sdéleni. Studenty bavily etudy, v nichz méli za ukol napriklad nejdiive sonet zahrat
(performovat) bez pouziti slov s maximalnim zapojenim hravosti, fantazie — a poté jej odtajnit
prednesem. Za pozornost rozhodné stoji inscenace reziséra Roberta Wilsona Sonety, jejiz zaznam je
ke shlédnuti na youtube.com. Mira prekvapivé fantazie, kterou rezisér v souvislosti se Sonety, rozviji
je rozhodné nesmirné inspirativni, zejména proto, ze mnohé Sonety velmi estetizuje a jiné az
brutalné aktualizuje, pricemz tato aktualizace je presnym, nikoli nasilnym, vystizenim podstaty

basné.
Rozhodné doporucuji pozornosti komentované dvojjazycéné vydani Soneti v Hilského prekladu.

Vzdy se snazim umoznit studentim osobni setkani s Martinem Hilskym, ktery pro nas zatim vzdy
zcela nezistné udélal na DAMU prednasku v kontextu toho, cemu jsme se zrovna vénovali. Charisma
cloveka, ktery zasvétil WSH vétsinu tvtirciho Zivota, je samo o sobé zazitkem predev§im pro herce
(Hilsky je do jisté miry reinkarnaci mnoha postav z her WSH a mozna s trochou nadsazky i
samotného WSH — béhem prednasky od néj 1ze mnohé odkoukat). Prednasky byly vZdy natoceny na
videozaznam a budou v archivu Katedry ¢inoherniho divadla. Doporucuji pozornosti studenti

monumentalni Hilského dilo Shakespeare a jevisté svét, kde naleznete vyklad a podrobny
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poznamkovy aparat ke vSem hram WSH. Pokud si date praci a prectete si, co se tam o vasi hre,

postavach a situacich pise, zjistite, Ze pan profesor ud€élal polovinu prace za vas.

Jsme na konci preparacni faze, ktera byla vénovana textu, a mnohdy jsou studenti uz tak preplnéni
informacemi, podnéty, Ze se dési toho, co bude nasledovat pii prechodu do prostoru. VSechno to
slozité, mnohdy klopotné a zdlouhavé snazeni, v jehoz fokusu byl text, mélo kupodivu jediny,
zdanlivé prosty cil. Aby herec uvéril, ze hlavni jeho zbrani a vyrazovym prostredkem bude nadale
SLOVO. Slovo, které dokaze pred zraky divaka v prazdném prostoru stvofit z NICEHO — cely SVET.

vevs
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3. Kapitola treti: Prace na postavée

Jako tvod do problematiky doporucuji si precist rozhovor s némeckym rezisérem Thomasem
Ostermeierem, ktery vysel v Divadelnich novinach a ktery prikladam jako prilohu ¢. 4. Ostermeierova
inscenace Richard III. z jeho domovského divadla, berlinské Schaubiihne, byla pred ¢asem k vidéni
na Prazském divadelnim festivalu némeckého jazyka. Klasickym textem promlouvala k sou¢asnosti
jazykem tak dnes$nim, jako by hra a postavy, které v ni vystupuji, byly napsany vcera. Pro mne
predstavoval jeho Richard III. dokonalou ukazku moderni interpretace WSH, divadlo politicky
aktualni, ale pritom bez nasilné aktualizace, a predev§im postava Richarda byla divakovi tak blizka,
pusobila tak Ziveé, jako by to byl nékdo, koho diivérné sim zna. Jako by to byl jeden z nés a nastavoval

zrcadlo nas$im temnotam, nasim vas$nim, nasim choutkam.

Jak jsem jiz psala v tvodu, v posledni dobé se priklanim k tragédiim, prestoze proniknout k postave
je pro mladé herce asi jesté obtiznéjsi nez u komedii. Nicméné pokusit se proniknout do mysleni

velkych tragickych shakespearovskych postav, je zazitek, o ktery nechci mladého herce ochudit.

Podstatné je, ze pti studiu jakéhokoliv textu a postavy se stava herec interpretem. Stejné tak ja, ktera
jsem nyni v roli pedagoga, text VYKLADAM, a to ze svého tthlu pohledu. V§echno, co budete nasledné
C¢ist, je mlj osobni vyklad textu a postav. Tém, ktefi touzi po SirSim pohledu, bych rozhodné
doporucila knihu polského teatrologa Jana Kotta Shakespearovské ¢rty. Kott ve své studii otevira
nové pohledy na postavy ze shakespearovych dramat, zcela originalnim zptisobem je interpretuje.
Kniha vzbudila svého ¢asu velky rozruch, byla adorovana, ale také zatracovana a stala se predmétem
mnoha polemik. Samozi'ejmé, Ze se s timto véhlasnym autorem nikterak nesrovnavam . Mtj vyklad
postav a situaci neni Zadnym kanonem, miizete se vii¢i nému vymezovat, miizete nesouhlasit a
polemizovat se mnou. A to je pravé podstatou tviiréi prace na postaveé. Proto je herec také autorem a

ne jen pouhym reproduktorem.

Vsak vecné bude srdce jimat znova

Zal Juliin a bolest Romeova.
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Romeo a Julie — pireklad E. A. Saudek

Obligatni titul, ktery je ale vynikajicim materidlem. Postavy jsou mladé, je to drama o lasce, nenavisti
a smrti. Hra méa bohatou formélni strukturu, najdeme v ni jak vysokou poezii, tak profanni pasaze,
prézu, humor, misty az lascivni, zaroven jde o nejcudnéjsi tragédii zmarené lasky. Hra zac¢ina jako
komedie a v piilce se lame, postavy prozivaji velké dramatické zvraty a situace, herec musi zobrazit

prudka emocionalni hnuti mysli.

Neékdy zacinam praci na postavach tim, Ze donutim vSechny studenty, bez ohledu na to, jakou
postavu hraji a bez ohledu na pohlavi, aby se naucili proslaveny Merkucitiv monolog o kralovné Mab,
pokud mozno v néjakém modernim prekladu. Monolog je dobrou studijni latkou zejména proto, ze
do zacatku muze poslouzit jako skvélé cviceni, jak miZe fungovat hercova imaginace ve vztahu k
danému textu. Klasickou amatérskou chybou pii interpretaci tohoto monologu a ostatné WSH viibec

je snaha o ilustraci textu.

Merkucio v monologu nejdiive velmi podrobné a za pouziti u¢inéného ohnostroje metafor
predstavuje pohadkovou postavu, kterou nazyva kralovnou Mab. Popisuje jeji kocar a sprrezeni, dale
popisuje ,neplechy*, které Mab provadi milenctim, dvofantim, vojakiim, duchovnim atd. NezkuSeny

herec se skoro vzdy snazi gesticky a mimicky predvadeét to, o ¢em slovy mluvi.
Napriklad

Z pavoucich nozicek jsou loukote
a stiriska z kridel lucnich kobylek
Herec predvadi pavouci dlouhé nohy, nebo mava rukama jako hmyz.
Rty dam by ve snu zlibaly i tmu,

ovsem Mab casto prideéli jim pucheji
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Romeo a Julie — pireklad Martin Hilsky
Herec si saha na rty, pripadné demonstruje, Ze ma na rtech cosi neprijemného.

Ilustrace ovSem oslabuje metaforickou a existencialni podstatu celého monologu, omezuje fantazii
herce i divaka. Pri improvizacich na téma monologu se snazim, aby herec zapojil maximalné svou
imaginaci, Sel proti ilustrovani textu. Monolog zac¢ina jako pohadkovy popis, v poloviné se lame do
zvlastniho Sklebu a koné¢i temnou, erotickou vidinou, kterou dokonce Romeo prerusi a nenecha
Merkucia monolog dokondéit. S hercem se snazime pri cviceni maximalné vyvolavat vnitini
predstavivost, mnohdy se snazime otevirat i podvédomé vjemy, které text stimuluje. Merkucio srsi
zpocatku napady, ale postupné se dostava do jakéhosi stale temnéjsiho viru svych obsedantnich vizi
a konéi dokonce v nenavistné, zIé grimase. SnaZim se, aby si herec tento stuptiujici se VIR pustil do
télesného, gestického projevu. Aby télo plasticky reagovalo na poryvy textu. Dovoleno je vse: pohyb
na hranici tance, skakani, lezeni ¢i valeni se na podlaze jevisté, Ci jen treba vycCerpané leZeni na
podlaze, doprovazené zrychlenym dechem. Dovoluji herci i improvizaci hlasovou, a to i mimo text —
miiZe pouzivat neartikulované skieky, steny, citoslovce. Herec si hraje s tempem, rytmem, snazi se
provérovat extrémni polohy — ty své jako interpreta, i ty textu. To vSe podporuje emocionalni vypéti,
které k monologu bezpochyby patti. Herec (Merkucio) konc¢i monolog na hranici patrné fyzického,
ale predevsim psychického vycerpani. S hercem zkoumame mantinely takového stavu — kdys pocitil
néco podobného? Pozoruhodné pro mne bylo, Ze jeden herec naprosto presné popsal podobny stav
na hranici halucinace a reality, ktery zazil po dvoudennim pobytu na ilegalni technoparty. Smés
vycerpanosti, posunutého védomi a jakéhosi temného protestu. Zdalo se mi presné, evokovat jeho
zkuSenost pomoci hudby, nechat ho monolog rapovat a zaroven pouzivat pohybovy, tanec¢ni kod,

ktery patii k akcim tohoto typu.

Student byl piekvapen (a ja taky), jak nahle monolog v novych okolnostech ozil, zpfitomnél, ptisobil
fantazijné a buricsky zaroven. Student mi potom rekl: , Tohle by bylo mozny tam prezentovat a nikdo
by si nevsiml, Ze je to CtyTi sta let stary text.” ,Krasa!“ komentuji ja, jako pedagog. Touto metodou se
da dojit k pozoruhodnym vysledktim, kdy text doslova prostoupi hercovo psychofyzické jednani.
Merkucio, zda se, kon¢i monolog zalykaje se jakousi temnotou, vyvérajici z jeho nitra, ktera mutze za
jistych okolnosti predznamenat jeho tragicky konec. Po takovémto cviéeni, kdy herec pociti text
doslova télesné€, vracime se k debaté nad postavou Merkucia. Nad jeho povahovymi vlastnostmi, nad

vztahy, které ma k ostatnim postavam, hledame zpétné gestus a temporytmus postavy. Dillezitym
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vystupem z takového cviceni by mélo byt, Ze herec pristupuje k postavé NEPOPISNE! A tato

nepopisnost mu miize dat paradoxné velkou svobodu.

Na zacatku se snazim herci objasnit, Ze na praci na postave neexistuje zadny recept ¢i navod, podle
kterého lze mechanicky postupovat. Herec si vzdy musi probourat cestu k postavé sam, metodou
chyb, omyl{i, a pfedevsim za pouziti neutuchajici hledac¢ské a odkryvacské prace. Ja jako pedagog
mu mohu dat jen urcita doporuceni, vést ho po cesté a upozornovat ho na urcité dilezité body nebo

zastaveni.

Jak céist text?

Po prvnim ¢teni je dobré si poznamenat aplné prvni dojem, ktery v herci ¢teni probudilo, zanechalo.
Ten je mozny samoziejmeé korigovat, ale také se k nému béhem tviir¢iho procesu vracet. Skoro vzdy
doporucuji herci, pokud se jedna o velkou komplikovanou postavu (Hamlet, Macbeth atd.), vést si

denik. Skoro nikdy mne zadny student v tomto sméru nevyslysel...

Pri studiu WSH tedy povazuji za nezbytnou fazi prace, tak jak jsem rozvedla v prvni ¢asti, vytvorit si
partituru. S partiturou v ruce vstupuje herec do druhé faze. Tvorba postavy — analyza situaci, jednani

postavy, gestus, temporytmus, motivace, osobnostni vklad do postavy.
Vzdy zac¢indm rozpravu v této fazi zkouseni konstatovanim:

Postava napsana autorem a ty, zivy, momentalni herec, jste jedna bytost!
Postava jsem JA v okolnostech danych autorem (textem) a reZisérem.

Snazim se herce vést k tomu, aby opakované prochazel sviij part (zamérné u WSH pouzivim termin
obvykly spise v hudebni — operni — oblasti), s textem — pokud mu na to sily sta¢i — polemizoval, hadal

se s nim. Pri analyze situaci je potteba:
Neustéle si klast otazky — PROC postava v dané situaci jedn tak, jak jedna!
Jaké jsou jeji vztahy k hereckému partnerovi a konkrétni cile jednani?!

Herec nesmi k textu pristupovat pietné, musi se snazit autora ,,zpochybnovat®, a to i v pripadé, zZe se

jedna o takovou autoritu, jakou WSH bezesporu je.
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Uvedu priklad:

Jedna z nejsilnéjSich situaci v tragédii Romeo a Julie, louceni manzelt (I11/5). Julie v pocatku
dialogu velmi lyricky a milostné (po probdélé noci) premlouva svého manzela Romea, aby jesté chvili

poseckal, ziistal, neodchazel. Romeo pod tlakem jejiho naléhéni skoro podlehne...

A nahle nastane naprosty obrat. Z lyrické, zamilované Julie se prudkym stfihem stane prakticka,
vidéi bytost. To, co v prvni ¢asti dialogu adorovala, nihle razantné popre. A prebira energii,
dynamiku jednani dvojice. Dokonce by se dalo Tict, Ze prebira vedeni. Herecka, ktera interpretuje
Julii, musi tedy v sobé béhem velmi kratkého dialogu pripravit nahly psychologicky obrat. Od
zamilovanosti a pasivity (ve smyslu zistan, neodchazej) k razantnimu jdi, utikej (pry¢ ode mne).

Oboji musi dokazat realizovat s velkou emocionalni intenzitou. ZkousSime tedy dialog.

Oba partneri jsou na sebe maximalné psychicky i fyzicky navazani. Patrné spiSe lezi (ale to samo o
sobé uz zavani kli$é), je potieba provérit vice variant. Mozna si zrovna vari kavu...Kazdopadné Julie
je ve stavu posterotického poblouznéni. Zkousime etudy na vlac¢nost, jemnost, plasti¢nost téla,
milenci se sebe dotykaji. Tady se vZdy snazim, aby situace nebyla jen obecné lyricka, tzv. zamilovana,
coz se obvykle projevuje vSeobecnym zdimanim si rukou a poulenim o¢i, ale napriklad misty i
nesikovna, vtipna. Vyznani absolutni odevzdanosti a lasky miiZe mit i pfidanou komickou (nechténé)
hodnotu. Julie musi jednat slovem i télem tak, aby Romea zcela opanovala, ovladla, svedla. Délame
variace na situaci. Jednou milenci lezi, podruhé sedi a feknéme snidaji, ale pokazdé je mezi nimi

intimni, milostna, nézna nebo i legrac¢ni situace. Ve chvili, kdy se Julii podari to, co chtéla:

ROMEO:

Vitam té, smrti, Julie to chce.

Je po tvém, lasko. Ziistanu. Je noc.

(Mimochodem: tak pregnantni konstatovani toho, co druh4 postava chce, je malokdy ke cteni)

Julie stiihem kontruje:

JULIE:

Je den, je den! Béz pryc, béz honem pryc!
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Herecka musi ve vtefiné piepnout sviij psychofyzicky aparat z vla¢nosti na energeti¢nost, akénost.
Zkousime varianty jednani. Julie atakuje Romea fyzicky, zveda ho, vlaci, vytlacuje z hraciho prostoru.
Anebo naopak jen intenzivné argumentuje. Jeho pasivita (do které ho pred chvili silou svého citu a
odevzdani privedla ona sama) je ji nahle na obtiz. Irituje ji. A vystup kon¢i drasavou, prorockou

Juliinou vizi:

JULIE:

Zla predtucha mi lezi na dusi!
Vidim té dole, jak bys lezel mrtvy

v zejici tlamé otevicené hrobky.

Klamou mé oci, nebo jsi tak bledy?

Romeo a Julie — pireklad Martin Hilsky

Zkousime mapovat s hereckou stav, do kterého se béhem dialogu dostane. Od milostného usebrani,
pres zoufalou, panickou aktivitu, po jakysi jasnozfivy, existencialni prihled do budoucnosti.
Zkoumame miru télesného napéti. Nejtézsi je posledni pasaz, ta o zlé predtuse. Tam, zda se, nemusi
herecka nijak fyzicky jednat, dokonce se mozna nahle komunika¢né odpoji od svého partnera.

Nejdiilezitéjsi je sila vnitini predstavy. ZkousSime varianty:

Herecka jen sedi a mluvi, ale pokousi se maximélné zapojit fantazii. Omezi zcela fyzické jednani.
Nechava pouze plynout text, ale s maximalni vnitini oporou silnych predstav. Mluvime o

surrealismu, o obrazech, kde jsou zpodobniovany postavy v mnohdy drasavych, extrémnich pozicich.

Herecka se pokousi silu vnitfni predstavy doplnit konkrétnim fyzickym stavem (napt. zaludecni
nevolnost, psychofyzicka panika atd.). Variuje a hled4 fyzické jednani, které hodné kontrastuje s

jednanim o par versu predtim.
Herecka zkousi extrémni variantu: bez emoci demonstruje to, co interpretuje.

Etuda. Herecka jde zcela proti situaci. Pro¢ to podstupujeme? Nehoraznost nasviceni situace mtize
nékdy paradoxné prinést nahlé porozumeéni této situaci. Jeji jednani nabyva nejdriv komickych,

posléze grotesknich a posléze tragigrotesknich vyznamd.
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Pak vyhodnocujeme, co se nim zda nejschiidnéjsi. Herecka sama rozhodne o tom, co z nalezeného

je pro ni nejbliZe interpretaci postavy.

Velice castym tématem pri studiu postavy byva jednoduché otazka. Je narok na to, abych se s
postavou maximalné osobnostné ztotoznil(a). Abych ji interpretoval(a) jako herec-tviirce. Jak to ale
mam udélat v situaci, kterou jsem ve svém dosavadnim zivoté neprozil(a), a prozit ji mozna ani
nechci. Tady vzdy samoziejmé nastiva debata o predstavivosti a fantazii, dojde jist€ i na
Stanislavského: ,jak bych jednal JA v danych okolnostech®. Piesto jsem mnohdy v roli pedagoga
citila, Ze inspirovat a motivovat herce je obtizné. Samozrejme, zZe mladi lidé maji zkuSenosti s
milostnymi vztahy, a to i v jejich, feknéme, dramatické poloze, ale tézko pristupuji na hraniéni
okolnosti, ve kterych se postavy WSH obvykle nalézaji. Jde o Zivot! Je fatdlné mélo ¢asu! Musim
jednat (rozhodovat se) okamzité... nebo...! Musim Fici, Ze pres obtiznost problému, patrily debaty
nad témito tézkostmi k nejzajimavéjsim a nejdrazdivejsim okamzikiim zkousSeni. Je urcité dobré a
piinosné mapovat sviij dosavadni Zivot, zazitky z rodiny, ze spolecenského Zivota, zkuSenosti z
partnerského vztahu. A ne vzdy je takové mapovani piijemné. Casto jsme dosli po dlouhé rozpravé k
zjisténi, Ze ZARODKY takovych situaci jsou znamy skoro kazdému. Je jen potieba je nasvitit onim
dramatickym svétlem, zvétsit je, pridat okolnost napiiklad casového presu (to, co FeSim s partnerem

napiiklad né€kolik dni i tydn{, musim néhle vytesit béhem hodiny).

Je zajimavé, nakolik i u mladé generace funguji zadrené stereotypy. Julie je romanticka, zamilovana
divka, ktera se nejvice podoba oné herecce z nesmrtelného Zeffirelliho filmu. Jaké je prekvapeni
herecek — interpretujicich Julii, kdyz postupné zjistuji, Ze Julie je napsana WSH jako zkratka
dokonalého zZenstvi — od hravé détské naivity, pres probuzenou milenku, k silné, racionalné
uvazujici, dospélé Zené. A Ze finalnim tématem postavy neni laska, ale smrt, mozna i obét. Vzdy, kdyz
studuji s hereckou postavu Julie (a stalo se tak jiz béhem mé pedagogické praxe nékolikrat), velice
mi zalezi na tom, aby herecka postavu chapala jako zcela souc¢asnou divku, jiz by mohla byt ona sama.
Zkousim zjistit, zda ma studentka smysl pro humor — pokud ano, byva vyhrano. Humor prinasi do
prace na postavé jinou barvu a predevsim je 1ékem na uslzenou, sebeprozivaci pseudodramatickou

polohu.

Pojdme se spolu nyni podivat na slavnou balkénovou scénu, ktera je natolik s odpusténim
proflaknuta, Ze by se mohlo zdat, jako by uZ nesSlo vymyslet nic nového. Zakladnim kofrenim
dramatické situace je autorem skvéle vymyslena okolnost, Ze oba milenci jsou od sebe vzdaleni. Ve

scénické poznamece je napsano:
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Nahori'e vystoupi Julie.

Romeo je kdesi dole, skryt patrné v zahradé. Podstatné je, Ze se k sobé NEMOHOU PRIBLIZIT
fyzicky. A tato prekazka podminuje jednani obou. Kromé toho o sobé milenci zpocatku nevédi,
Romeo se da poznat teprve az po chvili. Na zacatku pomérné dlouhého dialogu vedou obé€ postavy v
podstaté paralelni monology, kdy se vyznavaji ze svych cit. Dalsi diileZitou okolnosti je, Ze je NOC,
milenci na sebe také patrné Spatné vidi. Pozivaji casto slova luna, nejjasn€jsi hvézdy, noc¢ni tma, zar
lampy, ¢erny plast noci, plast tmy atd. Jako by si slovy svitili. Dalsi diileZitou okolnosti je, Ze milenci
maji patrné malo ¢asu, aby si fekli to podstatné (kdesi v domé je chtiva, ktera je dokonce béhem
dialogu vyrusi) a jsou ve velkém nebezpeci, Ze budou odhaleni a prozrazeni. Mame tedy jiz Ctyri
formativni skutecnosti — vzdalenost, jiz nelze prekonat, noc—tma, spéch—stres, strach z prozrazeni,
které maji vliv na psychofyzické jednani postav. Julie si v domnélé samoté€ pohrava se jménem svého
milého, spekuluje o tom, zda jméno nevymeénit. A zjisti, Ze ji jeji milenec posloucha. Nahle, skoro

stfihem, se z hravé, snici Julie stava pomérneé prakticka az razna Zena.

JULIE:

Kde ses tu vzal? Co je to za napady?

Zahradni zed’ je vysoka a prelézt

se jen tak neda. Kdyz té tady najdou,

ceka té jista smrt. Vzdyt vis, kdo jsi!

Herecka ma pravé na tomto stiithu moznost, piekvapit, dokonce se pokusit o humor. Mluvi o rizi a
vzapéti je naprosto prakticka, dokonce vii¢i Romeovi az direktivni.

JULIE:

Zabiji te, kdyz té tu uvidi!

Da se interpretovat pseudodramaticky, nebo také vécné.

JULIE:
Nesméji té tu videt, slysis, nesmeji!
Opét, pavab situace spociva v Juliinych praktickych piikazech, které dava milovanému cloveéku.
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Na tyto praktické piikazy odpovida Romeo spiSe lyrikou, metaforickymi obrazy. Z kontrastu, z této

srazky dvou postojli, miize vzniknout feknéme roztomily komicky efekt.

JULIE:
Rikat, co se slust?
S tim je ted’ konec. Sbohem dobré mravy.

Milujes me?

Romeo a Julie — pireklad Martin Hilsky

Pokud se herecka odhodla fict verse s dostate¢nou razanci, mtze vzbudit v publiku i smich. Divak
vidi Julii nedockavou, horouci, prekotnou, mozna i divokou, ktera jako by trochu ztracela nad sebou

vladu, ale zaroven ma tendenci resit situaci po Zensku — prakticky.

A Julie pokracuje. Romeo se utapi v kvétnatych prisahach a Julie mu skoro neurvale skace opakované
do feéi: neprisahej, neprisahej vitbec! Dalo by se Tici, Ze Romeo se dostava béhem dialogu postupné
do defenzivy a Julie zcela prebira vedeni dvojice, vlastné je to podobny princip, jako ve scéné louceni,
které jsme se vénovali vySe. Tempo dialogu se zrychluje, zasahuje chtiva. Julie se vraci, vypada to, Ze
je ze spéchu a milostného zmatku navic roztomile roztrzita: uz nevim, co jsem ti to jesté chtéla. Dialog
vrcholi nadhernym obrazem lapeného ptacka, ktery spolu oba rozvadéji. Lapeni laskou jsou jak on,

tak ona. Obé postavy kon¢i zcela vycerpany, doslova vysileny, ale dokonale Stastny!

Pokusim se stru¢né popsat, jak jsme na dialogu pii nékolika pokusech jej v ramci hereckych klauzur
nastudovat pracovali. Nejdrive jsme se snazili si predstavit, Ze dialog je jam session. Dva dokonale
sehrani hudebnici spolu improvizuji, navazuji kontakt, jeden prinese téma, druhy je rozvede a zase
vrati spoluhraci zpét. Kontruji, pak se opét sejdou, vzajemné dopliuji. Snazime se o souhru, hravost,
to vSe za pouziti textu, ale nékdy si mohou herci ,zajamovat® i pomoci zvukt, napodobovanim
riznych nastroji, tleskdnim, dupanim apod. Stfiddme dominance. Cilem je navazat co
nejintenzivnéjsi pocit souhry, docilit maximalniho soustredéni na partnera. Jde mi o to, aby spolu
partnefi doslova dychali. Samoziejmé, Ze mluvime s herci o jejich dosavadnich milostnych

zkusSenostech (tedy pokud jsou k tomu ochotni).
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V prostoru se pak snazim motivovat herce predevs§im tim, zZe je k sobé nepustim. Vzdy maji né€jakou
prekazku, ktera nemusi byt jen ve smyslu: ona nahoie, on dole. Miize to byt napiiklad jen kiidou
nakreslena cara na podlaze zkusebny, kterou nesmi pirekrocit, provazek natazeny napri¢ prostorem.
V mnoha inscenacich, které jsem na ceskych i zahranicnich jevistich vidéla, rezisér v aranzma na
chvili herce dovedl do fyzické blizkosti (napriklad: necha je se polibit). Romeo napf. vysplha k Julii,
aby ji objal. Ja se domnivam, ale je to opravdu moje interpretace, ze ptivab scény spociva praveé v
eliminaci fyzického kontaktu. Tématem dialogu je také probouzejici se cit a jista détskost. Nevinnost
tohoto citu je pravé v kontrastu se scénou louceni, kdy uz vidime obé€ postavy o mnoho dospélejsi,
chtélo by se Fici pres noc zestarlejsi, jiz s predtuchou temnoty, ktera je nakonec obé pohlti. Snazim
se tedy, aby oba aktéri vydrzeli nedostat se do primého kontaktu, ale aby napojeni mezi nimi bylo
maximalni. Pravé nenaplnéna touha a snaha se k sobé dostat je hnacim motorem dialogu. Jinak ale
studenty nijak fyzicky neomezuji, mohou pohybové improvizovat, jak chtéji. Postupné se z téchto

improvizaci vyloupne tvar, ktery krok po kroku zafixujeme.

Moji zkusSenosti je, Ze pokud studenti zvladnou v§echny technické obtize, které na né klade text psany
blankversem, je pro né setkani s touto scénou ocistnou az euforickou udélosti, kdy se dozvi mnoho
predevsim o partnerské souhfe na jevisti a o moznosti strhnout publikum intenzivnim, euforickym
zobrazenim milostného citu. Obcas se nam podarilo, Ze divaci na klauzuie odménili balkonovou

scénu jednak vstiicnym smichem a jednak potleskem na zaver.

Pokud se zabyvame tragédii Romeo a Julie, je nezbytné dotknout se i druhé, tragické poloviny hry.
Po Tybaltoveé smrti ma drama podobu temného viru, ktery stahuje postupné obé hlavni postavy ke
dnu. Zde nastavaji pii interpretaci feknéme vétsi obtize. Téma zamilovanosti a lasky vystiida téma
zoufalstvi a smrti. Na oba milence se stupnuje tlak vyvolany dramatickymi situacemi hry. Romeo
musi prchnout z Verony do Mantovy a Julii nuti rodina se (podruhé) vdat. Obé postavy musi ¢init
hrani¢ni rozhodnuti a souhra nestastnych ndhod a ¢asovych posunii nakonec dovede oba milence do
naruce dobrovolné smrti. Podstatné také je, ze se Julie i Romeo stanou postupné dospélymi lidmi,
ktefi si svobodné zvoli sviij tragicky udél, aby nezradili to nejcenn€jsi, svou lasku. Dozene je tam
ovSem nesmiritelnost a v podstaté nesmyslna a slepa nenéavist jejich okoli. V jejich obétovani sebe
samych je vzneSenost a velikost, ochota obétovat zivot za vérnost svému rozhodnuti. Dobré, silné a
pritazlivé téma, ovSem v dnes$ni profanni skute¢nosti, kterou vsichni Zijeme, je oriskem si takové

gesto, takové jednani predstavit a pravdivé je zobrazit.
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Podivejme se nejdriv na vizionarsky monolog Julie ze tretiho vystupu ¢tvrtého déjstvi. Julie se
odhodlava pozit tekutinu, ktera ji ma na cas uspat a zachranit ji tak od snatku s Parisem. Je plna
pochybnosti a izkosti, které vytsti v makabralni vizi clovéka, ktery se probudi zivy v hrobé uprostied
mrtvych. Scéna jak vystfizend mozna z béckového horroru, zde ovSem dramatikem popsana s

famo6zni bravurou.

JULIE:

Co kdyz se ale v vzbudim v hrobce driv,
nez Romeo mé prijde zachranit?

Z té predstavy jde na mne dés a hriiza!
Ja se tam dole piece udusim!

V té tlamé smrti nenti Cerstvy vzduch.
Zalknu se tam, nez prijde Romeo?

A nemiize se stat, kdyz preziju,

az smrt a tma tam na mne dolehnou,
az budu sama v hritzostrasné kobce,

v nizZ po staleti tleji kosti vSech

mych mrtvych predkii — a co jich jen je! —,
kde Tybalt, praveé pohibeny a cely
zkrvaveny, uz hnije v rubasi,

coZ nemilze se stat, Ze zesilim,

az vzbudim se v tom hrozném zapachu
a budu slyset krik, co ozyva se,

kdyz ze zemé rvou koren mandragory,
co pripravuje lidi o rozum?

Nezacnu trestit, az se probudim

vevs
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v té odporné a désuplné kobce,

s kostmi svijch prapredkii si budu hrat,
Tybalta vyrvu z jeho rubase

jak silena, pak hnatem pribuzného

jak kyjem vyrazim si mozek z hlavy?
Tybaltiiv duch se sape na Romea,
ktery mu rapirem propichl télo.
Tybalte zadrz! Pozor Romeo,

Romeo! Pripijim ti na zdravi.

(padne na postel)

Romeo a Julie — pireklad Martin Hilsky

Co miizZe byt dramatic¢téjsiho, nez tento tchvatny text, ktery pretéka sugestivnimi, surrealistickymi
obrazy zkéazy a smrti, Juliiny hriizné preludy se (patrné pod vlivem omamné tekutiny, kterou pozila)
stupnuji, az vyusti v halucinogenni stav, kdy mluvi s nepritomnym Romeem. Nicméné ma-li herecka
tento monolog interpretovat, ¢eka na ni mnoho tiskali. Monolog by nemél byt hystericky, ilustrativni
a vSeobecné dramaticky, priblizné simulujici Silenstvi, a pritom k tomu vylozené svadi. Zac¢iname
vétsinou spise ztiSené, snazime se postupné objevovat vSechny zakruty a finesy jednotlivych obrazd.
Hodné listujeme v knihach reprodukei surrealistickych maliit a hledame inspiraci. Vratim se tady
trochu k vySe pojmenovanému, Ze je potieba text zkoumat diisledné a jistou nedtvérou... klast si

nepretrzité otazky. Tak napriklad:

Jak si vylozime pasaz v textu o kofenu mandragory, ktery je rvan ze zemé a ozyva se krik, co

pripravuje lidi o rozum? Co je mandragora? Proc ji rvou ze zeme?

A4

Kdo koren mandragory rve? Proc je u toho kiik? A kdo to kri¢i? Tajemstvi v textu, jez je potreba

desifrovat.

Experimentujeme v etudach, kdy zkoumame moznosti a meze zobrazeni extrémnich stavii. Herecka

lezi na podlaze se zavirenyma oc¢ima a pokousi se vyvolat si b€hem toho, kdy mluvi text, konkrétni
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predstavy, které v ni text evokuje. Pak se tyto predstavy pokusi popsat, pokud mozno presné a vécné.
Jaky je to pach, ktery v hrobce citi, jaky je krik, co pripravuje lidi o rozum, jak to vypada, kdyz ma
¢lovék nedostatek kysliku, kdyZ se dusi (pokousime se zahrat etudu na takovy stav), jak miize vypadat
hra s ostatky ¢lovéka. Jak miiZe vypadat stav, kdy ¢lovek ztraci smysl pro realitu a ocita se na hrané
halucinace. Improvizujeme, zkouSime, bez ambice na vysledek. AvSak registrujeme a
zaznamenavame. Doporucuji délat si poznamkovy aparat k textu, vyplati se to! ZkouSime vybrat
hudbu, ktera nas inspiruje (enervujici, ¢i naopak umrtvujici, nekone¢né monotonni). Kdyz timto
zptsobem nabereme dostatek stavebniho materialu, za¢neme znovu. Ze situace vyplyva, ze Julie lezi
¢i sedi ve svém pokoji, patrné na lizku, je zde sama. Na konci dialogu ztraci pod vlivem drogy védomi
a upadne do jakéhosi hlubokého spanku. Zkousime tedy nejdrive text jen mluvit, s minimem pohybu,
ale maximalné zapojit predstavy, které jsme nasbirali béhem experimentalni faze. Snazime se, aby
ani jediné slovo nevyslo naplano, aby nebylo receno jaksi ,jen tak®. Je to velmi obtizné a pokud je
herecka poctiva sama k sobé, tak i psychicky dosti namahavé. Pokud se nam tato faze prace dari,
zkousime byt odvaznéjsi i v pohybu. Herec¢ka mize vyjadiit pohyboveé, gesticky paniku, izkost, stav,
kdy nemuze dychat apod. Vzdy se ovsem pokousSime o to, nejednat popisné. To si zakazujeme. V
zavéru monologu je zfejmé kontrast mezi jednanim fyzickym (droga zac¢ina pusobit a zpomaluje
fyzicky aparat), ovSem zda se, ze obsedantni, izkostné predstavy se zrychluji, skoro vybuchuji Julii
v hlavé. V zavéru monologu mluvi v primé reéi s mrtvym Tybaltem a nepfitomnym Romeem, ve
fantazii si vyvolava predstavu souboje Romea a Tybalta, onen okamzik, ktery odstartoval tragédii
paru. Snazime se zafixovat nékolik verzi a diskutujeme o jednotlivych FeSenich. DiileZitou radou je,
7e je pii tvorbé vzdy k dobrému umét se VZDAT napadii, které nam teba ptivodné, p¥i jejich objeveni
mohly pripadat vyborné. Umét vybirat a usporadavat jednotlivé motivy, prvky a naopak jiné
odhazovat, nepretézovat sdeéleni zbyteénymi ,ozdobami®“, odbockami, to svédéi o vyzralosti
interpreta. Monolog Julie, u kterého jsme se zastavili, patti k nejobtiznéjsim, které ve hre jsou, ale

pokud herecka projde zapasem s nim, uréité se néco dozvi.

Panové, kteri ctou tento manual, se mozna ted zlobi, Ze jsem vénovala pozornost vice Julii. Rozhodné
vSechny rady, které jsem se pokusila udélit, plati stejné pro praci na postavé muzské. Ale abych si
pany herce usmifila, podivame se jeSté na jeden Rometiv monolog, je v patém déjstvi, vystup druhy.

Prosim, vydrzme to, monolog je dlouhy.
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ROMEO:

(ulozi Parise do hrobky )

Neékteri lidé na rozhrani smrti
byvaji veseli. Rika se tomu
predsmrtny zablesk svétla. Ale ja,
Jja zadny zablesk nevidim, ma lasko!
Smrt ti uz vzala dech, vsak krasu ne.
Tva krasa smrti jesté vzdoruje

a jeji korouhev ti rudé zhne

na rtech a na tvaiich. Smrt na nich jeste
sty bily prapor nevyvésila.

V krvavém rubasi tu lezi Tybalt.
Ted’ stejna ruka, co ti vzala zivot,
ukonci zivot tvého nepritele.

Co vic bych pro tebe moh udélat?
Odpust mi, bratrance. Proc jsi tak krasna,
ma draha Julie? Coz sama Smrt,

ac bez téla, se zamilovala?

Ten kostlivec té drzi v temné hrobce,
aby se s tebou mohl milovat?
Prekazim mu to, ziistanu tu s tebou,
z palace tmy uz nikdy neodejdu,

jak ty se svérim péci panii cervil.

S tebou tu najdu vytouzeny klid,
seti‘esu jarrmo nepi-ejicich hvézd

ze svého svétem znaveného téla.
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Posledni pohled dopieju suym oc¢im,
posledni objeti svym pazim, rtiim,
posledni polibek, jenz zpeceti

tu vécnou smlouvu s nenasytnou Smrti.
Miij kruty pritvodce, miij lodivode,

k utesiim ved’ mé, o néz roztristim
chatrnou barku, jiz se iika zivot.

Na lasku piipijim!

(vypije jed)

Romeo a Julie — pireklad Martin Hilsky

Pokud jsem napsala, Ze vySe zminovany monolog Julie patii k nejobtiznéjsim ve hie, na prvni misto
v obtiznosti bych ale zaradila tento monolog Rometiv. Oproti, feknéme dramatickému, mozna
expresivnimu a efektnimu (?) monologu Julie, je Rometv ztiSeny, meditativni, ponorny. Vzdy, kdyz
jsme s hercem—Romeem nad timhle monologem sedéli, musela jsem ho presvédcit, aby si, pokud
tomuto monologu chce porozumét, precetl celého Hamleta. Myslim, Ze tento monolog je preparaci
k Hamletovi. Romeo pronasi narek, PLANKT (stredovéka duchovni basen, obsahem je narek, Panna
Marie a apostol Jan narikaji nad mrtvym JeziSem) nad domnéle mrtvou Julii. Nicméné uvazuje
(stejné jako Hamlet) o tom, kde je hranice zivota, byti, nebyti. A jsou zde patrné zablesky horké
skepse (...ale ja, ja zadny zablesk nevidim). Forméalné zajimava je odbocka v prostredku monologu —
kdy nahle oslovuje primou rec¢i mrtvého Tybalta. Od autora je to podobna finesa jako v monologu
Julie. Druhym inspira¢nim zdrojem pti studiu monologu je dle mne basnicka skladba moderniho
¢eského basnika Ivana DiviSe Thanathea. Romeo vnasi do nafku nad (domnéle) mrtvou milenkou
zvlastni sexualni motiv, kdy si predstavuje, ze Smrtka zabila Julii proto, aby se s ni mohla milovat.
Predstava je to tryzniva, do jisté miry odpudiva. Nebudu zde vykladat DiviSovu basen, ale myslim si,
Ze je rozhodné dobré si ji precist. A zpatky k Hamletovi. Romeo konstatuje, ze — cituji z vyse
uvedeného monologu — setfese jaifmo neprejicich hvézd, ze svého svétem znaveného téla...Viz

Hamlettiv monolog:
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HAMLET:
Kéz by se tohle prilis pevné telo

rozpustit chtélo do kapicek rosy

Hamlet — preklad Martin Hilsky
Jakoby si ty dvé postavy, tak rozdilné, podavaly tematicky napri¢ hrami WSH ruce.

Nad timto monologem Romea travime na zkouskach s Romeem hodné ¢asu. Domnivam se, Ze (na
rozdil od vyse popsané metodiky u Julie) dokud herec nepociti existencialni hlubinu textu, nelze
vlastné viibec zacit pracovat v prostoru. Jsem z téch pedagogi, ktefi si nepotrpi na sdhodlouhé
rozbory u stolu. Ale v pripadé tohoto textu, pokud se s hercem nedomluvime na interpretaci, skoro
se mi zd4, Ze nemtzeme pokracovat. Zaroven bych nerada vzbudila dojem, Ze pochopeni textu je cosi
mystického, intelektudlné naro¢ného. Vibec ne. Rada bych uvedla tento priklad. Pii zkouSeni
s Romeem jsme stale nemohli pfijit na kloub zavéreénym ¢tyfem versim — zde Muj kruty priavodce

atd. — viz vySe. AZ mne jednou napadlo piinést Saudkiv preklad:

ROMEO:
Ted najed’ lodivode zoufaly

svym uondanym ¢lunem na skalisko.

Romeo a Julie — pireklad E. A. Saudek.

Archaické, dnes uz vice méné nepouzivané, slovo UONDANY (tzn. utahany, unaveny, uvlaceny)
nahle rozsvitilo hercovu imaginaci. Jeho babicka pouzivala tohle slovo... tésné pred tim, nez odesla.
»~Ja uz jsem... uondana...“ fikdvala mu, ve smyslu, uz nechci zit. Kdyz se proklestime timhle hustym
lesem debat, dohadd, znovu se vracime k pokustim zahrat monolog v prostoru. Zda se mi, Ze nelze
nez jej ztiSené tict jako modlitbu. Nepomiize tady Zadny efekt, zadna spekulace. Jen SLOVO a
HEREC, ktery z toho slova tvori skutecnost. Silny jevistni okamzik. A tim se vlastné vracim na

pocatek tohoto Malého manualu na cesté za WSH.

Good luck na cestu!
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4. Prilohy

4.1. Priloha ¢. 1 — Rozhovor s Hamletem

Jako soucast studijni opory, chapu-li tuto pomticku jako manual piredev§im pro studenty, jsem se
rozhodla udélat interview s Tomasem Weisserem, ktery byl v letnim semestru druhého roc¢nik
obsazen do role Hamleta. Predesilam, Ze jsem studenta vyzvala, aby odpovidal maximalné oteviené,
nespekulativné. Domnivam se, Ze pohled z ,,druhé strany* by mohl byt pro adepty herectvi na DAMU

podpiirny a inspirativni.

Tomasi, kdyz sis na obsazeni precetl: Weisser — Hamlet, co té napadlo?

Pokud si dobre pamatuji, dozvéde€l jsem se to v Ponésicich. Sedé€li jsme v krouzku a pedagogové nam
polozili otazku, co bychom si chtéli zahrat, jednalo-li by se o Shakespeara. Rekl jsem: Hamlet,
jednoznacné! A asi za minutu uz jsem se vnitiné lyncoval za tu drzost! Myslim, Ze si pedagogové
délali takovy prizkum. Jednak jak jsme viibec ve WSH orientovéani a jednak, nakolik se nase prani
pak shodnou se skuteénym obsazenim. A pak mi bylo ozndmeno, Ze mne opravdu ¢eka Hamlet! Vim,
Ze ne vzdy se touhy herct a zaméry pedagogti takto protnuly. Ale u mne se to stalo! Byl to iZzasny

pocit a ekl jsem si: Ted nebo nikdy, tohle se musi podarit, jinak uz nedostanes prilezitost!
Znal jsi pired tim text?

Text jsem znal a cetl. Myslim vsak, Ze se jednalo o zna¢né zromantizovanou predstavu o ném. Bylo

nutné vydat se mnohem slozitéjsi cestou, prestat vnimat Hamleta jako romantického hrdinu.
Jakiy byl tviij pruni pocit poté, co sis znovu text precetl s védomim: tohle budu hrat?

Zacal jsem vnimat mnohovrstevnatost celého textu. V tom okamziku se i bortily mé dosavadni
prredstavy. Rozhodl jsem se do textu ponofit, ale to vnoreni jsem chépal pouze ve filozofické roviné.
A to mi posléze zkomplikovalo zacatek zkouseni. Tehdy mi poprvé napadlo, Ze to nebude uplné

jednoducha prace.

Co jsi ,na prvni dobrou“ citil, Ze bys mohl mit s Hamletem spolecného?
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Postavu jsem vnimal z minuty na minutu jinak. Pokazdé, kdyz jsem nad tim ¢loveékem, jimz jsem se
meél stat, premyslel, vidél samé spojitosti se sebou. Byl jsem pysny. Vidé€l jsem rozervanost,
nespokojenost se sveétem, nakumulovany a duseny vztek, nespravedlnost, kiivdu, intenzivni vnitini
zZivot mysli, jenZ se miiZe jevit jako vyhoda, ale miiZe se stat obrovskou pritézi. Mam-li byt upiimny,
domnival jsem se naduté, Ze je mi ta role Sita na télo. Jaké bylo moje prekvapeni, kdyz jsem si pomalu
zacal uvédomovat, Ze s Hamletem ma patrné spoleéného viceméné kazdy myslici ¢lovek néco. Lepsi
by bylo snad rict: Kazdy je Hamletem svého vlastniho pohledu na svét. Co jsem vsak vnimal jako
nejsilnéjsi spojitost se sebou, byla asi touha PROMLUVIT, touha KRICET a touha se POMSTIT.

Co jsi pocitoval naopak jako absolutné v rozporu se se sebou samym?

Nejspis Hamletovo nelidské poéinani, které je pritom tGplné prirozené a doslova LIDSKE. Tedy
reknéme z lidskosti vychazejici. Nasili plodi dalsi nésili, tim bych to shrnul. Zvazoval jsem, ¢eho bych
ja sam byl za urcitych okolnosti schopny, a co si mozna neumim nebo nechci pripustit. Predstavoval
jsem si, co by se vSechno na jevisti mohlo dit, a néjakym trochu zvracenym zptisobem mne to

uspokojovalo nebo ,rajcovalo®.
Spis ses bal, nebo tesil?

Rozhodné oboji. Myslim, Ze by bylo mozné zanést tyto dva pocity na opac¢né poély sinusoidy s tim, ze
na zacatku ptsobily oba stiidavé ve stejné intenzité. Rozhodné ve mné Zil strach z vylouceni, z
neuspéchu a obavy, ze zkazim praci na roli, kterou jsem strasné chtél a kterou jsem si oblibil. Na
druhou stranu jsem chtél vSem ukazat, Ze jsem schopen zahrat postavu, ktera (podle mych
romantickych predstav) je fyziognomicky odliSnd ode mne. A nakonec toho vSeho — prece jen

HAMLET! — arcitext svétové dramatické literatury, Ze jo...

Faze c¢tenyjch zkousek (analyza verse a textu) té spise bavila nebo nudila? Co té inspirovalo, co

Stvalo?

Budu-li uptimny, bylo to snad poprvé, kdy mne plné bavilo sedét nad textem co mozna nejdéle.
Nevim, zda to byl diisledek velkého ocekavani a velké nejistoty zaroven nebo néjakého ,studijniho
zlomu®, ale praci nad textem jsem si tentokrat opravdu uzil. Analyza verSe mi pripadala zajimava,
postupné se jej zmocnit, aniz bych myslel na to, Ze mluvim ve versi. Posouvani moznosti techniky
jevistni mluvy. Moznéa ale tohle citim az ted, zpétné, kdyz to s odstupem skoro roku formuluji.

Inspiraci jsem hledal hlavné v knihach. Zdalo se mi, Ze kdyz si herec nastavi v sobé néjaké tustredni
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téma, vidi pak zdroje inspirace prakticky na kazdém kroku, v§ude. A postava v ném pomalu roste. Je
dulezité a naméhavé tyto vjemy vstiebavat, ukladat, vnaset do svého rejstiiku. Z inspirace vychazi
jak mysleni postavy, tak jeji emocionalita, dva konce téze hole. A hrozné mne brzdila chab4 technika
(zejména jevistni mluvy). Obcas jsem se mohl vzteknout. Védél jsem CO, ale nebyl jsem schopen to

provést.

V tipravé textu jsi mél nékolik monologii, o jejichZ interpretaci jsi s pedagogem (tedy se mnou)

hodné diskutoval. V ¢em jste se s pedagogem lisili? Jaké prameny té inspirovaly?

Myslim si, Ze tady jsem problém nemél. Byl jsem rad za kazdy podnét, snazil jsem se ho rozvést,
rozvinout. Pokud jsem na n€j neslysel, opustil jsem ho. Neslo o slepé nasledovani pripominek nebo
cizich vykladd, ale o konstruktivni debatu. Samoziejmé, Ze jsem se zezacatku nerad vzdaval své
primocaré sebevrazedné interpretace, ale myslim, Ze se jednalo o zbrklou a romantickou ,prvni
dobrou“. Cetl jsem hodné Umberta Eca. A taky Dostojevského Zdpisky z podsvéti, kde jsem citil téma
lidské zhouby, zapti¢inéné vnitinim rozkladem, kfivdou (at uz vykonstruovanou ¢i ne) a principem
pomsty. Néjaka ¢ast inspirace prichéazela i z rodiny. O tom jsme taky hodné mluvili — konkretizovat

si motivace, jaksi si je ,,pfipustit k télu®. Mij pohled na svét, konzum, ztratu lasky.
Mel jsi nekdy pocit, Ze té pedagog tlaci nekam, kde nechces byt?

Ano. V urc¢itych momentech jsem mél pocit, Ze jsem oloupen o ¢ast svého radikalniho vykladu. Nékdy
se mi zdalo, ze vyznamové roviny, které jsem citil a chtél ja, byly zredukovany kviili zkonkrétnéni
motivaci. Tohle je slozita otazka. Herec ma pocit, Ze pod slovnim i fyzickym jednanim je spoustu
vyznami, na které si ptisel a pedagog namit4, ze je to nekonkrétni, obecné. Ty vyznamy necte. To je
samoziejmeé frustrujici. Vzpominam si na jeden okamzik, kdy jsem mél v dialogu s Poloniem
svyfuckovat® Polonia (Petr Urban) verbalné i gesticky. Snazil jsem se pedagogovi vyhovét, ale
pozadavek byl pro mne v nesouladu s textem, situaci tak, jak jsem ji citil jao. Emocné jsem to prosté
nedokazal prijmout. Nakonec jsme po dohodé s pedagogem od tohoto detailu upustili. I zpétné, po

dlouhém c¢asovém odstupu, si za svou neochotou pristoupit na toto reSeni stojim.

Zkus formulovat nejvétsi obtize pii zapasu o technické zvladnuti textu (vers, jeho rytmus,

myslenkové celky, komplikované existencialni metafory).

Nejtézsi pro mne bylo text ,,umyslet*. Vice méné jsem védeél, co fikam, ale problém nastal, kdyz jsem
meél jednotlivé véty spojovat v souvislé myslenkové celky. Podstatou recového jednani v blankversu
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je plynulost a vzestupna rytmicka osnova, ovsem pri zachovani srozumitelnosti a jasného sdéleni,
postoje. A je hodné obtizné nenechat se textem tzv. ,prevalcovat®. Analyza verSe byla na ¢tenych
zkouskach dikladna, vSemu jsem zhruba rozumél, presto bylo pro mne nesmirné obtizné sladit
technikalie s postojem, s jevistni prirozenosti. Myslim, Ze to se podari az tehdy, kdyz se herci podari
dosahnout absolutniho souznéni s myslenim postavy. Tedy tehdy, kdyZ ja myslim jako Hamlet a m1j

Hamlet mysli jako ja.

Behem zkousenti klauzury jsi prozil jakousi osobni krizi. Pokud to nent prilis intimni otazka, popis
Ji.

Je pravda, Ze jsem v té dobé prochazel tézZkym obdobim. Pokud to mohu s odstupem dnes formulovat,
myslim, Ze jsem si viibec nevéril. Studijné i lidsky. No a hrajte v takové situaci nejslavnéjsi roli vSech
dob! Hodné jsem pracoval, byl jsem unaveny, nelibilo se mi, kde Ziju (novy byt), nerad jsem se vracel
domii. Nemél jsem zadné zazemi, coZ je pro ¢lovéka, jakkoliv zvyklého na nepohodli, ponékud tisniva
situace. Prestal jsem mit potfebu cokoliv vylepSovat, kamkoliv se posouvat. Néjak jsem nevidél
divod k ¢emukoliv. Paradoxni na tom je, Ze to je vlastné do jisté miry hamletovska situace. Ale
zaroven Hamlet touzi po pomsté, protoze svét mu prestava davat smysl. Absurdita okolniho svéta a
neschopnost mu porozumeét muze byt velmi sklicujici. Do toho jsem se topil v literature s podobnymi
tématy... hledal jsem inspiraci ve ztotoznéni se s hrdiny vSech moznych pribéhii. Privlastiiovat a
osvojovat si Zivoty romantiki a hledat spole¢né aspekty jejich a své osobnosti. Jejich a svych osudd.

Vzdycky najdete né€jakou podobnost. Tak v tomhle jsem se v té dobé placal.

Zkouseni situaci v prostoru s hereckymi partnery ti otevrelo nové moznosti, nebo té spise

zablokovalo?

Védél jsem, ze mam za celek velkou odpovédnost. Toto védomi mi sice lichotilo, ale zaroven jsem
meél strach. Moji spoluzaci mi hodné pomohli v tom, Ze mi nijak nedavali najevo, ze mam tzv. titulni
roli. Na zkouskach pracovali naplno. Navic to bylo obdobi silného kolektivniho stmelovani ro¢niku,
které pozdé€ji vyustilo v zaloZeni divadelniho spolecenstvi. Presto jsem mél zpocatku problém se na
zkouskach otevirat a citit se volné. Nejrychleji jsem nabyl volnosti v dialozich s Poloniem (Petr
Urban). Myslim, Ze k tomu pfispéla i feknéme mirné groteskni, az humorna poloha dialogti (Hamlet
si z Polonia dél4 dosti zlou, ale pfeci jen legraci). S Ofélii (Barbora Kiupkova) a Gertrudou (Matylda

Konigova). Dialogy byly emoc¢né vypjaté, mnohdy v silné expresi... problémy mély obé strany.

Byly pro tebe slozitejsi dialogy s Ofélii, nebo s Gertrudou? V ¢em a proc?
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Konigova). Matylda meéla velky problém svou postavu prijmout. Neni divu, hrala matku ve
dvaadvaceti letech. Ja jsem kombinoval zkuSenosti pramenici se styku s obéma rodici. Rozciloval
jsem se skrze matku na otce. Spolecné napojeni jsme hledali (nechci, aby to vyznélo pejorativné)

dlouho a bolestné.
Jak jsi hledal fyzickou, gestickou podobu postavy?

Prace na fyzis postavy byla jednou z nejvétsich proher, které zpétné pocituji. Byl jsem zavalen
problémy s textem a néjak jsem védeél, Ze pokud si pripustim jesté tenhle aspekt , celek se mi
rozpadne. Nechal jsem Hamleta byt Tomasem Weiserem a nic zasadniho jsem neménil. Snazil jsem
se pracovat s télesnym napétim (misty az prepétim), obcas to bylo neimérné. Asi nejvétsi pozornost
jsem vénoval prerodu Hamleta Rozervance v Hamleta Vale¢nika s jasnym cilem. Bohuzel jsem nebyl
schopen udrzet pevnost postoje. Text se mnou cvicil a hybal, jak chté€l, a ja se ohybal podle néj. Jsem
reknéme pysny na situaci, kdy Hamlet mluvi nad mrtvym télem Polonia, kterého pred chvilickou
omylem zabil. Na jedné zkousce mne napadlo, Ze pouziji zkrvavené télo jako loutku. Hral jsem si s
jeho rukama, $pinil jsem se od jeho krve (doslovnid metafora), padloval jsem pomoci jeho
bezvladnych rukou do Wittenbergu. Situace je pro Hamleta vypjaté tragicka a on z jeji fatalnosti

unika do skoro absurdni grotesky, moznéa proto, aby opravdu nezeSilel.

Pouzil jsi vedome néjakou teoretickou metodu?

Odpovéd’ zni: védomé ne.

Kdyz se zacal projizdeét celek zhruba hodinové klauzury, co ti délalo nejvétsi potize?

Bylo to rozhodné udrZeni napéti a gradace. Bojoval jsem se ztratou soustredéni a tim padem s
nervozitou. Snazil jsem se napliovat repliky maximalnim obsahem, coz ale mnohdy vedlo ke
zpomaleni, tézZkopadnosti. A jestli je na Hamletové mysleni néco podstatného, tedy je to rychlost a

bystrost.
Kdy ti bylo nejhii* a kdy nejlip?

Nejhorsi byly okamziky, kdy jsem nedokazal slovo ,,podeprit“ dostate¢nou vahou. Zkratka, kdyz slovo
nevyznélo tak, jak jsem chtél, aby zné€lo. Z toho hlediska jsem nejvice trp€l pti monolozich, kde je
cloveék odkazan jen sam na sebe. A kdy sam sebe slysi, jak prazdné deklamuje, aniz se mu do textu
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podari implemetovat vyznam, ktery si predsevzal. Nejlépe jsem se citil v situacich, kdy jsem se mohl
oprit o partnera, citil jsem, Ze jsme situa¢né i emoc¢n€ napojeni a situace nas svizné nese. Paradoxné
se mi to stavalo v expresivnéjsich, emocionalné vypjate€jSich okamzicich. Néjak mam pocit, ze hrat

dovnitt je téz§i, nez hrat ven.
Jak jsi prozil premiéru klauzury?

Byl jsem velice nervzni. Zaznamenaval jsem, ze délam chyby, ale byl jsem schopen pokracovat dal.
Asi nejdésivéjsi okamzik byl, kdyz jsem pri prvnim slové monologu Byt ¢i nebyt uslysel presouvajici
se zidle, které pattily pedagogiim a absolutni ticho, které pak nastalo. Bylo to pfijemné a zaroven
tisnivé. Investoval jsem veSkerou svou energii a zaroven jsem se snazil cerpat z nervozity. Byla to

myslim opravdu JIZDA. Rekl jsem si, Ze si to uZiju, a to se také stalo.
Posunulo té setkani s Hamletem nékam ve tvém dosavadnim hereckém vyvoji?

Bezpochyby ano. Predevsim v peclivosti, s niz jsem zacal pristupovat k dalSim rolim. Naudil jsem se
trpéliveé travit ¢as nad textem a dokonce se v urcité fazi zkousek k textu vracet. Zkusenost s Hamletem
ve mné také odbourala strach z jevistniho experimentu, zazil jsem si chvile odvahy, nahlé inspirace,
kterou je tfeba na zkousSce provérit. Dilezitym poznatkem bylo, Ze jednani postavy miize nékdy jit
proti vyznamu textu (napi. postava pronasi tragicky ladény text, ale jeji jednani mtize byt groteskni,
smeésné — princip kontrastu). V neposledni radé mé setkani s Hamletem doslova vykoupalo v
poznéani, Ze bez techniky se herec neobejde, at jsou jeho zaméry jakkoliv smélé. Diky Hamletovi jsem
nabyl vétsi jevistni uvédomeélosti, odvahy, orientace v prostoru, schopnosti ovladnout pomoci

techniky vypjaté expresivni situace.
Kdybys tu roli dostal znovu, co bys udélal jinak?

Tuhle otazku si pokladdam pomeérné casto. Urcité bych zacal pracovat v predstihu s textem a ulozil si
ho co nejrychleji do paméti. A to proto, aby mne pri hledani konkrétniho jednéani v situacich,
odkryvani metafor v textu, ponoru do vnitiniho svéta postavy nic nebrzdilo. Asi bych chtél stvorit
postavu mnohem nekompromisnéjsi, nez byl ten mij klauzurni Hamlet. Pani Salzmannovi mluvila
o valeéném pomalovani (chvili jsme se tim na zkouskach zabyvali, pak jsme to ale opustili). Asi bych
se mnohem méné BAL. Hamlet chce mluvit a j4 obdas mluvit viibec nechtél, coz souviselo s
nervozitou. Kdyz se ale po roce ohlédnu, nebudu tak tvrdy a feknu, Ze jsem s Hamletem zazil pil

roku intenzivniho zivota a nakonec jsem z vykonu, ktery jsem podal, mél opravdu radost.
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4.2. Priloha ¢. 2. — Partitura

4
Piiloha &.2 — , PART7/TURA

Richard I11
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Romeo a Julie
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4.3. Priloha ¢é. 3 — Komparace aneb ztraceni v prekladech.

Smyslem této ptilohy je zkusit vzbudit ve studentovi zdjem o srovnani riiznych piekladi. Jednak to
miiZe byt velice dobrodruzné, ale také je to pomiicka k desifrovani textu. Tam, kde si student neni
jist, co vlastné ve svém textu Cte, je inspirujici nahlédnout do jiného piekladu. Jiny piekladatel mtze
nasvitit metaforu, situaci zcela jinym svétlem a objasnit ji. Zaroven muze student pocitit, nakolik je
vlastné prekladatel interpretem. A prevzit si z toho pro sebe také svobodu interpretovat text pokud

mozno originalné, ale hlavné si ho privlastnit.
Uvadim pro srovnani nejdrive dva preklady z tragédie Romeo a Julie.

Déjstvi prvni, obraz paty.

Versova forma — sonet.

E.A.Saudek, preklad z roku 1938 Jiri Josek, preklad z roku 1985
ROMEO ROMEO

Jestlize hrubou rukou svata ty, Vas dotykat se neurvalou dlani
tvou ruku znesvécuji, za pokani je stejny hiich jak svatost znesvétit,
dva uzardélé poutniky mé rty, vSak moje rty, poutnici uzardenti,
nech slibat pie¢in mého dotykani. polibkem jdou tu hrubost zahladit.

Oba preklady od sebe d€li 47 let. Uvazujme, jak se posunuje interpretace. Je jasné, ze Romeo se
omlouva Julii za jakysi, jak bychom dnes tekli, vpad do soukromé, reknéme intimni zény. Za tento
vpad se stydi, ale zaroven jako omluvu nabizi jesté odvaznéjsi prekroceni hranice. Misto dotyku
rukou, polibek! Tam kde Saudek voli slovo hruba ruka, Josek pritvrzuje a preklada (interpretuje?)
neurvald dlari. Jak citime rozdil mezi hrubosti a neurvalosti? Neurvalost je mozna siln€jsi vyraz.
Jaky to ma vliv na situaci mezi obéma herci? Na jejich vzajemny vztah a jednani? Zajimavé ovsem je,
Ze co se tyce Romeova studu, nechava i Josek ponékud archaicky vyraz uzardéni. Proc¢? Vede ho k

tomu zvukomalebnost slova?
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Nebo je to kontrast k feknéme ponékud silnému vyrazu neurvalost a my se tak dozvidame cosi o

Romeové kiehkosti a precitlivélosti?

A pokracuje Julie:
JULIE JULIE
Své ruce kiivdis, mily poutnice, Kiivdis své ruce, poutni¢ku mij mily,
jez dotykem se moji ruce klani. vzdyt poutd moji ruku oddané,
Ma ruce pro poutniky svetice tim dotykem se obé polibily
a jejich polibek je rukoudani. a sepjaly se jako k modlitbe.

Na rozdil od ,neurvalého“ Romea je Julie u Joska jesté nézn€jsi a hravéjsi nez u Saudka — pouzije
zdrobnélinu poutnicek. Cely obraz dlani, jez se dotykaji a zaroven libaji a zaroven modli, resi oba
prekladatelé ponékud odlisné. Cela scéna mezi Romeem a Julii ma sakralni raz, profesor Hilsky

hovorti o epifanii (z feckého epi-faneia, zjeveni). Saudek pouzije slovo svétice, Josek slovo modlitba.

ROMEO ROMEO
Vzdyt svétice ma rty a poutnik téz. Vsak nejen rukama se clovek modli.

Saudek poukazuje pfimo na rty obou milencti, Joskiiv Romeo spise napovida, Zertuje.

JULIE JULIE

Lec jenom k modleni je oba maji. Mas pravdu, prece k modlenti jsou rty.

Sakralni obraz dvou milenct, ktefi se modli, zasazeni nahlym osvicenim lasky.

ROMEO ROMEO
Mé prosi tvé: Co ruce ucintez! Pak at'rty délaji, co ruce zmohly
Vyslys je, svatda, at si nezoufaji. a k modlenti jsou k sobé sepjaty.
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Tady je hodné citit, Ze Saudktv pieklad je preci jenom vice nez pulstoleti stary. Zvolani Co ruce

ucintez by zrejmé délalo dneSnimu mladému interpretovi ponékud starosti.

JULIE JULIE
Svétice mlci, prosbu spliujic. Mé rty jsou nemé — prahnou po modleni.

Opét Saudek pouziva dnes uz archaicky prechodnik pritomny (splnujic).

Josek je civiln€jsi, i kdyz slovo prahnou je velmi expresivni a neobvyklé.

ROMEO ROMEO

Jen mi ji split a nemluv pri tom nic. Tak ml¢, abych si moh vzit rozhieseni.
(Polibiji.) (Polibiji.)

Ted vsechen hiich z mych rti a na tvych rtech ty své moh ocistit.

je tvymi snat.
Zde dokonce Josek prekracuje spisovnou normu, Romeo fikda MOH misto MOHL! Co to znamena

pro herce? Postava je vzrusena? Ponékud nad sebou prestava mit vladu?

JULIE JULIE

Lec na myjch zas je tvého hiichu tiha. Do smrti tvtlj hiich na rtech ponesu?
ROMEO ROMEO

Mam je té tihy zbavit? Ach, jak rad! Presladka vytka. To bych nemel klid.
Vrat' mi miyj hiich! Vrat' mi ho zpét.

JULIE JULIE

Libate jako kniha! Libas jak z partesu!
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Zaveér je opravdu zajimavy. U Saudka si oba milenci od zacatku tykaji, ale v kulminaci dialogu Julie
zacne nahle Romeovi vykat! A opét, co to znamena pro herecku? Lekne se Julie, Ze zasla prilis daleko?

U Joska je pouZzita opét skoro nespisovna fraze, ktera zase leccos napovi o temperamentu Julie.

A na zavér se jesté podivame na jiz zminovany zaver tragédie Romeo a Julie (cituji v priloze ¢.2 — v
prekladu E.A.Saudka).

Nyni tedy jesté pro zajimavost:

Josef Topol, preklad z roku 1963 Martin Hilsky, preklad z roku 2011
KNIZE KNIZE
Smutny mir s sebou prinasi to rano. Pochmurné jitro chmurny smir nam vésti.
Slunce se boji na zem podivat Zarmutkem slunce hlavu svésilo.
Co odpustim, co bude potrestano, Zbyva jen zvazit milosti i tresty,
o tom se jeste bude rokovat: odpustit nevinnym a ztrestat zlo.
Truchlivé svédectvi nas prezije Smutnéjsi pribeh nikdo nevypovi
v pribehu Romea a Julie. nez ten o Julii a Romeoui.

(Vsichni odejdou.)

Versovany zavér tragédie je pochopitelné prilezitost, jak se pirekladatel miiZe blysknout.

Mizeme premyslet a prit se, ktery obraz je silnéjsi — zda ten o slunci, které se boji divat na zem, ¢i
ten, kdy mé slunce hlavu svésenou jak uschla slunecnice. Zda nedava Josef Topol preci jen néjakou
nadéji, kdyz prezije pribéh, ktery svédci, ¢i zda je smutek u Hilského bezbrehy. A pro¢ ma Topol na
prvni pozici Romea a Hilsky naopak Julii. Pro¢ o téchto zdanlivych detailech a drobnostech pisu?
Protoze zazit dobrodruzstvi nad texty WSH a podniknout drobnou, mravenci praci se vzdycky,
opakuji vzdycky pri studiu role vyplati. Prijdete na véci, které jsou v textu ukryté jako zrnko v pisku,
ale pravé z toho pletiva detailti, se vam zac¢ne posléze skladat barevny a plasticky obraz postavy,
kterou mate hrat. A vérte, ze kdyz se do toho ponorite, mohlo by vas to ¢asem i zacit bavit! A pak
hlavné: herec je stejné jako prekladatel suverénni tviirce a rozhoduje o vyznamech v textu. Vyklada

je, rozviji, obohacuje. Sami jste si snad béhem téhle kratké exkurze uvédomili, kolik prostoru vam
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zbyva po precteni textu. Kolik fantazie, odvahy, zkoumani, ochoty a touhy prijit véci na kloub.

Koncim tuto kapitolu spolu s Merkuciem (preklad Martin Hilsky):
At kormidelnik mého osudu

ridi mé kroky. Panové jdem na véc.

vevs
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4.4. Priloha ¢. 4 — Rozhovor s T. Ostermeierem

In: Divadelni noviny 18/2019

Thomas Ostermeier:

Divadlo ztratilo hrdost

Némecky rezisér a umélecky reditel berlinské Schaubiihne am Lehniner Platz Thomas
Ostermeier je ¢astym hostem Prazského divadelniho festivalu némeckého jazyka. V prosinci
loniského roku, pri prilezitosti hostovani své inscenace Richarda III., vedl workshop se studenty
KCD DAMU, na néjz navazovalo setkani v Divadle DISK vénované jeho inscena¢nim metodam,
které jsem moderovala. Ve dnech 8.—10. listopadu bude specialnim hostem mezinarodniho
sympozia Bertolt Brecht: Rozpory jako metoda, jez porada DAMU. Myslim, Ze je to vhodna

prilezitost redigovany prepis loniského setkani publikovat.

Thomas Ostermeier se narodil v roce spolecenskych a politickych utopii 1968. Annus
omen? Dostal snad zajem o spolecenské souziti, ono brechtovské ,Miteinander der Menschen®,
ktery rozviji v ramci divadla jako obzvlast politického média, do vinku? Jisté je, ze za témér
pétadvacet let divadelni prace tento jeho zajem o spolecenskokriticky rozmeér divadla

nékolikrat zménil tvar a smér.

Zlo fascinuje

Mozna bychom toto setkani mohli uvést slovy o vasi inscenaci Richarda III.
Béhem zkouseni jste rekl, ze byste kromé Richarda mohl inscenovat i dalsi
Shakespearovy hry, nemél jste ovsem v hereckém souboru Schaubiihne ani
krale Leara, ani Shylocka, ani Macbetha... Mél jste ale Richarda: Larse

Eidingera.

Lars Eidinger neni typ herce, ktery by se na Richarda III. hodil perfekiné. Zajimal mé ale

kontrast mezi jeho velice prijemnym, az okouzlujicim zjevem a vystupovanim na jedné strané
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a klisé o Richardovi III. jako ztélesnéni zla na strané druhé. Existuji jini herci, ktefi by takové
zazité predstave o ,zlé“ postavé odpovidali lépe. Lars mezi né nepatti; a to mé na myslence ho
obsadit pritahovalo. Jde to ruku v ruce s tim, o co jsem se pokousel v celé inscenaci: neklast
dtraz na znazornéni zla jako takového, ale sousttedit se na to, do jaké miry nas zlo fascinuje,
pritahuje, manipuluje s nami. Cela inscenace je tedy predevsim o sile slov, sile jazyka, o tom,

jakym zptsobem lze pomoci jazyka manipulovat ostatnimi. Pfesné to totiz Richard déla.
Co vas na Shakespearovi pritahuje?

Pro mé jsou velice poucné déjiny a osudy Shakespearova (a obecnéji alzbétinského) divadla,
jeho ptvod. Tehdejsi autoii vychazeji ¢astecné ze stiedovékych mysterii a moralit, jejichz
pozistatky piezily dodnes, napiiklad v kompozicich inscenaci Jedermanna. Ty se vZdy rozvijeji
na stejném ptdorysu: hlavni postavu (Jedermanna, Everymana...) svadéji nejprve ctnosti,
potom nefesti a htichy, které spolu bojuji o jeho dusi. Tehdejsi predstaveni se odehravala pod
Sirym nebem, na prostranstvich pred kostely nebo na jinych verejnych mistech. Je zajimavé,
zZe herci ztélesnujici ctnosti vchazeli na jevisté ze stran, zatimco predstavitel zla prichézel z
publika. Ctnosti se vyjadrovaly velmi literarnim a vznosnym jazykem, predstavitel zla vsak

hovotil lidovym jazykem divakd. Zastupoval kazdého jednoho z nich.

Se stejnou predstavou jsem se pustil do zkouseni Richarda III. Pro mne to je, jako bychom
vyslali jednoho z nas na jevisté, aby tam za nas rozvijel nase nejcernéjsi prani a touhy, nase
nejhrizyplnéjsi sny. Vychazel jsem z presvédceni, Ze vSichni v sobé mame urcité puzeni ke zlu
a zZe nasSe souziti v ramci civilizované spolecnosti je mozné jediné proto, Ze témto touham a
pudim — sexualnim, k zabijeni, k agresivité... — nepodléhame, nevykonavame je. To je zaklad

nasi civilizace. Takovy pristup je zcela odlisny od zkoumani zla jako takového.

Poji se to samozi'ejmé s konceptem katarze, podle néhoz proZzivat tyto hriizy spolu s postavou

na jevisti umoznuje se od nich ocistit.

Zakladni myslenkou antického divadla bylo ptrekonat tyto hriizy tim, Ze se na né budeme
spolecné divat a diky tomu nebudeme mit potiebu dopoustét se jich ve skute¢ném zivoteé. To je
také ma odpovéd tém, kteti tvrdi, Ze hranim Warcraftu (valeéna pocitacova fantasy hra —
pozn. red.) se z lidi stavaji vrazi. Myslim, Ze je to naopak: nechte lidi hrat si doma, aby si pak

nehrali na valku na verejnosti!
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Z tohoto pohledu bylo tedy zasadni najit herce, ktery by nas ptitahoval, fascinoval a my bychom
mu mohli podlehnout. To byl vlastné na piredstavitele Richarda mij jediny pozadavek: musi
byt dostatecné chytry, zabavny a okouzlujici, abychom mohli propadnout jeho... populismu!
Nemam ale na mysli to, co si predstavime, kdyz se hovori o politickém populismu v dnes$ni
Evropé. Je to spis takovy rokenrolovy populismus: musi si umét podmanit divaky i mé jako
reziséra. Proto musi mit eroticky naboj, pronikavy smysl pro humor, sexappeal rockové hvézdy
— trochu jako americky hudebnik Tyler the Creator, jehoz rapovou hudbu v inscenaci

pouzivame.

Tento pristup nam umoznil vyuzit mnohé smeéry, jimiz se Shakespearovo divadlo rozviji.
Shakespeare neni jen nejvétsi basnik vsech dob, ktery se vyjadiuje krasnym jazykem (ten se
tedy v nasi inscenaci da jen tusit), neni to jen obrovsky znalec lidi, neni to jen dramatik
rozvijejici situace, ale je to také nékdo, kdo misi vysokou kulturu s kulturou nizkou, lidovou.
To mé na Shakespearovi pritahuje nejvic: na jedné strané hovoii o filosofii, a to velmi
komplexnim jazykem, jako tfeba v Richardoveé poslednim monologu, na druhé strané pise
scény Saski, jako tfeba vrazda Clarence, ktera je skutecné désiva. K tomu vSemu u néj
nalezneme velmi fyzické scény, Serm, lidovou hudbu, lidové vtipy. Je to Tyler the Creator a
Johann Sebastian Bach soucasné. Prave to presné odpovida nasi dobé. Ja napriklad velice rad
posloucham klasickou hudbu, pritom si ale s chuti zajdu na punkovy koncert skupiny
Nomeansno. Praveé v tomto pritakani lidové kulture podle mé spoc¢iva Shakespearova genialita.

Myslim, Ze dnes by Shakespeare byl obrovskym fanouskem aké¢nich filmi!

Sociologické divadlo

Richard III. miize byt politické divadlo, byl tak ostatné mnohokrat zpracovan.
Vy jste se vydal jinou cestou: nikoli ideové politickou, ale spise sociologickou,

zamérenou na jednani a chovani jedincit v ramci spoleéenského souZiti.

Kdyz jsme uvadeéli Richarda III. v Londyné, napsal Michael Billington, kritik listu The
Guardian, kterého velmi obdivuju, Ze ho inscenace zklamala. Priznal, Ze cekal oteviené
politické divadlo, jako byl tieba Ibsentiv Nepfritel lidu, s nimz jsme tam hostovali v pfedchozi
sezoné€, a Ze se v Richardovi tésil na kritiku Donalda Trumpa. Té se ovSem nedockal. Myslim,
Ze 95 procent lidi, kteri chodi divadla, je zajedno v tom, Ze Donald Trump neni Gplné nejlepsi

¢loveék na misté prezidenta USA. Takze by to bylo presvéd¢ovani uz presvédcenych: na tom, ze
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ve Washingtonu ma nase civilizace dnes problém, se shodneme pravdépodobné vsichni. Vérim,
ze dovést publikum k uvédoméni, ze kazdy z nas by za urcitych okolnosti byl schopny stat se
Donaldem Trumpem, je mnohem politi¢téjsi nez nasadit zlu tvar Donalda Trumpa — v tom

neni nic nového.

Ale naopak setkat se na jevisti s nékym, kdo nas pritahuje svym humorem, erotickym nabojem,
rokenrolovym pristupem do té miry, ze mu vlastné fandime, to problém je. Kdybychom mu
nasadili zrzavou paruku, nebylo by tam to samé pnuti. Kevin Spacey hral Richarda v prostredi
plném nacistickych vlajek s hakovymi kfizi.. Ano, i to je mozné. Ale je to nesmirné
zjednodusujici rovnice. Fasismus je strasny, Richard také dél4 strasné véci, rovna se: Richard
je fasista. Tak jednoznacna interpretace neni nutné politicka a podle mé je navic velice
omezena. Nestavi divaky pied Zadnou vyzvu: ti se od Richarda zcela distancuji, nebot malokdo

povazuje sam sebe za faSistu.

Prijde mi mnohem politi¢t€jsi a zaroven straslivéjsi priznat si, Ze vSichni n€kdy v zZivoté mame

pocit, Ze bychom nejradéji zabili svého blizniho. Kazdy z nas v sobé toto puzeni ma.

Ustifedni moment témé¥ kazdé Shakespearovy hry je pohled hlavni postavy do uréité propasti,

v niz se zrcadli vSe, ¢eho je schopny.

Macbetha jima hriiza z toho, co dokézal provést, a z disledki, které to prinasi. Angela v Oku
za oko zcela ochromi sexualni puzeni, které ho nesmiritelné tahne k jeptisce. Uvédomit si, Ze

jsme soucasti néceho, s ¢im se vlastné neztotoziujeme, je vzdycky Sok.

Svou praci charakterizujete terminem sociologické divadlo. Jak miize byt

divadlo sociologické a pro¢ by jim mélo byt?

Sociologické divadlo je pristup, ktery ve své praci rozvijim priblizné od prelomu tisicileti. Je to
jako laborator, ktera zkouma chovani jedinct ve spole¢nosti i interakce mezi jednotlivymi
spolecenskymi skupinami. Jsem presvédceny, ze politicky systém, v némz Zijeme, tedy
neoliberalismus, se na nas projevuje i télesné. KdyZz cestujete po dnesnich metropolich
neoliberalismu, vS§ude se setkavate se stejnymi vytrénovanymi tély lidi, ktei'i nekouri, neuzivaji
drogy, chodi cvicit nebo délaji jogu. Jsou to téla pokrocilého kapitalismu. Tito lidé nejenze
akceptuji to, Ze je systém vykoristuje, oni dokonce trénuji sva téla, aby se jejich existence daly

vykoristovat jesté 1épe. A to je jen zlomek toho, co se da v lidskych télech vycist o politickém
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systému. Netyka se to jen tél jednotlived, ale zaroven vzajemnych vztahti mezi nimi. A to mé

zajima.

Jsem vlastné vasnivy voyeur: pozoruji lidi na ulici, v kavarnach — jak stoji, jak sedi, jak se jevi.
Je to konicek, ktery se pak snazim prenést na jevisté. Je v tom myslim urcita sociologicka
pravda. Jsem presvédceny, Ze dnesni Heda Gablerova vypada jinak, chodi jinak, objima jinak

nez Heda z roku 1880. Lidska téla se proménuji s historickym a spolecenskym vyvojem.
Co je pro vas divadlo? Proc je délate?

Jako pedagog rezie na divadelni skole Ernsta Busche v Berlin€ se svych studentti ¢as od ¢asu
ptam, proc d€laji divadlo, jaky tim sleduji cil. Ja délam divadlo ze zajmu o ¢lovéka. Nerozumim
totiz ani sobé, ani tém, kdo stoji naproti mné. Délam divadlo proto, abych pochopil, kdo je
clovék. Je zvlastni, ze tato umélecka forma, pro niz je télesna pritomnost astredni, jako by tento
zajem ztratila. Dnes je divadlo o estetice, o konceptech, o dekonstrukei, o postdramatickych

krajinach. Divadlo jako by ztratilo hrdost.

I vytvarné uméni proslo kdysi krizi malirské figurace, na tu uz si dnes malokdo vzpomene. Zda
se mi, Ze divadlo je v obdobné krizi nyni. Nestavi do popredi své silné stranky, ale zaobira se
naopak tim, v ¢em je vlastné velmi slabé. Nastupujici generace reZisérii jako by se
nesoustredovala na to, co znamena pritomnost lidského téla v prostoru. Pokazdé kdyz nabidnu
néjakému mladému rezisérovi inscenovat na studiové scéné Schaubiihne, slySim okamzité tu
samou otazku: Kolik tvirci videa si s sebou muze privést? MiZzeme mu dat k dispozici
dostate¢ny pocet projektorti a platen? My jim to vSechno samoziejmé seZeneme, ponévadz
nechci byt soucasti staré generace, ktera mladym prikazuje, jak maji délat divadlo. Ale prijde

mi to zvlastni.

A co herci?

Jaké naroky kladete na herce?

V jinych obdobich se divadlo urcité na herce soustredovalo vic. Herec je vlastni sila divadla,
herec a jeho tvorba tady a ted. To, co vidi divak na jevisti, neprochazi zadnou stfiznou, neda se
z toho nic vymazat. Proto mé improvizace Larse Eidingera béhem predstaveni Richarda III.

nékdy dovadéji k silenstvi. Ale nemtizu s tim nic délat, v danou chvili nad nim neméam viibec
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zadnou moc. Ma to své vyhody i nevyhody. Ale kazdopadné je to krasa divadla: ve chvili, kdy

se herci ocitnou na jevisti, si mohou délat, co chtéji.

Na vast spolupraci s herci je zajimavé, Ze se nesoustredite pouze na jejich
okamzitou a télesnou pritomnost na jevisti, ale snazite se brat v potaz i jejich
osobni minulost. S postupem c¢asu jste vyvinul nékolik cviceni, ktera vam
pomahaji primét herce k tomu, aby cerpali svou uméleckou a tviréi energii z

vlastni Zivotni zkusenosti.

Z metodologického hlediska jsou pro mé pti zkouseni dilezité tii momenty. Se svymi herci ze
Schaubiihne je rozvijim priblizné od zkouseni Ibsenova Nepftitele lidu, tedy poslednich Sest,
sedm let. Tim prvnim je opakovaci cvi¢eni Sanforda Meisnera, v némz se v poslednich letech

zdokonaluju.

Druhé cviceni, kterému rikam storytelling, ma primét herce k uvédomeéni, ze pri vyjadrovani
emoci na jevisti ¢asto podléhaji urcitym divadelnim modeltim. Chci je upozornit na to, Ze ve
skute¢ném zivoté na nékteré situace reagujeme uplné jinak, nez jak jsme se to naucili v kurzech

herectvi.

Vérim, ze vénovat pozornost emoc¢nimu chovani lidi je zcela zasadni, predevsim v dnesni dobé,
ktera na jedné strané€ emoce ¢im dal vice vytlacuje, na druhé strané se faleSnymi emocemi snazi

vyplnit pocity zivotni prazdnoty v kapitalistické spolecnosti.

Jak takova cvic¢eni vypadaji?

Moje metoda storytellingu spociva v tom, Ze na zakladé konkrétni scény ze zkousené hry
formuluji abstraktnéjsi zadani dramatické situace a pak se ptdm hercii, zda maji stejnou ¢i
obdobnou zivotni zkuSenost. Dostanou potom dvé az tfi minuty na to, aby svou zkusenost
prredali koleglim, obsadili je do své situace a celou ji sehrali. Funguje to Gzasné dobfte. Je
neuvéritelné, jak vérné a celistvé se béhem dvou minut d4 rozvinout autenticka zivotni situace

a jaky to ma nasledné dopad na hereckou tvorivost.

Znamena to, Ze herci se stavaji v urcityjch okamzicich reziséry vami vybranych

sttuact?

Nékdy se autori situaci rozehravani primo ucastni, jindy predaji svou roli jinému herci a

pozoruji vSe zvenku. Délam to proto, aby pochopili, Ze autentické jednani ve skute¢ném zivoté
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je zcela odlisné od jejich predstavy o autenti¢nosti na jevisti. To nutné€ neznamena, zZe by se na
jevisti vidy prehravalo. Skuteény zivot muze byt nékdy expresivnéjsi, divadelnéjsi nez samo
divadlo!

Ve vSem, co herci pri storytellingovych cvi¢enich navrhuji, existuje jedina podminka: musi se
jednat o zkuSenosti, které v Zivoté prozili. Nesméji si vymyslet. P¥i zkouseni Cechovova Racka,
konkrétné scény z tretiho dé€jstvi mezi Trigorinem a Arkadinovou, jsem zadal nasledujici
storytellingové cviceni: Vybavte si chvili, kdy jste svému partnerovi piiznali, Ze jste ho
poduvedli. Valérie Dréville, predstavitelka Arkadinové, rozehrala situaci, v niz svému partnerovi
nejen priznava neveéru, ale zaroven mu sdéluje, ze s tim druhym ceka dité. Kouzlo celé scény
bylo v ismévu, kterému nedokazala zabranit, kdyz oznamila, Ze je téhotna. Jaky herec by néco
takového navrhl pti jevistni zkousce? Ve Valériiné vzpomince se to tak ale odehralo. Pravée v

tom spociva prinos storytellingu: herecka tvorivost se najednou stimuluje odjinud.

Jindy, pri zkouSeni posledniho déjstvi Racka a scény Sorinova umirani, jsem herce pozadal o
storytellingové cviceni, v némz méli rozehrat svou vzpominku na smrt milované osoby. Situaci
navrhl Francois Loriquet, ktery pochazi z hluboce ndbozensky zalozené francouzské rodiny, v
niz déti nemély dovoleno dotykat se svého otce. Poprvé v zivoté jej objaly a polibily az ve chvili,
kdy jeho télo leZelo v rakvi. Mélo to na vS§echny samoziejmé obrovsky emo¢ni dopad. Zajimavé
na tom ale bylo, Ze Francois celou situaci vysvétlil béhem dvou nebo tii minut, a protoze
herecky, které pri cviceni ztélesnovaly jeho sestry, se s jeho otcem nikdy nesetkaly, rozehraly
tedy situaci na zakladé né€kolika méalo pokynti. Pozorovali jsme pfi tom rozpaky, nebo dokonce

Sok, které jejich chovani vyvolalo u zbytku rodiny.

Mozna prave v tom spociva ona sociologicka dimenze divadla. Podle obvyklého klisé by ostatni
¢lenové rodiny méli soucitit s frustraci, kterou svym jednanim davaji najevo dvé dospé€lé dcery,
a litovat je. Skutecnou reakci v rdmci hledani autentického chovani byly naopak rozpaky z
néceho nemistného. Takovou pravdu najdete pouze ve chvili, kdy se herci mohou osvobodit od

diktatu reziséra.

Treti cviceni, které béhem zkousSek pravidelné pouzivim a hodné jsme ho vyuzivali i pri
zkousSeni Richarda III., nazyvadm rodinna konstelace. Je to technika, s niz zachazeji urcita
odvétvi psychoterapie a ja jsem do ni pronikl pravé pod vedenim psychoterapeutky, ktera se
na ni specializuje. Cilem je rozestavét jednotlivé cleny rodiny — v nasem pripadé tedy postavy
hry — v prostoru tak, aby jejich vzajemné postaveni odrazelo jejich vztahy. Pri zkouSeni

Richarda III. to herctim umoznilo 1épe uchopit celou slozitou prehistorii dramatu, vSechny ty
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staré Sramy z valky razi, které béhem hry vychazeji na povrch. Zkoumali jsme rodinné
konstelace vSech generaci valky razi, aby herci pochopili, odkud jejich postava pochazi a jaké

miize mit vztahy k ostatnim.
Postbrechtovsky) rezisér

Jste povazovan za brechtovského reziséra. Souhlasite s tim?

Povazuji se za postbrechtovského reziséra. To znamena, Ze jsem si Brechta pozorné
prostudoval, pokusil se jit dal a pak dé€lat Gplny opak. Ale nakonec to stejné odpovida
Brechtovi! Nesnasim divadlo podle ortodoxni brechtovské tradice, kde mi herci neustale
ukazuji sviij nazor na postavu. Vétsinou si mimochodem nemysli nic prevratného... Takze je
rad€ji vedu k tomu, aby vychazeli ze situace a nemysleli si, Ze jsou chytiejsi nez postava nebo

autor.

Jak se divate na jiného souc¢asného brechtovského — ¢i postbrechtovského —

reziséra Franka Castorfa?

M¢é divadlo popira to Castorfovo... i kdyZ ho zboziuju! Ale pravé proto, Ze ho tolik obdivuju,
nemohu délat to samé. Spousta reziséru se snazi jej napodobovat, ale to neni muj pristup k
mistrovstvi, které vidim. Ja radéji délam pravy opak toho, co d€la ten, koho povazuji za mistra
ve svém oboru. Kdyby v Berliné nepracoval Frank Castorf, byl bych asi dé€lal tplné jiné
divadlo...

Zaroven je ale dobré si priznat, ze jde o divadlo. Vérim, Ze kdyz realismus na jevisti zcela
zborim, lépe ten okamzik vynikne, kdyz predtim privedu divaky k absolutnimu ptitakani tomu,

co se na scéné v tu chvili d€je.
Jak probtha vase prace s prostorem a svétlem?

Prace se svétlem je jednodussi nez prace s hercem. Svétlo je material: kdyZz ho pottebujete,
zapnete reflektor, kdyz ne, tak ho vypnete. S herci to tak nefunguje, ti jsou mnohem slozitéjsi.
Reknete jim, co maji délat, a oni to stejné neudélaji. A pak vAm nezbyva nez stravit dvacet let
tvorenim metody, ktera vim umozni nalakat herce na vasi cestu. Scénografie, kostymy, svétlo...

to je femeslo. Hlavni je dobra komunikace s tviré¢im tymem.

Opét bych vas poprosila, zda miizete byt konkréitni.
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Tak napriklad v pripadé Richarda III. mi §lo o znovuvytvoreni prostorové situace podobné té
v alzbétinském divadle, kde byla komunikace mezi hledistém a jeviStém prima. V Schaubiihne
tuto inscenaci uvadime v urcité rekonstrukei — ¢i nasi piredstavé — ptivodniho divadla Globe.
Myslim, Ze ke spravnému porozumeéni Shakespearovi je tfeba pochopit prostor, pro ktery psal.
Takze nase hledi$té ma tvar strmé stoupajiciho ptlkruhu obepinajiciho predscénu. Nejde mi
ale o vytvoreni historicky presné kopie alzbétinské divadelni architektury, nybrz o preneseni
jejich rysti do kontextu dne$niho zabavniho primyslu — proto je tam i mikrofon, nahrana

hudba a podobné. Jde mi o to, zkrizit nasi kulturu s kulturou alzbétinskou.
Vénujete néjakou zvlastni pozornost zac¢atkiom a konciim svych inscenaci?

Jako student na Skole Ernsta Busche jsem mél profesora, ktery mi za ¢tyti roky studii rekl vSeho
vSudy dvé véty. Ta prvni zaznéla po predstaveni mé prvni studentské inscenace. Rekl mi: No,
kdyz to trochu zrychlis, mohlo by to byt docela dobré. A druha: Nejdiilezitéjsi je zacatek a

konec, na to, co se déje mezitim, divaci stejné zapomenou...

TakzZe ano, soustredim se na tyto dva momenty hodné. Pokud ztratite divaky hned na zacatku,
nikdy uZz to nedozenete. Na druhé strané je ale dulezité dat si pozor na to, abyste do zacatku
nedali aplné vSechno. Kdyz hned v Gvodni scéné predvedete celou svou estetiku, vSechny
obrazy, hudbu, energii a schopnosti hercti, nemiiZete to pak stupniovat a inscenace se nevyviji.
Je tieba ji budovat krok po kroku a nevysazet vSechny trumfy hned na zacatku. Vzdycky si

nechat néjaké eso v rukavu. Divak musi byt neustale v oc¢ekavani dalsiho.
Jitka Goriaux Pelechova

Prevzato se svolenim redakce Divadelnich novin.
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