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Uméni musi byti umélci osudem, nikoli zivnosti, i kdyz tifeba J. S. Bach byl
méstskym varhanikem.

Josef Capek: Psdno do mrakdl

I. Uvod

V této praci chci spojit osobni zkuSenosti z mé mnohaleté tvorby
v oblastech kostymniho vytvarnictvi s reflexi vlastniho dila, ale predevsim
prace mnohych jinych kolegl od nds i ze zahrani¢i. Ukdzat kostymni
vytvarnictvi jako zasadni umélecky obor soucasnosti, ktery ve své
emancipacni snaze prekracuje hranici uméni uzitého, pouhé dekorace.
Nalézame se v unikatni fazi vyvoje divadla a celkové vizualizace, kdy
kostym povysil, vyrazné rozsifil své moznosti a mize byt nositelem nové
estetiky. MOze uréovat nejen habitus postavy a herce, ale celé inscenace

¢i projektu, vyjadrit celkovou umeéleckou intenci nebo vizual divadla.

Jako praktikujici vytvarnice, pohybujici se plynule v tomto oboru,
chci zachytit néktera jeho specifika, presahy do jednotlivych oblasti a
otevrit nékolik kapitol, které mne v obdobi mého vyzkumu nejvice zaujaly
a které jsem povazovala ve vztahu k tématu za signifikantni. Linie prace
prochazi od profesniho pohledu aktivniho kostymniho vytvarnika pres
zkusenost pedagogickou, az po kuratorsky organizacni. Diky vice
oborovému vzdélani a pracovnim prilezitostem jsem se mohla dotknout
mnoha aspektl kostymni tvorby a ¢&erpat tak informace ze Sirsich

souvislosti.

V nasem vysokoskolském systému se da  stale jesté obtizné
studovat kostymni tvorba ve své komplexnosti a v presazich
smérovana na divadelni, filmovy, televizni kostym v kombinaci s odévnim
designem, kostymem pro reklamu a multimédia, kostymem jako

vytvarnym objektem v konceptudlnim vztahu a v performanci. Jednotlivé



Skoly nabizeji vzdy jen urcity segment, ktery nastésti pomérné dobre
doplhuje spektrum zahrani¢nich stazi, které jsou v soucasné dobé
studentdm k dispozici. Praxe a empirie jsou vSak stale nejjist&jsi

formou, jak se do téchto zajimavych vztahd dostat.

U nas i v zahrani¢i se tento obor stale pohybuje na okraji zajmu a
zalezi Casto na kostymnich vytvarnicich samych zda se jim podari svou
oblast prezentovat a dostat do SirSiho povédomi laické i odborné
vefejnosti. Tvlrcd samotnych je dost, ale fundovanych teoretikd, se
schopnosti odborné a zasvécené reflexe se nedostava. A tak se
setkavame s tim, Ze sami tvarci prichazeji na akademickou a
teoretickou pldu a se znalosti obou pdlt mohou svému oboru pfindset tak

dilezitou zp&tnou vazbu a teoretickou analyzu.

Ameri¢anka Linda Matheson opustila po dvaceti letech aktivni prace
post kostymni vytvarnice v Hollywoodu, aby se hlubSim studiem vztahu
herce a kostymu v roviné vytvarné, sociologické a konceptualni mohla
posunout do nové role, teoreticky tohoto oboru. Italka Zzijici v Anglii
Donatella Barbieri, plvodné scénografka, presunula postupné pole své
pUsobnosti do oblasti muzejni a vzdé&lavaci, aby ve spolupraci s Victoria a
Albert Museem a London School of Fashion, mohla reflektovat kostymni
tvorbu ve vztahu k divadlu a mdédé. Rekyné Sofie Pantouvaki, dlouhodobé
plUsobici na université v Helsinkach, plvodem téZ kostymni vytvarnice a
scénografka, souvisle se svoji vytvarnou praci pro divadlo, zasahuje i do
jinych oblasti tohoto oboru publikacni, kuratorskou, pedagogickou a

akademickou aktivitou.

Tyto priklady jsou nazornou paralelou pro moje smeérovani a
pojmenovani metody této prace. Tedy na zakladé plvodniho odborného
vzdélani s akcentem predevéim na vytvarny zplsob vyjadifovani
s nadstavbou praxe a empirie, posilit tento zaklad o teoreticko analitickou

schopnost . Ta by se diky dalSimu odbornému badani a akademické



zkusSenosti méla spojit v komplexni znalost pojmenovavat a analyzovat
svlj obor a v teoreticko praktické roviné vytvofit podklad pro kvalitni praci

publikacni a pedagogickou.

Kostymni tvorba jako svébytna disciplina nema mnoho materiald
publikovanych u nas v celém svém spektru, tak jak je tomu v zahranici.
Extreme fashion, Fashion at the Edge, Actor in Costume atd. I kdyz i
tyto publikace casto reflektuji kostym spiSe ve vztahu k moédé, nez
k divadlu - Zivé akci, jsou jednim z dileZitych zdroji pro badani v této
oblasti. Svétlou vyjimkou z ¢eské provenience je kniha Cesky divadelni
kostym Véry Ptackoveé, v které jsem nachazela mnoha vychodiska
ceskych realii. Nosné informace poskytuji tak spiSe odborné konference
a symposia, kde se toto téma v Sirsi souvislosti s performance and visual
arts obcas objevuje. Nicméné za celou dobu prace na tomto vyzkumu
jsem se pouze jednou setkala s konferenci vénované Ccisté kostymu a
jeho vztahu k mnoha dalSim souvisejicim skutec¢nostem, nebo novy pohled
prinddejicim aspektim. Mnohem vice prikladd a postupd pro tuto praci se
nachazi v materidlech vazanych na kostym a moddu, kostym a télo,
kostym v sociologickych teoriich atd. Na akademické pidé bylo téma
Cisté kostymni velmi ojedinélé a je vice nez zrejmé, ze je to i silné
genderové akcentovana skutecnost. Genderovy aspekt je vyznamnym
podtextem profese kostymniho vytvarnika, ale ten ac¢ velmi aktualni, v

podrobné analyze do této prace patrit nebude.

Velmi proménlivy a v neustalém vyvoiji je slovnik pojmu, kdy jsme
vSak casto nuceni prejimat anglické vyrazy, které presnéji zaznamenavaji
danou skutecnost. Velmi pozvolna se zazivaji jejich preklady a tak se
nezridka stane, ze si nékteri reziséri pod pojmem kostym stdle predstavi
damské sako se sukni spiSe nez komplexni pojem pro zakladni znak
hercovy komunikace s divdkem. Mnoho novych pojm{ vznikd z potieby
dorozumét se ve vnitfnim svété oboru navzajem a nemaji schopnost stat

se obecnymi pojmy. Prevazujici tendence je vSak nachazet takové, které



jsou sdé&Iné obecné& a mohou i laikdm pomoci porozumét oboru, ktery je
pro vefejnost velmi atraktivni, najde li se vhodnd forma a zplsob

prezentace.

Vedle nové vznikajicich pojm0{ se objevuji i nova témata reflektujici
kostym a jeho vyvoj ve vzajemnych vztazich jako napf.
-Kostym jako performance
-Choreografie a kostym
-Nahota jako (a) kostym
-Absence téla a kostymu
-Live art a oblékané télo
-Udalost (event) a akt oblékani
-Architektura a kostym
-Instalace a kostym
-Kostym a smysly
-Zvuk a kostym
-Svétlo a kostym
-Technologie a kostym
-Dramaturgie a kostym
-Digitalni kostym
V poslednich nékolika letech jsou stale vice frekventovanymi na
mezinarodnim akademickém poli a ukazuji vzristajici zajem o kostymni

tvorbu nejen divadelni.

Ve své tvorbé jsem méla vzdy tendenci hledat jiné, neortodoxni a
neobvyklé materidly a postupy a spiS nez klasické latky a "krejcovinu",
premyslet o jinych moznostech jak dat postavé zadany dramaticky tvar,
pri uziti jiné neobvyklé formy. Prace s témito materialy a hledani novych
postupl je v praxi oblas riskantni, vysledek nebyva jisty, ale presto je to
vzrudujici a tvardi &innost, kdy predev$im proces vzniku je ¢&asto

nejzajimaveéjsi ¢asti celého dila a mnohonasobné vyvazi klid pri opakovani



jiz zajetych jistot, které se hrozi stat v kratkém case vytvarnikovou

manyrou, pokud k tomuto zplsobu on sam pfistoupi.

Proto povaZuji za dulezité uréity segment vyvoje v soucasnosti
¢asteénd zaznamenat a pokusit se predevs$im reZisérlUm ukdzat, jak
inspirativni a nosnd muiZe tato disciplina byt, pokud neni vnimana pouze
ve své sluzebné roli. S urCitym fundamentem vlastni zkuSenosti a prozitku
nabizi badani v této oblasti bohaté a rlznorodé viemy a informace, které
mne velmi obohacovaly a davaly zpétnou vazbu do mé vytvarné tvorby

samotné a do schopnosti reflektovat aktualni déni v oboru.

Témat, které se mi béhem Sestiletého obdobi postupné otevrely,
je mnoho a nékdy souvisi zdanlivé. Nékteré pohledy sahaji do oblasti,
které se navzajem propojuji a ovliviuji a tim i pfiklady vybranych
postupl jsou né&kdy pouZivdny opakované&, v komparativni, nebo
ilustrativni roli. Konceptualni polohu jsem ponékud upozadila a
smérovala se spiSe k praktické interpretaci. Jeji soucasti je i strucny

slovnik alternativnich materialq,.

I1. Cesty kostymniho vytvarnictvi a emancipace kostymu

Profese kostymniho vytvarnika prosla v obdobi reflektovaném v knize
Véry Ptackové Cesky divadelni kostym (Praha 2011) procesem, ktery mi
pripomina deltu mohutné reky. Obdobi, které popisuje je symbolizovano
silnym jasnym tokem, dobou, kdy kostymni vytvarnici pracovali vétSinou

soustredéné nejprve pouze pro divadlo, pozdéji i pro film a televizi.

Umeélci jiz od dob baroka realizovali své umélecké predstavy i na poli
kostymniho vytvarnictvi. S kostymem v rliznych situacich nachdzime u nich
paralely s tvorbou dne$ni. Archimboldo je svou praci pro rudolfovsky dvir

blizky dnednim tvircim kostymQ pro eventy, Adolf Appia teSil problém



vztahu dvojrozmérnosti scénografie, kulis a trojrozmérného kostymu. Leon
Bakst na latkovy kostym prenasel vyrazné stylizovany projev malirsky,
zatimco Vlastislav Hofman vidél kostym v hrubém architektonickém znaku a
zveétSeném meéritku. Oskar Schlemmer v Triadickém baletu herce oblékl jako
loutky — objekty a Josef Capek kostym preved| do kubistické architektury. Ve
tricatych letech se ve scénografii vyrazné prosazovala kinetika a svétlo, coz
u kostymu samotného muZeme zaznamenat aZ v poslednich desetiletich.
Zatimco v Sedesatych letech scénografie svou dominanci dosti potlacila
rozvoj kostymu, akéni scénografie let sedmdesatych ho vratila do hry silnou
integraci ve spolecném dramatickém prostoru. Jaroslav Malina a Milivoj
Husak zacinaji v osmdesatych letech pouzivat ready made a Jan Vancura
prines| vliv prdmyslového designu do divadelniho kostymu. Kostym v obdobi
postmoderny pracuje s nadsazkou, ironii a absurdnim humorem, umi vyuzit

nizky az nulovy rozpocet a recykluje.

Velkd zména prisla po roce 1989, kdy se objevilo mnoho novych
moznosti a disciplin, které se u nas pred tim priliS nevyskytovaly. Otviralo
se pole reklamy, jednorazovych prezentacnich akci, nezavislych filmovych
produkci, rlGznych druhl performanci, nové vznikaly soukromé divadelni
produkce, které nedisponovaly kamennymi budovami a hledaly si své misto
a tvar. S prichodem informaci o novych technologiich, materidlech,
atypickych zpracovanich a jejich aktivnim vyuzivani se oblasti kostymni
tvorby zacaly rozSifovat a vétvit jako delta reky do velkého mnozstvi tencich
a Uzeji specifikovanych proudl. Tato tendence stdle pretrvdva a je jistym

signifikantnim znakem vyvoje tohoto oboru do tretiho tisicileti.

Tam, kde drive stala v zakladnim rozliSeni kostymni tvorba pro film,
televizi a divadlo, dnes vznikaji stale nové specifické formy, predevsSim
v souvislosti s novymi  technologiemi, s moznosti vyuziti rlznych
alternativnich prostord a otevienych tviréich pFistupl presahujicich do
dalSich vytvarnych disciplin, které nabizeji nové vyzvy pfi tvorbé kostymu.

Obrovsky a rychly technologicky progres a vyvoj novych medii, internetu,



grafickych technik, zvuku a rdznych medidlnich kombinaci rozsifuje do té
doby tradi¢ni pole a otvird daldi nové moznosti pro kreativni tvlrce v této
specializaci. Klasicky divadelni kostym operni, Cinoherni a tanecni se radi
vedle té&ch pro site specific, tanec a pohyb v rdznych alternativnich
prostredich a vztazich, konceptudlni performance, instalace, divadlo a ziva
akce v rlzném pojeti vystupujici do vefejného prostoru, do environmentalni
krajiny. Objevuje se modni prehlidka jako téma a forma divadelni akce. Dale
koncertni kostym, jako svébytny vytvarny objekt pfi Zivé akci, kostym
tvoreny svétlem, mapping, body art. Komercni sféry prinasi slavnostni
ceremonialy, reklamni a prezentacni akce, specialni koncerty a tématicka
show. V neposledni fadé je kostym Zivym ¢&initelem v rliznych facebookovych

happeninzich, flashmobu.

Na jedné strand se oblast pusobnosti kostymnich vytvarnikd
zvétSuje a soucasnost nabizi stale vice moznosti, na druhé strané kostym
dnes, je sice stale tradicné chapan jako soucast dramatického dila, ale
jeho dosah a dllezitost v jednotlivych predstavenich byvd velmi
nevyrovnany. Kostymni vytvarnici, ktefi nejsou vzdy spokojeni s
vyznamem a vyuZitim svého tvlr&iho vkladu v dané inscenaci, pozdé&ji
v jisté emancipacni snaze iniciuji vlastni projekty, kdy kostym je
Ustfednim motivem, tématem vznikajici akce, performance. Jsou pak

hlavnimi nositeli idee i zpdsobu zpracovani a vytvarného vyznéni.

III. Posileni kostymu v etapé akcni scénografie

Fenomén akcéni scénografie, ktery se objevil v Sedesatych a
sedmdesatych letech v Ceské scénografii, ovlivnén celoevropskym
slohovym proudem popisuje Véra Ptackovad v knize Cesky divadelni
kostym: ,Kostym, jehoZ dlleZitost znovu narlstd, se tak k divakovi
priblizuje jako soucast inscenacniho komentare i jako nastroj dramatické

iluze. Jakoby omezené moznosti scénografie zacal vyplhovat divadelni



kostym. Akcni scénografie urcuje herce jako organizatora dramatickych
akci, jako toho, kdo zasahuje i do vypravy, kdo se ocita v centru déni, kdo

je jeho stale aktivnéjsi ucastnik."

Mluvim |i o kostymu ve vztahu k prostoru, myslim tim v tomto
pripadé spise vztah ke scénografii a jejim faktickym fyzickym soucastem.
Jedna se tedy o pripady, kdy herec jez kostym obléka , se v urcité chvili,
dle rezijniho zaméru stava primou a nedilnou soucasti scénografie, déni na
jevisti a ovlada tak skrze kostym dramaticky prostor. Pomérné malo
piikladd mGzeme najit v oblasti ¢inohry, kdy text a jeho reZijni zpracovani
je hlavnim Cinitelem sdéleni. Herec sam je zde vétSinou tim primarnim
elementem, ktery textem a vili reZiséra vypovidd. Naproti tomu v oblasti
tance, opery, performance a jinych jevistnich forem je prostor pro
propojovani scény s kostymem mnohem otevrenéjsi. Vytvarnou vizualitu,
znak Ci metaforu tu v dokladech  nachazime mnohem (castéji. V této
kapitole mé prace nasleduje mnoZstvi konkrétnich ukazek a ptikladd, kdy
interakce scénografie s kostymem bylo uzito v konkrétni inscenaci a pro

konkrétni jevistni akci.

Ale v praci mnoha performerli mdzeme najit velmi podobné obrazy,
které jiz vznikaji jako samostatné objekty, situace nebo vystavni
instalace. Vnimat tuto skutecnost a dostavat ji do vzajemnych souvislosti
v jejich presazich je nezbytné a velmi inspirativni zaroven, proto doklady
uméleckych predstav v &irokém spektru rGznych prostorl a vztahl jsou

plno hodnotnym pandénem k ptedchozim dilGm.

Pfiklady pfistupl ke kostymu jako akénimu elementu vlastni
performance zastupuji velkou rlznorodost a pestrost akci a dé&l rozli¢nych
tvircd a zahrnuji rovinu vizudlni, té&lesnou, smyslovou, ale mohou
presahnout i do roviny psychologicko sociologické. I ty jsou v této

kapitole dokladovany mnoha praktickymi ukazkami.



IV. Postmoderna jako prilezitost pro invencni kostymni tvorbu

Doba na prelomu 70. a 80. let XX. stoleti byla pro nas tehdejsi
studenty prevazné umeéleckych kol plna tviréiho rozmachu jak v nasich
oborech plvodnich (grafici, architekti, animdtofi, moédni a  textilni
navrhari, designéri, malifi, sochari) tak v divadle, které jsme spolecné
zalozili a provozovali. Utikali jsme se tam do svéta fikce, parodie, fantazie,
ironie, nadsazky a humoru. Ten nam dovoloval reagovat na dobu, kterou

jsme zili prostredky, jez jsme si zcela svobodné volili.

»...UuZ na zacatku osmdesatych let 20. stoleti se uddlo néco, co
ceskd divadelni teorie pojmenovala jako novou éru soucasného divadla,
jako konec avantgardy a nastup divadelniho postmodernismu...... Slo o
prvni spolené vystoupeni studentskych souborl PraZskd Pétka
nejvyraznéjsiho generacniho hnuti od druhé poloviny osmdesatych let
(Baletni jednotka Kre¢, Recitacni skupina Vpred, divadlo Sklep,
pantomimicka skupina Mimoza a Vytvarné divadlo Kolotoc)......Zahrnuli
velkoryse vét$inu dramatickych Zanrl, z okamzitych napadli (alespofi se
to tak jevi) délaji si prosté legraci, probouzeji z dlouhého uméleckého
spanku  mimo jiné i kyc... Postmoderna svou planovanou

nevypocitatelnosti kostymu nahrava. (Véra Ptackova)

I tato kapitola, predevsim obrazovou dokumentaci dokladuje vysSe
recené.
V. Koncepty neokazalého kostymu

— minimalismus a civilismus v divadle a ve filmu

Oproti prebujelosti, vné&j&i znakovitosti ve velkém gestu, dlrazem

na strukturu a hmotu a uréitou okazalost kostymid reflektovanych v



predchozi kapitole se cesty kostymniho vytvarnictvi paralelné ubiraji i
cestou Uspornou, stroze minimalni. Opirajici se téz o inspiraci civilnim a
historickym odévem. Casto se jednd o jakysi ne-kostym, jak ho jisty
némecky kritik oznadil vinscenaci Don Carlos ( Hamburg 2004).
K tomuto oznaceni dospél pravdépodobné proto, ze kostymy Sanny
Dembowski pro rezijni koncepci Laurenta Chetouana vychazely
z absolutné civilniho od&vu a ddvaly hercim jakousi druhou kuzZi,
v nejelementarnéjsSim znaku vytvarejici jejich charaktery. Jednoznacné se
o kostym jednalo, nebot herci nebyli nazi, ale pro obecné vnimani, nebyly

kostymy pravdépodobné dostatecné ,teatralni®.

Otazka co je a co neni kostym v souvislosti s jeho teatralitou patri
spiSe do disputace teoretické a i tam se tézko nachazi spolecny nazor.
Proto se rad&ji vracim k jasnym pfikladim, jimiz mUZeme vyde Ffelené
bez problémi ilustrovat a propojit toto téma i s uréitym segmentem

specifika kostymu filmového.

VI. Méda, show, nova teatralita, remodelace a recyklace kostymu

(Fashion Show, ,fundusovy" kostym apod.)

Pfi sledovani klausurnich a diplomovych praci studentd odévniho
vytvarnictvi, jsem  nékteré jejich vysledky zaznamenala jako velmi
inspirativni ve vztahu ke kostymni tvorbé. Oni, nezatizeni nutnosti odév-
kostym  podridit celému dramatickému tvaru a potrebé soucinnosti,
premysleji vice v roviné sociologicko psychologické.Tak napf. Instantni
saty 2007 z organického materialu s kratkym polo¢asem rozpadu Zuzany
Kubi¢kové, které prosté jednoho dne zmizi, mizZe byt velmi nosny prvek v
inscenaci, ktera tohoto "volného rozkladu- pohybu" bude umét vyuzit ve

hfe s asociaci a urcitym symbolismem .



Carolyn Evans, kterd plsobi na Central Saint Martins College of Art
and Design v Londyné se tématem maddy a jeji performativnosti zabyva ve
svych vyzkumech, ale i v praci se studenty a jeji kniha Fashion at the
Edge je skvostnym prispévkem do této diskuse. Giles Lipovetsky o tomto
tématu v knize Rie pomijivosti, piSe : ,S nadstupem haute couture
vyvstala organizace médy, jak ji zname dodnes prinejmensim v hlavnich
obrysech: sezonni proména, prezentace kolekci na zivych manekynach a
predevSim nové povolani modniho navrhare spojeného s novym
spoleCenskym postavenim. Tradi¢ni epocha mody konéi a zacina jeji
moderni umélecka faze. Krejci, couturiér se po staletich podrizeného
sluzebnictvi stal modernim umélcem, jehoZz neuprosnym zakonem je
inovace. Pred rokem1930 velké salony predstavovaly kazdou sezonu
kolekci ¢&itajici 150 aZ 300 modeld. V padesatych letech, kdy prdmér stdle

kolisal mezi150-200, vznikalo v Pafizi n&jakych 10 000 prototypd ro¢né."

Tato tendence vykazovala nezadrzitelny rUst a tak né&ktefi madni
navrhari unaveni neustalym pravidelnym rytmem jarnich a podzimnich
prehlidek obleceni pro pristi sezonu v zavislosti na mddnich trendech a
obchodné-ekonomickych vazbach, zac¢nou postupné vybocovat z tohoto
stereotypu a hledaji vlastni témata a formy vyjadreni obecného problému,
ktery je trapi, nebo kde chtéji néjak reflektovat vlastni zkusSenost, pocit,
postoj. Stavaji se tak také autory a iniciatory performance, kde vsak

hlavni téma je receno lidskym télem a kostymem.

Vztah svéta médy a svéta divadla-zivé akce je dnes casto
reflektovan a je jasné, Zze oba tabory hledaji cestu ke vzajemnému
kontaktu a obohacujicim vlivim. Oba svéty maji sva specifika, které neni
mozné ignorovat a ktera i pres Castou snahu nelze vzdy plné
integrovat. Oblast mdédy ma diky svému ekonomicky silnéjSimu zazemi
vétsi moZnosti vyuziti modernich poznatkl a technologii, v divadelni

oblasti stale hraje silnou roli vé&domi historickych kofenl, kontinuity,



intuice a sensibility umélcl, stejné tak jako téma recyklace a

remodelace kostymd.

Projekty ze svéta mody v této kapitole jsou zvlastnimi priklady
performanci, kde tvlrce idei a dé&je je sdm kostymni navrhaF, ktery a¢
pracujici v komercni sfére, jakou je odévni tvorba, ma potrebu se vyjadrit
svym prostfredkem - odévem k SirSim souvislostem spolec¢enského zivota.
Pouziva velmi podobné vyrazové prostfedky jako tvlrci akci divadelnich a
performancnich. Vytvari novou podobu inscenace-performance, ktera
pracuje se vSemi dramatickymi slozkami jako je scéna, kostym, svétlo,

zvuk, pohyb. Nepouziva slovo, sdéleni predava nonverbalné.

VII. Kostym, nova média a technologicky boom

Rozvoj této oblasti se pohybuje ve stale se zrychlujicim tempu.
Zatimco v roce 2006 byl workshop na téma kostym a svétlo velmi
ojedinélym, dnes se toto téma na odborném féru objevuje mnohem
Cast&ji a posun ve vyuZivadni novych poznatkd muZeme sledovat na
konkrétnich akcich. Jestlize na zavérecném ceremonialu olympijskych her
v Athénach v roce 2004 se svételny kostym objevil pouze na jedné
performerce , formou rozsvécujiciho bricha symbolizujici vznik nového
zivota a kontinuitu , v roce 2012 V Londyné bylo soucasti velkolepé

zakonc&ovaci show 140 performert plné vybavenych LED kostymy.

Sofie Pantouvaki, ktera se svételnym kostymem zabyva ve vSech
souvislostech vidi rozvoj téchto technologii spiSe na poli médy, ale o to vic
ji vjejim vyzkumu zajima pouziti v divadle. Proto vytvorila rozsahly
projekt na mezinarodni bazi, ktery bude toto téma v nasledujicich letech
zkoumat. S podporou grantu evropské unie, ktera zahrne védecké

instituce, vyvojové pracovisté a university se projekt bude snazit



odpovidat na otazky smyslu vyuziti a schopnosti nachazet takové ucinky,

které budou prinaset silny emocionalni zazitek v zivé akci.

VIII. Kostym jako stimulus aneb Extrémni kostym (PQ 2011)

Pro¢ se kostymni vytvarnice rozhodne prijmout roli kuratorky vystavy
kostymU? Pro¢ se misto své vlastni tvorb& vénuje nadas praci svych kolegl?
Pro¢ se z pole praktického zacina dotykat oblasti teoretické a akademické?
To jsou otazky, které jsem si kladla a béhem pripravy vystavy Extrémni
kostym na PQ 2011 dostavala odpovédi. Hlavni motivaci byla snaha
reflektovat postaveni kostymu v dnesnim divadle a vsSech formach, v
kterych se nyni vyskytuje a bofi hranice automaticky vnimané z pouze

tradi¢niho pohledu.

Vystavy vénované C(isté divadelnimu kostymu, &i kostymu pro Zivé
akce jsou dosti ojedinélé a  Prazské Quadriendle je mnohaletou,
pravidelnou platformou pro jeho prezentaci. Proto nabidka stat se
kuratorkou specidlni vystavy pro PQ 2011 vénované cCisté kostymu pro zivou
akci, byla velkou vyzvou. Pro aktivni kostymni vytvarnici role nezvykla,
nicméné s moznosti zabyvat se hloubéji tématem primo souvisejicim s
vlastni dizertaci. Nevidéla jsem smysl v pouhém statickém vystaveni
divadelnich kostymd, jak tomu vétSinou byvalo v minulosti, prestoze
uvozené néjakym tématem. Vychazela jsem z predpokladu, ze vytvarnik s
hlubokou znalosti svého oboru je schopen v roli kuratora predat mnoho ze
svych znalosti, ale téz svym zasvécenym pohledem najit podstatné

skutecCnosti, které laické i odborné verejnosti zprostredkuje.



IX.Moznosti prezentace kostymu: vystavy, expozice, workshop,

sbirky, archivace a dokumentace

Kostym pro divadlo, ¢i Zivou akci existuje ve své Uplnosti pouze
v daném okamziku trvani dramatického dila, obleCen na téle herce se
vSemi doplnky a v interakci se scénografii. Sam o sobé se poté stava
predmétem, ktery casto vzdalené pripomina iluzi celku , kterou jesté pred
chvili byl. Jak zachovat stopu, vypovéd, informaci, kterou kostym
konkrétné prezentuje? Veskeré Uusili je vzdy vyvinuto na vytvoreni a
vyrobu kostymu pro danou akci, ale co s kostymem, ktery uz neplni svou
plvodni Ulohu? Je odsouzen k zdniku, nemd jiz zadnou hodnotu? Je to
pomérné komplikovana otazka, ktera se vztahuje jak na samotné fundusy
jednotlivych divadel a spolec¢nosti, tak na instituce muzejni, badatelské a

archivni.

Vedle téchto forem prezentace kostymu ve vSech jeho polohach
povazuji workshop za dlleZitou formu praktického vyzkumu, hledani a
badani v daném oboru. Je vyhleddvany na mezinarodnich symposiich a
konferencich aktivné hlavné studenty, ale proces a vysledky strhne casto i
praktikujici vytvarniky. Priprava je pomérné narocnd a klade néaroky
predevSim na energii a soustredeni lidra projektu, ktery musi v sobé
spojovat schopnosti umélecké, pedagogické, produkéni a do urcité miry i
herecké. Tato kombinace prinasi pak vrcholny inspirativni zazitek a

zkusenost.

X. Materialové skaly, postupy a aplikace:

Knihovna materiald

Tvlrci ¢asto dochdzeji pti mozném tedeni kostymd k ndvrhim, které
nikdy pred tim nedélali, nevyzkouseli a maji pouze svou vytvarnou

predstavu, kterou nadchli reziséra. Stoji pred uUkolem jak svou vizi



zhmotnit a ¢asto se vydavaji na riskantni pole pIné nejistot, kde vysledek
neni predem jisty a kde ¢as a penize hraji vzdy roli nepfitele. V takovych
situacich je opravdovym pozehnanim najit pro realizaci vytvarného
napadu partnera technologicky a technicky natolik vybaveného a
zkuseného, ze ve vzdjemné spolupraci vytvori  zadané dilo. V
amatérskych podminkach musi byt casto vytvarnik sam i konstruktérem
stfihu a technologem materialu. Tam se ale odrazi od té Urovné, ke které
dosSel v predesSlych realizacich a dcasto jeho vytvarnd a vizualni
predstavivost je o mnoho napred pred technickou zdatnosti, kterd se
ziskava az léty zkusSenosti. Proto setkani toho co ma vizi a toho co ma
zkusSenost posouva realizacni hranice velmi rychle a velmi vysoko a prace
nékolika dilen a studii reflektuji tuto skutecnost v této kapitole na

konkrétnich prikladech.

K jedné z podstatnych schopnosti dobrych realizatorl, patfi
orientace na trhu materidll. Je to nekone¢né badani a objevovani bud’
novych a neznamych, nebo jesté v dané situaci nepouzitych a
nevyzkousenych. Velkou roli hraje technicka predstavivost, ale téz ukoly
a pozadavky vytvarnikl samy nuti realizdtory hledat v dosud
neprozkoumanych vodach. Povazuji za urcité ceské specifikum schopnost
hledani alternativnich a neortodoxnich materidlovych zdrojd, ke kterému

nas dobre vycvicila doba predrevolucni.

Nicméné ve svété i u nas jiz existuje mnoho materidlovych
knihoven( napf. parizska ¢i holadska Materio), které vsak vzhledem k
dost vysokému komerénimu poplatku, neni mozné vzdy plné
v divadelnich projektech vyuzit. PrestoZze nabizeji dnes Sirokou skalu
novych inspirativnich materidld, jen urcitd ¢ast je vhodnd pro kostymni

tvorbu.



XI. Zaveér

Je urcitou nutnosti v okolnim tlaku dneska byt ¢im dale tim vice
orientovan ve spéchu, tempu naseho svéta. Informace, systémy, stéle se
zvySujici konzum a nadprodukce vSeho nenechava v klidu a velmi tézce
poskytuje soustredéni na vlastni kreativni praci, na bytostny zivotni
prozitek, po kterém vétsina z nas touzi. I tento stav véci reflektuji dnes
Zziva uméni a vSechny jejich slozky vcetné té kostymni. Presto stale za
nezbytné povazuji pochopit nutnost propojeni tradice s dnesni
svobodnou, nékdy aZ bezbfehou tvirdi uvoln&nosti. Fakt, Zze bez znalosti
zakladniho fundamentu a priznani si jeho nezpochybnitelnosti, neni

mozné se kvalitné pohybovat v neprebernych moznostech dneska.

V této praci jsem se snazila zachytit vlastni praktickou zkusSenost,
kombinovanou s pribéhem kostymu jako vyznamné umeélecké discipliny,
jak se s nim béhem let setkdvam u nas i v zahranici a ¢astecné mapovat
tento obor z mnoha pohledd. Cest kam se tato vytvarnd oblast bude
ubirat v budoucnosti je mnoho a bude jich pribyvat. Nékteré samy
zaniknou ve své jedinecCnosti, jiné se naopak stanou na néjaky cas
dobovou tendenci. Kreativhi a invencni kostymni vytvarnici budou
posouvat hranice oboru a v presazich do jinych vytvarnych disciplin

nachazet nova vychodiska ve své budouci tvorbé.



