
Otázky k  bakalářské (postupové) zkoušce  

z historie a teorie č in oherního divadla  
(měly by podní t i t  ke s t ručné úvaze doložené konkrétními  příklady;  

tato úvaha by měla vycházet  nejenom ze z ískaných znalost i ,  a le  i  z  

domýšlení  vlastních  zkušenost í  ze ‘scénick é tvorby’)  

 

1 .  Původ a podstata evropské činohry  (divadlo a  drama,  dramati č-

nost  a  divadelnost  a  jej ich proměňuj ící  s e vztahy od ant iky k dneš-

ku) 

 

2 .  ‘Komediantská’ a ‘dramatická ’ vývojová l inie evropské činohry  

(s t ř ídání  klasicky ‘pravidelných’ vzdělanecký ch a komediantsky 

uvolněných tendencí ,  výchovné a zábavné zaměření  a  jej ich spor i  

doplňování  v  průběhu vývoje evropské činohry s  přís lušnými here c-

kými konsekvencemi)  

 

3 .  Vývoj  a  podstata  činoherních žánrů  (klasicky přísné žánrové d ě-

lení  na klasickou t ragédi i  a  klasickou komedii  i  zvlášť  vydělovanou 

frašku jako původně l idový a pak ‘pokleslý’  žánr,  a  žánrový synkr e-

t ismus a souvis lost i  jej ich zápasu ve vývoj i  evropské činohry)   
 

4 .  Monolog/ ičnost /  a  dialog/ ičnost /  ve vývoj i  a  při  tvorbě  činohry  

(od formy jaz ykového vyjádření  a  je j í  souvis lost i  se samotným 

vznikem činohry a  vývojem stylů k  monologičnost i  či  dialogičnost i  

ve vztaz ích mezi  původci  činoherníc h děl)  

 

5 .  Složky činoherního dí la  a vývojové  proměny jej ich vz tahů  (od 

nadvlády autora,  příp.  velkých her eckých osobnost í  k  rež isérskému, 

příp.  scénografickému divadlu,  Gesamtkunstwerk a montáž)    
 

6 .  Text  dramatu a  scénické  dí lo  (vz tah verbálních a mimoverbálních,  

akust ických a vizuálních,  s lovesných a výtvarných elementů v celku 

inscenace i  v  herecké tvorbě ,  jak se  projevoval  ve vývoj i  evropské 

činohry a jaký je  v  různých případech v so učasné praxi)  
 

7 .  Přirozenost  a  s ty l izace ve  vývoj i  evropské činohry  (evropské he-

rectví  a  každodenní  chování  a  proměny jej ich vztahu,  klasicismus, 

resp.  romant ismus a  real ismu s,  resp.  civi l ismus,  poezie a próza,  h o-

vorový jazyk a  verš ,  s tylovost  a  s tyl izovanost ,  př íp .  čis tota s tylu a  

s tylový synkret ismus v dramatu,  herectv í  i  rež i i )  

 

8 .  Způsoby vytváření  jeviš tní  postavy v  evropské činohře  (odstup a 

z totožnění ,  prož ívání  a  předs tavování ,  resp.  Stanis lavski j  a  Brecht  a  

jej ich předchůdci  i  následovníci ,  tvorba  postavy a hercovo ‘sebev y-

jádření’ ,  d ramatická ,  resp.  herecká postava a  jej í  elementy a jej ich 

vazby s  dalš ími  elementy dramat ického,  resp.  scénického celku)  
 

9 .  Od dramatické  s i tuace k jednání  v  jeviš tním prostoru  (s i tuace a  

mizanscéna,  divadelní ,  jeviš tní  a  dramatický prostor  a  jeho cí tění ,  

s i tuace a děj ,  p rostor  a  čas ,  i lust race tex tu a jeviš tní  ‘fabulace’)   

 



10 .  Text  a  podtext ,  ‘vnějšek’  a  ‘vni třek’  (obraz  a výraz ,  konvenci o-

nální  a  expresivní  chování ,  přís tup ‘zvnějšku’ a  na  základě psych o-

logické motivace,  psychologicko -real is t ické a ‘nepsychologi cké’  

žánry a s tyly v dramatu i  herectví)  

 
11 .  Dva směry jeviš tní  komunikace a  jej ich důsledky a proměny  

(komunikace mezi  j eviš těm a hlediš těm a komunikace  mezi  jeviš t -

ními  partnery v  postavě i  mimo postavu,  divadelní  konvence a spo n-

tánní  projev ‘bez  ohledu na publ ikum’,  výraz  a sděl ení)   

 

12 .  Přirozený (národní) jazyk a jazyk činohry  (činohra jako divade l-

ní  druh,  kde se ‘s tá le’  či  ‘hl avně’ mluví ,  s tav divadla a s tav jazyka 

/viz  české 19.  s tolet í / ,  jazyk a  mluva,  spisovnost  a  ‘při roz enost’ ,  

resp.  s tyl izovanost ,  divadelní  kul tura a kul tura jazyka,  resp.  nár oda)  
 

13 .  Nejvýznamnějš í  tradice českého č inoherního divadla  ( t radice  

jako rezervoár možnost í ;  které t radice  jsou ž ivé a které zůstávaj í  

/ t řeba ke škodě věci /  opomenuty,  původnost  a  navazování ,  kont inu i-

ta  a  diskont inui ta vývoje  v českých podmínkách,  české d ivadlo a  

nejdůleži tě jš í  evropské divadelní  t radice)  

 

14 .  Základní  vývojové tenden ce evropské činohry a jej ich  kořeny :  

Stendhalovu otázku ‘Racine,  či  Shakespeare’  lze rozmnožit :  Gold o-

ni ,  či  Gozzi ,  bohatá podívaná,  či  chudé divadlo,  oficiální  (‘prav i-

delné’) ,  či  ‘al ternat ivní’  atd. ;  s lohy a s tyly z  hlediska his torického a  

z  hlediska typologického,  dobová činohra a dobová (sociá lní)  me n-

tal i ta:  s tyly ‘plebejské’  a  s tyly ‘ar is tokrat ické’ ,  event .  ‘měšťanské’;  

smysl  pro  real i tu  a (vzpoura)  imaginace ,  s tyl  a  individuální  psych o-

logie  

 

15 .  Kdy (čím) začíná a (případně) končí  moderní  činohra  (od natu-

ral ismu přes  symbolismus a modernu k meziválečné avantgardě a od  

poválečného ‘neoreal ismu’ k absurdnímu divadlu a postmode rně;  

s tyly a módy,  dobové a osobní  ‘preference’ ,  dí lo  ve vztahu k publ i -

ku a kri t ice,  individuální  tvorba a kontext)  
 


