Otazky k bakaldaiské (postupové) zkousSce

z historie a teorie ¢inoherniho divadla

(mély by podnitit ke stru¢né tvaze dolozené konkrétnimi priklady;
tato uvaha by méla vychdzet nejenom ze ziskanych znalosti, ale i z
domys$leni vlastnich zkuSenosti ze ‘scénické tvorby’)

1. Piivod a podstata evropské cinohry (divadlo a drama, dramatic-
nost a divadelnost a jejich proménujici se vztahy od antiky k dnes-
ku)

Namcéty:

Ptivod divadla a divadlo v antickém Recku, mimus a drama, drama a epos
(epi¢nost a dramati¢nost), shakespearovska dramatika a francouzsky kla-
sicismus, méStanské drama a tzv. stfedni zanr, ‘iluzivnost’ a ‘stylizace’
a jejich stupné, event. miseni; synkretismus antického divadla a vyvoj
druht a zanrt, misto ¢inohry v zadpadnim divadle a jeji vazby k médiim
(divadlo a film); divadelnost a zivotnost, etapy ‘zzivotiovani’ a ‘zdiva-
deliiovani’ divadla, ‘artistnost’ a ‘autenti¢nost’; moderna a postmoderna,
¢inohra a tzv. ‘postdramatické’ divadlo .

2. ‘Komediantskda’ a ‘dramatickd’ vyvojovad linie evropské cinohry
(sttidani klasicky ‘pravidelnych’ vzdélaneckych a komediantsky
uvolnénych tendenci, vychovné a zabavné zaméieni a jejich spor i
dopliiovani v pribéhu vyvoje evropské Cinohry s pfislusnymi herec-
kymi konsekvencemi)

Namcéty:
Divadlo a mimus, (stiedovéky) ‘blazen’, klaun, event. jokulator a herec
(commediante/attore, comédien/acteur, player/actor, Komi-

ker/Schauspieler); commedia erudita a commedia dell’arte; od scénafe k
textu (spor Goldoniho s Gozzim); reformy Gottscheda a Neuberové: vy-
hnani Hanswursta; videnska lidovd komedie a osvicenskd ‘pravidelna
dramaturgie’; méstanské vychovné (pfip. buditelské) a zabavné (bulvar-
ni) divadlo (Bildungstheater/Unterhaltungstheater); Hugo Haas a Vlasta
Burian; vyvoj Osvobozeného divadla; ¢eské pokusy o syntézu od Frejky k
Cinohernimu klubu: tzv. velka a tzv. mala divadla, slovni &i literarni (ré-
toricka) a komediantska tradice

3. Vyvoj a podstata cinohernich zanru (klasicky pfisné zadnrové dé-
leni na klasickou tragédii a klasickou komedii 1 zvlast vydélovanou
frasku jako pivodné lidovy a pak ‘poklesly’ Zanr, a zanrovy synkre-
tismus a souvislosti jejich zapasu ve vyvoji evropské ¢inohry)
Naméty:

Klasické (antické) a klasicistni pojeti vysokych a nizkych naméti a zanrt
a kiestanské miseni styld, resp. Zanrovy synkretismus; od tragédie a ko-
medie a jejich uznavanych a ‘pokleslych’, resp. lidovych odrad ke
‘sttednimu’ zanru (dramatu v uzkém smyslu s jeho stylovymi odridami:
impresionistické, resp. psychologické, a expresionistické drama/divadlo
apod.): zanr a styl, zanrové-stylové feSeni a interpretac¢ni kli¢ (kéd),
resp. uhel pohledu i soubor konvenci; pohled shora a zdola a pohled zve-
néi a zevniti, odstup a spoluprozitek (ztotoznéni);! zdnry dramatu a zan-
ry postavy;? drama a dal$i (jen literarni?) druhy: dramatika, epika a lyri-

! Tato problematika se specidln& rozvadi v 8. otazce.
2 Souvisi s 8. otazkou.



ka, epické a lyrické divadlo; zanr v uz$im i $irS§im smyslu (zanr, druh,
rod) a zpisob vnimdani (citéni), Zadnr a médium?

4. Monolog/i¢cnost/ a dialog/icnost/ ve vyvoji a pri tvorbé cinohry
(od formy jazykového vyjadifeni a jeji souvislosti se samotnym
vznikem ¢inohry a vyvojem stylti k monologi¢nosti ¢i dialogi¢nosti
ve vztazich mezi ptvodci ¢inohernich dél)

Naméty:

Dialog a monolog v lingvistickém, filozofickém, psychologickém a diva-
delnim (scénickém/dramatickém) smyslu; dialog a monolog jako vyraz a
sdéleni (zpisob komunikace), resp. jednani; vnitini monolog ¢i dialog se
sebou neboli ,,dialog v monologu a monolog v dialogu*; dialogi¢nost mo-
nologu a monologiénost dialogu (od Racina k Cechovovi); sémantické a
fonetické (prozodické) vlastnosti dialogu a jejich souvislost s mimickym
(nonverbdlnim fyzickym) projevem (Veltruského hypotéza souvislosti
stylu dramatu s dominantnim postavenim intonace, timbru &i exspirace);’
rovna se dramatizace dialogizaci? Dialog s psanou (dramatickou) posta-
vou jako zpusob vytvafeni herecké postavy; dialog s partnerem a dialog
s obecenstvem. Dialog v jevistni situaci a dialog pfi tvorbé¢é inscenace,
resp. v divadle: divadlo autora, rezZiséra (scénografa), ¢i herce a idea an-
samblu

5. Slozky cinoherniho dila a vyvojové promény jejich vztahu (od
nadvlady autora, ptip. velkych hereckych osobnosti k rezisérskému,
piip. scénografickému divadlu, Gesamtkunstwerk a montaz)

Naméty:

Sest slozek, resp. ¢asti tragédie podle Aristotela; od synkretismu antic-
kého divadla a vSeumélectvi komediantd k diferenciaci druht a zanra
v prib&hu 16.-19. stoleti;® od rozdéleni mluveného divadla a podivané
v intermédiich k moderni scénografii; od herce vladnouciho ¢inohte 18. a
19. stoleti k avantgard¢, od jevistni rétoriky ke ‘zdivadelnéni divadla’;
vliv ¢inského a japonského divadla na divadelni avantgardu; Gesamtkun-
stwerk a idea syntetického divadla; némecké ,totdalni divadlo“ a E. F.
Burianiv Theatergraph: ptedstavuje divadlo spojeni jednotlivych umé-
leckych druht, nebo svébytné umeéni? Prvky a (ejzensStejnovska) montaz,
slozky a struktura: Ceska divadelni avantgarda a cCesky strukturalismus;
Honzlovy stati ,,Pohyb divadelniho znaku®“ a ,Hierarchie divadelnich
prostfedkd®; postmoderna jako navrat k zanrovému a druhovému synkre-
tismu (?) a zivotnost tradi¢nich divadelnich druht a Zanra

6. Text dramatu a scénické dilo (vztah verbdlnich a mimoverbélnich,
akustickych a vizudlnich, slovesnych a vytvarnych elementt v celku
inscenace 1 v herecké tvorbé, jak se projevoval ve vyvoji evropské
¢inohry a jaky je v ruznych ptipadech v soucasné praxi)

Naméty:

Ptedvadéni a vypravéni (mimeze a diegeze, narace a performace, verbali-
zace a figurace); oradlni kultura a kultura pisma, psany a pfednaSeny text,
oralni a psané vypraveéni, vypravéni a zpodobovani (odstup a ztotoznéni);
prezentace a reprezentace, slovo (znak) a obraz, obraz a vyraz; akustiC-
ké, vizualni a vnitfiné hmatové vnimani, mimeze a mimika (v Sirokém
smyslu), slovo reprodukované a slovo vznikajici, slovo a gesto, resp.

3 Viz i nAméty k 5. otazce.
" Vztahuje se (praveé tak jako bibliograficky Gdaj z Veltruského a Levého) i k 12. otazce.
8 Vztahuje se i k 2. a 3. otazce.



gestus (slovo ucinéné télem a télo ucéinéné jazykem); privatni ¢teni a
ptednes, reprodukce a interpretace; diskurs a imaginace (diskursivni a
imaginativni myS$leni), vliv rétoriky na divadlo a zapas divadla
s rétorikou, text a podtext; deklamacni a inscenacni divadlo, scénicka
(herecka, rezijni, scénografickd) ilustrace textu a scénicka (herecka, re-
zijni, scénograficka, resp. tymova ¢i ansdmblovd) tvorba; divadlo basni-
ka, divadlo herce a divadlo reZiséra, interpretacni a autorské divadlo;
text jako dominantni ¢i rovnopravny ¢initel a jako zaminka, postmoderna
a tzv. postdramatické divadlo, pojem klasiky a divadlo jako sebevyraz a
jako soucast kultury, kultura jako tvorba a pamet.

7. Prirozenost a stylizace ve vyvoji evropské cinohry (evropské he-
rectvi a kazdodenni chovadni a promény jejich vztahu, klasicismus,
resp. romantismus a realismus, resp. civilismus, poezie a préza, ho-
vorovy jazyk a vers§, stylovost a stylizovanost, ptfip. Cistota stylu a
stylovy synkretismus v dramatu, herectvi i rezii)

Namcéty:

Scénicky projev v tragédii a v komedii; od klasicistni a romantické de-
klamace k realismu, od naturalismu k symbolismu; stalé typy, herecké
obory a hercova tvotivost; od Stanislavského k Mejercholdovi, od Ar-
tauda ke Grotowskému; divadelni a filmové herectvi, film ovlivnény di-
vadlem a divadlo ovlivnéné filmem a televizi: od civilniho chovani
k tanci, od hovorové feci k ver$i (nebo opaciné?); pfirozenost a stylizo-
vanost, civilismus a scéni¢nost; scéni¢nost a tvarovanost, volnost a va-
zanost, stylizovanost a spontanni exprese.

8. Zpiusoby vytvdreni jevistni postavy v evropské cinohre (odstup a
ztotoznéni, prozivani a predstavovani, resp. Stanislavskij a Brecht a
jejich ptfedchtdci 1 nasledovnici, tvorba postavy a hercovo ‘sebevy-
jadteni’, dramaticka, resp. herecka postava a jeji elementy a jejich
vazby s dal§imi elementy dramatického, resp. scénického celku)
Naméty:

Ptredpoklady vzniku a (antické a zidovsko-kiestanské) kofeny dvou zpt-
sobll vytvateni scénické (i dramatické, resp. literarni) postavy v zapadni
kultufe;® role a postava, ’ja’ a ‘on’, ztotoznéni a odstup, prozivani a
pfedstavovani, Stanislavskij a diderotovska tradice, Stanislavskij a
Brecht, event. Mejerchold; od epického hrdiny k dramatické osobé a od
klasického typu Kk realistickému charakteru, charakter a everyman; typ a
obor, typ a archetyp, typ a symbol, typ a funkce; dramaticka osoba a he-
recka postava; stylizovanost (hranost) a ptirozenost, herec a natur§cik,
herec a nadloutka; slozky a struktura herecké postavy a struktura hry,
resp. scénické produkce; rozklad charakteru v modernim uméni a hrani za
sebe, resp. sebeprezentace; epicky, dramaticky a westernovy hrdina,
pfip. ‘star’: zanrova tradice a jeji soucasni dédicové

9. Od dramatické situace k jedndni v jevistnim prostoru (Situace a
mizanscéna, divadelni, jeviStni a dramaticky prostor a jeho citéni,
situace a d¢&j, prostor a €as, ilustrace textu a jeviStni ‘fabulace’)
Naméty:

Vztahy postav a situace, vzdjemny postoj jednajicich osob a jejich roz-
misténi; komunikace na jevisti a komunikace jevisté s hledistém, divadlo
jako spole¢na hra a jako scénicky obraz; situace a jeji rozvijeni, spon-
tanni reakce a uvédoméla herecka akce, postaveni a pohyb (jednéni)

9 Souvisi i s 3. otazkou.



Vv prostoru; konvencionalni chovani a jednani (=rozhodovani)
v dramatické situaci; mizanscéna a rezijni aranzma; rezijni a herecké ci-
téni prostoru; budovani mizanscény a piekazky pro herce; mise en scéne
a mise en geste; fyzicky a meta-fyzicky (jeviStni a dramaticky) prostor;
Casoprostorové napéti; kompozice a fabulovani; rezijni a herecké fabulo-
vani a interpretace hry, rozehravani a tematizace; kompozice a rytmus;
okolnosti a motivy, téma a motivace jednani; psychologické a mimopsy-
chologické, déjové a mimodéjové, resp. kompozic¢ni motivy a motivicka
struktura

10. Text a podtext, ‘vnéjsek’ a ‘vnitiek’ (obraz a vyraz, konvencio-
nalni a expresivni chovani, ptfistup ‘zvnéjsku’ a na zdkladé¢ psycho-
logické motivace, psychologicko-realistické a ‘nepsychologické’
zanry a styly v dramatu i herectvi)

Naméty:

Vnéjsi charakterizace a spontanni vyraz emoci, pfedstavovani a proziva-
ni, herecka deklamace a herecka motivace; Cechoviiv vliv na zménu di-
vadelniho paradigmatu: Stanislavského vyvoj od vnéj§i charakterizace
k budovani souvislé linie duSevniho zivota; herecka (jeviStni) ‘pravda’ a
herecka (jevistni) ‘lez’, spontanni vyraz a stavba role, text role a ‘text’
(obraz) herecké postavy a ‘text’ inscenace; hrat ‘ze sebe’ a/Ci ‘ze sebe’
a spoluvytvaret inscenaci; psychologicky realismus a modernismus, natu-
ralismus a symbolismus, impresionismus a expresionismus, avantgarda a
herec jako nastroj rezisérovy ptedstavy, Stanislavského vyvoj od herec-
kych citi k fyzickym jednanim a Mejercholdiv vyvoj od symbolismu a
stylizovaného divadla ke konstruktivismu a biomechanice, Kvapil a Hi-
lar, ‘dramatické’ (v brechtovském smyslu) a ‘epické divadlo’, Brecht a
Beckett, od Artauda ke Grotowskému; ‘ja v roli’ a postava, herciav dialog
s postavou a sebeprezentace (sebescénovani), ‘herectvi’ v Zivoté a herec-
tvi jako uméni

11. Dva smeéry jevistni komunikace a jejich dusledky a promény
(komunikace mezi jevistém a hlediStém a komunikace mezi jeviSt-
nimi partnery v postavé i mimo postavu, divadelni konvence a spon-
tanni projev ‘bez ohledu na publikum’, vyraz a sdéleni)

Naméty:

Komunikace v ramci jevi§té a komunikace jevisté s hledi§tém; komunika-
ce v ramci scénické situace ¢inohernich postav za ‘Ctvrtou sténou’ realis-
tického divadla na pozadi viceméné pocitovanych reakci obecenstva a
komediantska hra s obecenstvem (od mimu k V+W): vyvoj od exteriéro-
vého divadla hraného za denniho svétla ke ztemnélému hledisti v interié-
ru, od komediantského pdodia a reliéfni scény italského renesancniho di-
vadla ke kukatkovému a (posléze) krabicovému prostoru v konfrontaci
s arénovym i dalSimi typy (event. proménlivého divadelniho) prostoru a
od kolektivniho vnimani scénické hry k individualnimu kontemplativni-
mu vnimani uprostifed spolecCenstvi; divadelni iluze a jeji rGzna pojeti
(napf. barokni a ‘realisticka’, resp. naturalisticka) a odpor avantgardy
vuci iluzi; scéna a idea zrcadla, resp. scénického obrazu i jeho ruSeni a
pfekonavani predélu mezi herci a divaky v ramci utopické predstavy di-
vadla-akce ptrekracujiciho hranice uméni (Living Theatre); divadlo a
happening, pouli¢ni divadlo a divadlo se specializovanym obecenstvem
ve specializovaném prostoru; idea tzv. ‘malého divadla’ (divadla-sklepa
jako shromazdisté mensSinového spolecenstvi), studiového divadla ¢i di-
vadla-studia a reprezentativniho (oficialniho, ‘velkého’, kamenného) di-
vadla, ‘oficidlni’ a alternativni kultura



12. Prirozeny (ndrodni) jazyk a jazyk ¢inohry (Cinohra jako divadel-
ni druh, kde se ‘stale’ ¢i ‘hlavné¢’ mluvi, stav divadla a stav jazyka
/viz Ceské 19. stoleti/, jazyk a mluva, spisovnost a ‘pfirozenost’,
resp. stylizovanost,'® divadelni kultura a kultura jazyka, resp. naro-
da)

Naméty:

Cinohra a mluvni projev, fe¢ psana (literdrni) a fe¢ mluvena, pfirozeny
jazyk a jazyk divadla; ¢inohra a rétorika, resp. poezie, deklamace (reci-
tace) a mluva; sémantickd a prozodicka vrstva (béasnického) jazyka a je-
vistni feé; souvislost vyvoje (Eeského) jazyka a (Ceského) divadla; spi-
sovny jazyk a Gtvary nespisovné a jejich vyuzZivani; fe¢ ‘vazana’ (styli-
zovand) a ‘nevazand’ (‘pfirozend’, hovorova), spisovna a obecna ¢estina;
soudoby mluvni styl a mluva na jevisti; jazykova kultura a divadlo jako
kulturni ¢initel

13. Nejvyznamnéjsi tradice ceského cinoherniho divadla (tradice
jako rezervoar moznosti; které tradice jsou zivé a které zustavaji
/tteba ke §kod¢ véci/ opomenuty, puvodnost a navazovani, kontinui-
ta a diskontinuita vyvoje v ¢eskych podminkach, c¢eské divadlo a
Naméty:

Vyvoj jako ¢asova posloupnost (linearni vyvoj) a jako zdpas (opakujicich
se, byt individuadlné ¢i dobové specificky se projevujicich) tendenci, tj.
stale pokracujici dialog: Tyl a Macha, resp. Kolar, Vrchlicky a Preisso-
va, ¢apkovska generace a avantgarda; oficidlni a avantgardni, ‘velkd’ a
‘maléd’ divadla, komediantskd a ‘literarni’ tradice; postaveni Hilara,
Frejky a Krej¢i ‘na pomezi’ (od Hilara pfes Frejku ke Krejcovi a kam
dal?): Narodni divadlo jako reprezentativni scéna a jako misto dobovych
‘vybojii’; mezivalecna avantgarda a 60. 1éta 20. stoleti, Divadlo Na za-
bradli a Cinoherni klub koncem 60. let; kontinuita velkych a diskontinui-
ta ‘malych’ kultur, stfidani ‘vyboju’ a ‘dohanéni’, resp. ‘obrozeni’
v ¢eské divadelni kultufe od konce 18. do 21. stoleti; elementy ‘vlastni’
a ‘cizi’ a jejich doplnovani v ramci problematiky orientace na tu ¢i onu
‘velkou’ kulturu a misto ¢eské divadelni kultury v Evropé: pfirozenost a
moédnost, puvodnost ¢i prevzatost Hilarova expresionismu, prtitazlivost
¢eského divadla 60. let pro sveét a uloha dobového (spolecensko-
politického) kontextu; ceské divadlo mezi Némeckem, resp. Rakouskem,
Francii a (sovétskym) Ruskem, event. britskou a americkou kulturou;
¢eské komediantstvi a §vejkovska tradice (pojeti Svejka u V. Cerného a u
J. Grossmana), biedermeier a ‘normaliza¢ni’ ¢as komedii a sentimental-
nich obrazki ze zivota; srovnani ¢eského a polského divadelniho vyvoje;
malost a velikost: existuje (existovala) opravdu néjakad ceskad vojanovska
tradice?

14. Zdkladni vyvojové tendence evropské cinohry a jejich koreny:
Stendhalovu otazku ‘Racine, ¢i Shakespeare’ lze rozmnozit: Goldo-
ni, ¢i Gozzi, bohata podivana, ¢i chudé divadlo, oficialni (‘pravi-
delné’), ¢1 ‘alternativni’ atd.; slohy a styly z hlediska historického a
z hlediska typologického, dobova ¢inohra a dobova (socidlni) men-
talita: styly ‘plebejské’ a styly ‘aristokratické’, event. ‘méstanské’;

10 Souvisi i s 3. otazkou.



smysl pro realitu a (vzpoura) imaginace, styl a individudlni psycho-
logie

Naméty:

Anticka a Zidovsko-kfestanska tradice; divadlo komediantské a divadlo
dramatu, divadlo ‘pouc¢né’ a ‘zabavné’, divadlo a podivana (divadlo ‘pro
oko’ a ‘pro ucho’; sméry klasické (klasicistni, ev. normované, sméfujici
k uzavienosti), romantické (nenormované, sméfujici k otevienosti) a rea-
listické (civilistické), event. divadlo zalozené na ‘obrazu’ vyzadujicim
jistou miru odstupu a divadlo zaloZené na ‘vyrazu’, tj. sméry zalozené na
‘napodobovani’ (at klasickych vzort, nebo ‘ptirody’) a expresionistické;
uloha ‘shakespearovani’ v riznych fazich a rovinach vyvoje divadla,
uloha ‘Cechovovani’ v ¢eském divadle; ‘problémové’ ¢i ideologicky (ra-
ciondlné, diskursivné) zamétené divadlo a divadlo imaginativni, divadlo
spolec¢ensky anagazované (pfip. socidlné zainteresované) a divadlo nean-
gazované (‘divadlo pro divadlo’): od naturalismu k symbolismu a od
symbolismu k surrealismu, od utopismu avantgardy k postmoderné; diva-
dlo ‘prozitku’ i ‘uzitku’, event. ‘uzivani si’

15. Kdy (¢im) zacind a (pripadné) konci moderni ¢inohra (0d natu-
ralismu pfes symbolismus a modernu k mezivale¢né avantgardé a od
povale¢ného ‘neorealismu’ k absurdnimu divadlu a postmodern¢;
styly a médy, dobové a osobni ‘preference’, dilo ve vztahu k publi-
ku a kritice, individudlni tvorba a kontext)

Namcéty:

Od hrani hrani hry k inscenaci a od vykonu k herecké postavé; Stanislav-
skij a tzv. ‘prvni divadelni reforma’. Dramatikové (vyZadujici reziséra) a
proména divadla: Strindberg a Cechov a divadelni modernismus. Od
dramatika a herce k rezisérovi, od moderny k avantgardé: od naturalismu
k symbolismu a od expresionismu k surrealismu, od Stanislavského a
Copeaua k Artaudovi. Divadlo a historie, resp. divadlo tvafi v tvar 2.
svétové a studené valce, divadlo a nacismus, divadlo a komunismus: od
Brechta k Beckettovi, od existencialismu a neorealismu k absurdnimu
divadlu a od ‘divadla dramatu’ k tzv. ‘antropologickému’ divadlu (¢i tzv.
‘druhé divadelni reformé’) a divadlu ‘postdramatickému’; od 60. let do
konce studené valky: ‘konec historie’ a postmoderna. Divadlo a film,
resp. televize, divadlo a novd média, uméni a technika, globalizace a
kultura. Slohy, styly, sméry a Skoly 19. a 20. stoleti a tzv. postmoderni
nestylovost nebo mimostylovost; divadlo a intermédia; divadlo a zabavny
prumysl; ,,scéna a scéni¢nost v dob¢ vSeobecné scénovanosti”



