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Otázky k  bakalářské (postupové) zkoušce  

z historie a teorie č in oherního divadla  
(měly by podní t i t  ke s t ručné úvaze doložené konkrétními  příklady;  

tato úvaha by měla vycházet  nejenom ze z ískaných znalost i ,  a le  i  z  

domýšlení  vlastních  zkušenost í  ze ‘scénick é tvorby’)  

 

1 .  Původ a podstata evropské činohry  (divadlo a  drama,  dramati č-

nost  a  divadelnost  a  jej ich proměňuj ící  s e vztahy od ant iky k dneš-

ku) 

Náměty:  
Původ d ivadla  a  d ivadlo  v  ant ickém Řecku ,  mimus  a  drama,  drama a  epos 

(epičnost  a  dramat ičnos t ) ,  shakes pearovská  dramat ika  a  f rancouzský kl a -

s ici smus ,  měšťanské  drama a  tzv.  s t řední  žánr ,  ‘ i luzivnos t ’  a  ‘s tyl izace’  

a  j e j ich  s tupně ,  event .  mísení ;  synkre t i smus  ant ického d ivadla a  vývoj  

druhů a  žánrů ,  mís to č inohry v západním divadle  a  j e j í  vazby k  médi ím 

(d ivadlo a  f i lm) ;  divadelnos t  a  životnos t ,  e tapy ‘zživotňování ’  a  ‘zd iv a-

de lňování’  d ivadla ,  ‘a r t i s tnost ’  a  ‘au tent ičnos t’ ;  moderna a  postmoderna ,  

č inohra  a  t zv.  ‘pos tdramat ické’  d ivadlo  .    

 

2 .  ‘Komediantská’ a ‘dramatická’ vývojová l inie evropské činohry  

(s t ř ídání  klasicky ‘pravidelných’ vzdělaneckých a komediantsky 

uvolněných tendencí ,  výchovné a zábavné zaměření  a  jej ich spor i  

doplňování  v  průběhu vývoje evropské činohry s  přís lušnými here c-

kými konsekvencemi)  

Náměty:  
Divadlo  a  mimus ,  ( s t ředověký)  ‘b lázen’ ,  klaun,  event .  j okulá t or  a  herec 

(commediante /at tore,  comédien/acteur ,  p layer /ac tor ,  Kom i -

ker /Schauspie le r) ;  commedia  e rudi ta  a  commedia  de l l ’a r te;  od sc énáře  k 

textu  ( spor  Goldoniho s  Gozzim) ;  re formy Gott scheda a  Neuberové:  v y-

hnání  Hanswursta;  vídeňská  l id ová  komedie  a  osvícenská  ‘pravide lná 

dramaturgie’ ;  měšťanské  výchovné  (př íp .  budi te lské)  a  zábavné  (bulvá r -

n í )  d ivadlo  (Bi ldungs thea ter /Unterhal tungs thea ter ) ;  Hugo Haas a  Vlasta  

Bur ian;  vývoj  Osvobozeného d ivadla ;  české  p okusy o  syntézu  od  Frejky k  

Činohern ímu klubu:  tzv.  ve lká  a  t zv.  malá  d ivadla ,  s lovní  či  l i terární  ( r é -

tor ická)  a  komedian tská  t radice   

 

3 .  Vývoj  a  podstata  činoherních žánrů  (klasicky přísné žánrové d ě-

lení  na klasickou t ragédi i  a  klasickou komedii  i  zvlášť  vydělovanou 

frašku jako původně l idový a pak ‘pokleslý’  žánr,  a  žánrový synkr e-

t ismus a souvis lost i  jej ich zápasu ve vývoj i  evropské činohry)  
Náměty:   
Klas ické  (ant ické)  a  klasici s tn í  pojet í  vysokých a  n ízkých námětů  a  žánrů  

a  křesťanské  mísení  s tylů ,  resp .  žánrový synkre t ismus;  od  t ragédie  a  ko -

medie  a  j e j í ch  uznávaných a  ‘pokles lých’ ,  resp .  l idových odrůd ke 

‘ s t řednímu’  žánru  (dramatu  v  úzkém smyslu  s  j eho  s tylovými  odrůdami:  

impres ionis t ické ,  resp .  psychologické ,  a  expres i onis t ické  drama/divadlo  

apod. ) :  žánr  a  s tyl ,  žánrově -s tylové  řešení  a  in terpre tační  kl íč  (kód) ,  

resp .  úhe l  pohledu i  soubor  konvencí ;  pohled  shora  a  zdola  a  pohled  zv e -

nč í  a  zevni t ř ,  odstup  a  spoluproži tek (zto tožnění ) ; 1  žánry dramatu  a  žá n-

ry pos tavy; 2  d rama a  da l š í  ( j en  l i t erárn í?)  druhy:  dramat ika ,  ep ika  a  lyr i -

                                                 
1 Tato problematika se speciálně rozvádí v 8. otázce. 
2 Souvisí s 8. otázkou. 
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ka ,  ep ické  a  lyr ické  d ivadlo;  žánr  v  užš ím i  š i rš ím smyslu  (žánr ,  druh ,  

rod)  a  způsob vnímání  (cí těn í) ,  žánr  a  médium 3   

 

4 .  Monolog/ ičnost /  a  dialog/ ičnost /  ve vývoj i  a  při  tvorbě  činohry  

(od formy jazykového vyjádření  a  je j í  souvis lost i  se samotným 

vznikem činohry a  vývojem stylů k  monologičnost i  či  dialogičnost i  

ve vztaz ích mezi  původci  činoherníc h děl)  

Náměty:  
Dialog a  monolog v  l ingvis t ickém,  f i lozof ickém,  psychologickém a  d iv a -

de lním (scénickém/dramat ickém)  smyslu ;  d ialog a  monolog j ako výraz a  

sdě lení  (způsob komu nikace) ,  resp .  j ednání ;  vni t řn í  monolog č i  d ialog se 

sebou nebol i  „d ialog v  monologu a  monolog v  d ia logu“;  d ialogičnos t  mo-

nologu a  monologičnos t  dialogu (od  R acina  k  Čechovovi ) ;  sémant ické  a  

fonet ické  (prozodické)  vlas tnost i  dial ogu a j e j i ch  souvislost  s  mimickým 

(nonverbálním fyzickým)  proj evem (Vel t ruského hypotéza  souvis lost i  

s tylu  dramatu  s  dominantním pos tavením in tonace ,  t i mbru  či  exspi race) ; 7 

rovná  se  dramat izace d ia logizaci?  Dialog s  psanou (dramat ickou)  post a -

vou j ako způsob vytváření  herecké  postav y;  d ia log s  par tnerem a  d i a log 

s  obecenstvem.  Dia log v j eviš tn í  s i tuac i  a  d ia log př i  tvorbě inscen ace ,  

resp .  v  d ivadle:  d ivadlo  autora ,  reži séra  ( scénografa) ,  č i  herce  a  idea  a n-

sámblu    

 

5 .  Složky činoherního dí la  a vývojové  proměny jej ich vz tahů  (od 

nadvlády autora,  příp.  velkých hereckých osobnost í  k  rež isérskému, 

příp.  scénografickému divadlu,  Gesamtkunstwerk a montáž)    
Náměty:  
Šes t  s ložek,  resp .  čás t í  t ragédie  podle  Ari s to tela;  od  synkre t ismu ant i c -

kého d ivadla  a  všeumělec tví  komediantů k  d i fe renciaci  d ruhů a  žánrů 

v průběhu 16 .–19.  s to let í ; 8 od  rozdělení  mluveného d ivadla  a  podívané 

v in te rmédi ích  k  moderní  scénograf i i ;  od  herce  vládno ucího  činohře  18 .  a 

19 .  s to le t í  k  avantgardě ,  od jeviš tní  rétor iky ke  ‘zdivadelnění  d ivadla’ ;  

vl iv č ínského a  japonského  d ivadla  na  divadelní  avantgardu;  Gesamtku n-

s twerk a  idea syntet ického d ivadla;  německé  „ to tá lní  divadlo“ a  E.  F.  

Bur ianův Theatergraph:  představuje d ivadlo  spojení  j ednot l ivých um ě-

leckých druhů,  nebo svébytné  umění?  Prvky a  (ej zenš tejnovská)  montáž,  

s ložky a  s t ruktura :  česká  d ivadelní  avantgarda  a  český s t ruktura l i smus;  

Honzlovy s ta t i  „Pohyb d ivadeln ího  znaku“  a  „Hierarchie  d ivadeln ích  

prost ředků“;  postmoderna  jako  návra t  k  žánrovému a  druhovému synkr e -

t i smu (?)  a  životnost  t radičních d iv adeln ích  druhů a  žán rů 

  

6 .  Text  dramatu a  scénické  dí lo  (vz tah verbálních a mimoverbálních,  

akust ických a vizuálních,  s lovesných a výtvarných elementů v celku 

inscenace i  v  herecké tvorbě,  jak se  projevoval  ve vývoj i  evropské 

činohry a jaký je  v  různých případech v so učasné praxi)  
Náměty:  
Předvádění  a  vyprávění  (mimeze  a  d iegeze ,  narace  a  per formace ,  verba l i -

zace  a  f igurace) ;  orá ln í  kul tura  a  kul tura  pí sma,  psaný a  přednášený tex t ,  

orá ln í  a  psané  vyprávění ,  vyprávění  a  zpodobování  (ods tup  a  ztotožnění) ;  

prezentace  a  reprezenta ce,  s lovo (znak)  a  obraz,  obraz a  výraz;  akus t i c -

ké ,  vizuá ln í  a  vni t řně  hmatové  vnímání ,  mimeze  a  mimika  (v  š i rokém 

smyslu) ,  s lovo reprodukované  a  s lovo vznikaj íc í ,  s lovo a  gesto ,  resp .  

                                                 
3 Viz i náměty k 5. otázce. 
7 Vztahuje se (právě tak jako bibliografický údaj z Veltruského a Levého) i k 12. otázce. 
8 Vztahuje se i k 2. a 3. otázce.  
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ges tus  ( s lovo učiněné  tě lem a  tělo učiněné  jazykem);  pr ivá tní  č tení  a  

přednes ,  reprodukce  a  in te rpretace ;  di skurs  a  imaginace  (d i skurs ivní  a 

imagina t ivní  myš lení ) ,  vl iv rétor iky na  d ivadlo  a  zápas d ivadla 

s  rétor ikou,  tex t  a  podtext ;  deklamační  a  inscenační  d ivadlo ,  scénická 

(herecká ,  reži j ní ,  scénograf ická)  i lus t race  textu  a  scénická  (herecká ,  r e -

ži jn í ,  scénograf ická ,  resp .  týmová č i  ansámblová )  tvorba ;  divadlo  básn í -

ka ,  d ivadlo  herce  a  d ivadlo  reži séra ,  inte rpre tační  a  au torské d ivadlo;  

t ext  j ako  dominantn í  č i  rovnoprávný č in i tel  a  j ako  záminka ,  postmoderna 

a  t zv.  pos tdramat ic ké d ivadlo ,  pojem klas iky a  d ivadlo j ako  sebevýraz a  

j ako  součás t  kul t ury,  kul tura  jako  tvorba a  paměť.  

 

7 .  Přirozenost  a  s ty l izace ve  vývoj i  evropské činohry  (evropské he-

rectví  a  každodenní  chování  a  proměny jej ich vztahu,  klasicismus, 

resp.  romant ismus a  real ismus,  resp.  civi l ismus,  poezie a próza,  h o-

vorový jazyk a  verš ,  s tylovost  a  s tyl izovanost ,  př íp .  čis tota s tylu a  

s tylový synkret ismus v dramatu,  herectv í  i  rež i i )  

Náměty:  
Scénický pro j ev v  t ragédi i  a  v  komedi i ;  od  klas ic is tní  a  romant ické  d e-

klamace  k  rea l ismu,  od  natura l i smu k  symbol i smu;  s tálé  typy,  herecké 

obory a  hercova  tvoř ivos t ;  od Stanis lavského k  Mejercholdovi ,  od Ar-

tauda  ke  Grotowskému;  d ivadeln í  a  f i lmové  herec tví ,  f i lm ovl ivněný d i -

vadlem a  d ivadl o ovl ivněné  f i lmem a  te levizí :  o d  c ivi lního ch ování  

k tanc i ,  od  hovorové  řeč i  k  verši  (nebo opačně?) ;  př i rozenost  a  s tyl iz o-

vanos t ,  c ivi l i smus  a  scéničnos t ;  scéničnost  a  tvarovanost ,  volnos t  a  v á-

zanos t ,  s tyl izovanos t  a  spontánní  e xprese .   

 

8 .  Způsoby vytváření  jeviš tní  postavy v  evropské činohře  (odstup a 

z totožnění ,  prož ívání  a  představování ,  resp.  Stanis lavski j  a  Brecht  a  

jej ich předchůdci  i  následovníci ,  tvorba  postavy a hercovo ‘sebev y-

jádření’ ,  d ramatická ,  resp.  herecká postava a  jej í  elementy a jej ich 

vazby s  dalš ími  elementy dramat ického,  resp.  scénického celku)  

Náměty:  
Předpoklady vzniku  a  (ant ické  a  židovsko -křesťanské)  kořeny dvou zp ů-

sobů vytváření  scénické  ( i  dramat ické ,  resp .  l i t erárn í)  pos tavy v  západní  

kul tuře; 9 ro le  a  pos tava ,  ’ j á ’  a  ‘on’ ,  z to tožnění  a  ods tup ,  prožívání  a  

představování ,  S ta nis lavski j  a  diderotovská  t radice,  S tanis lavski j  a  

Brecht ,  event .  Mejerchold;  od  epického hrd iny k  dramat ické  osobě  a  od  

klas ického typu k  real i s t ickému charakteru,  charakter  a  everyman;  typ  a  

obor ,  typ  a  a rche typ ,  typ  a  symbol ,  typ  a  funkce;  dramat ická  osoba  a  he-

recká  pos tava ;  s tyl izovanos t  (hranost )  a  př i rozenost ,  herec  a  na turščik,  

herec  a  nadloutka ;  s ložky a  s t ruktura  herecké  pos tavy a  s t ruktura  hry,  

resp .  scénické  produkce;  rozklad  charakteru  v  moderním umění  a  hraní  za 

sebe ,  resp .  sebeprezentace ;  ep ic ký,  dramat ický a  wes ternový hrdina ,  

př íp .  ‘ s tar ’ :  žánrová  t radice  a  j e j í  současní  dědic ové  

 

9 .  Od dramatické s i tuace k jednání  v  jeviš tním prostoru  (s i tuace a  

mizanscéna,  divadelní ,  jeviš tní  a  dramatický prostor  a  jeho cí tění ,  

s i tuace a děj ,  p rostor  a  čas ,  i lust race tex tu a jeviš tní  ‘fabulace’)   

Náměty:  
Vztahy postav a  s i tuace ,  vzáj emný pos toj  j ednaj ících osob a j e j ich  ro z-

mís tění ;  komunikace  na  j eviš t i  a  komunikace  j eviš tě  s  hlediš těm,  d ivadlo 

jako  společná  hra  a  j ako  scénický obraz;  s i tuace  a  j e j í  rozví j en í ,  spon-

tánní  reakce a  uvědomělá  herecká  akce ,  postavení  a  pohyb ( j ednání)  

                                                 
9 Souvisí i s 3. otázkou.  
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v pros toru ;  konvencionální  chování  a  j ednání  (=rozhodování )  

v dramat ické  s i tuaci ;  mizanscéna  a  reži j ní  a ranžmá;  reži jn í  a  herecké  c í -

tění  pros toru;  budování  mizanscény a  překážky pro  he rce ;  mise  en  scène 

a  mise  en  ges te ;  fyzický a  meta -fyzický ( jeviš tní  a  dramat ický)  pros tor ;  

časoprostorové  napět í ;  kompozice  a  fabulování ;  reži jní  a  herecké  fabul o-

vání  a  in terpre tace  hry,  rozehrávání  a  t e mat izace ;  kompozice  a  rytmus;  

okolnos t i  a  mot ivy,  t éma a  mot ivace  jednání ;  psychologické  a  mimops y-

chologické ,  dějové  a  mimodějové ,  resp.  kompozi ční  mot ivy a  mot ivická  

s t ruktura   

 

10 .  Text  a  podtext ,  ‘vnějšek’  a  ‘vni třek’  (obraz  a výraz ,  konvenci o-

nální  a  expresivní  chování ,  přís tup ‘zvnějšku’ a  na  základě psych o-

logické motivace,  psychologicko -real is t ické a ‘nepsychologi cké’  

žánry a s tyly v dramatu i  herectví)  

Náměty:  
Vnější  charakter izace a  spontánní  výraz emocí ,  představování  a  prožív á-

ní ,  herecká  deklamace  a  herecká  mot ivace;  Čechovův vl iv na  změnu d i -

vadeln ího  paradigmatu:  Stan i s lavského vývoj  od  vněj š í  charakter izace 

k budování  souvislé  l in ie  duševního života;  herecká  ( jeviš tní )  ‘pravda’  a  

herecká  ( jeviš tní )  ‘ l ež’ ,  spontánní  výraz a  s tavba  role ,  t ext  ro le  a  ‘ t ex t’  

(obraz)  herecké  pos tavy a  ‘ tex t’  inscenace ;  hrát  ‘ze  sebe’  a /č i   ‘ze  sebe’  

a  spoluvytváře t  inscenaci ;  psychologický r ea l i smus  a  modernismus ,  na t u-

ra l i smus  a  symbol i smus ,  impres ionismus  a  expresionismus ,  avantgarda  a  

herec  jako  nást roj  reži sérovy pře dstavy,  Stanis lavského vývoj  od  here c-

kých c i tů  k  fyzickým j ednáním a  Mejercholdův vývoj  od  symbol ismu a  

s tyl izovaného d ivadla  ke  kons t rukt ivi smu a  b iomechanice ,  Kvapi l  a  H i -

la r ,  ‘dramat ické’  (v brechtovském smy slu)  a  ‘epické  d ivadlo’ ,  Brecht  a  

Becket t ,  od  Artauda ke  Grotowskému;  ‘ j á  v  ro l i ’  a  pos tava ,  hercův d ia log 

s  pos tavou a  sebeprezentace  (sebescénování ) ,  ‘herectví ’  v  životě  a  herec-

tví  j ako  umění  

 
11 .  Dva směry jeviš tní  komunikace a  jej ich důsledky a proměny  

(komunikace mezi  j eviš těm a hlediš těm a komuni kace  mezi  jeviš t -

ními  partnery v  postavě i  mimo postavu,  divadelní  konvence a spo n-

tánní  projev ‘bez  ohledu na publ ikum’,  výraz  a sděl ení)   

Náměty:  
Komunikace  v  rámci  j evi š tě  a  komunikace  jeviš tě  s  h lediš těm;  komunika -

ce  v  rámci  scénické  s i tuace  č inoherních  p os tav za  ‘čtvr tou  s těnou’  real i s -

t i ckého divadla  na  pozadí  víceméně pociťovaných reakcí  ob ecenstva  a  

komediantská  hra  s  obecens tvem (od mimu k  V+W):  vývoj  od exter ié r o-

vého d ivadla hraného za  denního svě t la  ke  ztemnělému hlediš t i  v  in ter i é -

ru ,  od  komediantské ho pódia  a  rel ié fní  scény i t a l ského renesančního  d i -

vadla  ke  kukátkovému a  (posléze)  krabic ovému prostoru v  konf rontac i  

s  a rénovým i  da l š ími  typy (event .  proměnl ivého divadeln ího)  pros toru  a  

od  kolekt ivního  vnímání  scénické  hry k  individuáln ímu kontemplat iv ní -

mu vnímání  uprost řed  společenství ;  divadelní  i luze  a  j e j í  různá  poj et í  

(např .  barokní  a  ‘ real i s t ická’ ,  resp .  natura l is t i cká)  a  o dpor  avantgardy 

vůči  i luzi ;  scéna  a  idea  zrcadla ,  resp .  scénického obrazu  i  j eho  rušení  a  

překonávání  předělu mezi  herci  a  div áky v  rámci  u topické  předs tavy d i -

vadla -akce  překračuj íc ího  hranice umění  (Living Theatre) ;  d ivadlo  a  

happening,  poul iční  d ivadlo  a  d ivadlo  se special izovaným ob ecenstvem 

ve  spec ial izovaném pros toru;  idea  tzv.  ‘malého divadla’  (div adla -sklepa 

jako  shromaždi š tě  menš inového společenství ) ,  s tudiového d ivadla č i  d i -

vadla -s tudia  a  reprezentat ivního  (of ic iá lního ,  ‘ve lkého’ ,  kamenného)  d i -

vadla ,  ‘of ic iální ’  a  a l te rn a t ivní  kul tura   
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12 .  Přirozený (národní) jazyk a jazyk činohry  (činohra jako divade l-

ní  druh,  kde se ‘s t á le’  či  ‘hlavně’ mluví ,  s tav divadla a s tav jazyka 

/viz  české 19.  s tolet í / ,  jazyk a  mluva,  spisovnost  a  ‘při roz enost’ ,  

resp.  s tyl izovanost , 10 d ivadelní  kul tura a kul tura jazyka,  resp.  nár o-

da)  
Náměty:  
Činohra  a  mluvní  projev,  řeč psaná  ( l i t erárn í)  a  řeč mluv ená ,  př i rozený 

jazyk a  j azyk d ivadla ;  č inohra  a  ré tor ika ,  resp .  poezie ,  deklamace  (rec i -

tace)  a  mluva;  sémant ická  a  prozodická  vrs tva  (básnického)  jazyka  a  j e -

vi š tn í  řeč;  souvis los t  vývoje  (českého)  jazyka  a  (českého)  d ivadla;  sp i -

sovný j azyk a  ú tvary  nespiso vné  a  j e j ich  využívání ;  řeč ‘vázaná’  (s tyl i -

zovaná)  a  ‘nevázaná’  ( ‘př i rozená’ ,  hovor ová) ,  spi sovná  a  obecná češ t ina;  

soudobý mluvní  s tyl  a  mluva  na  j eviš t i ;  j az yková  kul tura  a  d ivadlo  jako 

kul turní  č in i tel   

 

13 .  Nejvýznamnějš í  tradice českého č inoherního di vadla  ( t radice  

jako rezervoár možnost í ;  které t radice  jsou ž ivé a které zůstávaj í  

/ t řeba ke škodě věci /  opomenuty,  původnost  a  navazování ,  kont inu i-

ta  a  diskont inui ta vývoje  v českých podmínkách,  české d ivadlo a  

nejdůleži tě jš í  evropské divadelní  t radice)  

Náměty:  
Vývoj  j ako  časová  pos loupnost  ( l ineárn í  vývoj )  a  j ako  zápas  (opak uj ících 

se ,  byť  individuálně  č i  dobově  speci f icky se  proj evuj ících)  t endencí ,  t j .  

s t á le  pokračuj ící  d ia log:  Tyl  a  Mácha,  resp .  Kolár ,  Vrchl ický a  Pre iss o-

vá ,  čapkovská  generace  a  avantga rda;  of iciá ln í  a  avan tgardní ,  ‘ve lká’  a  

‘malá’  divadla ,  komediantská  a  ‘ l i t erární ’  t rad ice;  pos tavení  Hi la ra ,  

Frejky a  Krejči  ‘na  pomezí ’  (od  Hi lara  přes  Frejku  ke  Krejčovi  a  kam 

dál?) :  Národní  divadlo  jako  reprezenta t ivní  sc éna a  j ako  mís to  dobových 

‘výbojů’ ;  mezivá lečná  avantgarda  a  60 .  lé ta  20 .  s tolet í ,  Divadlo  Na z á -

bradl í  a  Činoherní  klub  koncem 60.  l e t ;  kont inui ta  ve lkých a  d i skont inu i -

ta  ‘malých’  kul tur ,  s t ř ídání  ‘výbojů’  a  ‘dohánění’ ,  resp .  ‘obrození’  

v české  d ivadelní  kul tuře od  konce  18 .  do 21 .  s to le t í ;  e lementy ‘vlas tní ’  

a  ‘c izí ’  a  j e j i ch  doplňování  v rámci  problem at iky or ientace  na  tu  č i  onu 

‘ve lkou’  kul turu  a  mís to  české  d ivadelní  kul tury v  Evropě:  př i rozenos t  a  

módnos t ,  původnos t  č i  převza tos t  Hi la rova  expresionismu,  př i t ažl ivos t  

českého d ivadla  60 .  l e t  pro  svě t  a  ú loha  dobového ( společensko -

pol i t ického)  kontextu;  české  divadlo  mezi  Německem,  resp .  Rakouskem,  

Franci í  a  ( sově tským)  Ruskem,  event .  br i t skou a  amer ickou kul turou;  

české  komediants tví  a  šve jkovská  t radice  (poj et í  Švejka  u  V.  Čern ého a  u  

J .  Grossmana) ,  b iedermeier  a  ‘normal izační ’  čas  komedi í  a  sent imentá l -

n ích  obrázků ze  života ;  srovnání  českého a polského d ivadeln ího  vývoje ;  

malos t  a  ve l ikos t :  ex is tuje  (exis tovala)  opravdu něj aká  česká  v ojanovská 

t radice?  

 

14 .  Základní  vývojové tendence evropské činohry a jej ich  kořeny :  

Stendhalovu otázku ‘Racine,  či  Shakespeare’  lze rozmnožit :  Gold o-

ni ,  či  Gozzi ,  bohatá podívaná,  či  chudé divadlo,  oficiální  (‘prav i-

delné’) ,  či  ‘al ternat ivní’  atd. ;  s lohy a s tyly z  hlediska his torického a  

z  hlediska typologi ckého,  dobová činohra a dobová (sociá lní)  me n-

tal i ta:  s tyly ‘plebejské’  a  s tyly ‘ar is tokrat ické’ ,  event .  ‘měšťanské’;  

                                                 
10 Souvisí i s 3. otázkou.  
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smysl  pro  real i tu  a (vzpoura)  imaginace ,  s tyl  a  individuální  psych o-

logie  

Náměty:  
Ant ická  a  židovsko -křesťanská  t radice ;  divadlo  komediantsk é  a  d ivadlo 

dramatu ,  divadlo ‘poučné’  a  ‘zábavné’ ,  divadlo  a  podívaná  (d ivadlo  ‘pro 

oko’  a  ‘pro  ucho’;  směry klas ické  (klasici s tn í ,  ev.  normované ,  směřuj ící  

k  uzavřenos t i ) ,  romant ické  (nenormované ,  směřuj ící  k  o tevřenost i )  a  re a-

l i s t ické  (civi l is t i cké) ,  eve nt .  d ivadlo  za ložené  na  ‘obrazu’  vyžaduj ícím 

j i s tou  míru  odstupu a d ivadlo  za ložené  na  ‘výrazu’ ,  t j .  směry za ložené  na 

‘napodobování’  (ať  klasických vzorů ,  nebo ‘př í rody’)  a  expresi onis t ické;  

ú loha  ‘ shakespearování ’  v  různých fázích  a  rovinách vývoje d ivad la ,  

ú loha ‘čechovování ’  v  českém divadle ;  ‘problémově’  č i  ideologicky ( r a -

c ionálně,  d i skursivně)  zaměřené  d ivadlo  a  d ivadlo  imagina t ivní ,  d ivadlo 

společensky anagažované  (př íp .  soc iá lně  za in teresované)  a  divadlo  nea n-

gažované  ( ‘d ivadlo  pro  d ivadlo’) :  od  natu ral i smu k  symbol i smu a  od  

symbol i smu k  sur real i smu,  od  utopismu avantgardy k  pos tmoderně ;  d iva-

d lo  ‘proži tku’  i  ‘uži tku’ ,  event .  ‘užívání  s i ’     

 

15 .  Kdy (čím) začíná a (případně) končí  moderní  činohra  (od natu-

ral ismu přes  symbolismus a modernu k meziválečn é avantgardě a od  

poválečného ‘neoreal ismu’ k absurdnímu divadlu a postmode rně;  

s tyly a módy,  dobové a osobní  ‘preference’ ,  dí lo  ve vztahu k publ i -

ku a kri t ice,  individuální  tvorba a kontext)  
Náměty:  
Od hraní  hraní  hry k inscenaci  a  od  výkonu k  herecké  post avě ;  Stanis lav-

ski j  a  t zv.  ‘prvn í  d ivadelní  re forma ’ .  Dramat ikové  (vyžaduj íc í  reži s éra)  a 

proměna d ivadla:  S tr indberg a  Čechov a  d ivadelní  modernismus .  Od  

dramat ika  a  herce  k r e ži sérovi ,  od  moderny k avantgardě :  od  natural i smu 

k symbol i smu a  od  expres ionismu k sur rea l i smu,  od  Stanis lavského a  

Copeaua  k Ar taudovi .  Divadlo  a  h i s tor ie ,  resp .  d ivadlo  tvář í  v  tvář  2 .  

svě tové  a  s t udené  válce ,  d ivadlo  a  naci smus ,  divadlo  a  komunismus:  od  

Brechta  k  Becket tovi ,  od  exis tencial ismu  a  neoreal i smu k  absurdnímu  

divadlu  a  od  ‘d ivadla dramatu’  k tzv.  ‘an t ropologickému’  d ivadlu  (č i  t zv.  

‘druhé  d ivadelní  reformě’)  a  d ivadlu  ‘pos tdramat ickému’ ;  od  60 .  l e t  do 

konce  s tudené  vá lky:  ‘konec  h is tor ie ’  a  pos tmoderna.  Divadlo  a  f i lm,  

resp .  t e levize ,  d ivadlo  a  nová  média ,  umění  a  t echni ka ,  global izace  a  

kul tura .  Slohy,  s tyly,  směry a  školy 19 .  a  20 .  s tolet í  a  t zv.  postmoderní  

nes tylovos t  nebo mimostylovos t ;  d ivadlo  a  in te rmédia;  d ivadlo  a  zábavný 

průmysl ;  „scéna  a  scéničnos t  v době  všeobecné  scénovanost i”  

 

 


