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Jiti Halek a Jifina Ttebicka byli herci Cinoherniho klubu od okamziku, kdy
byla novému divadlu Statniho divadelniho studia ddna mozZnost vytvofit
vlastni umélecky soubor. Oba se tu pod vedenim uméleckého §éfa Jaroslava
Vostrého v letech 1965-1972 podileli na inscenacich, které si dodnes
zaslouzi naSi pozornost i obdiv.

Onéch prvnich sedm let malého prazského divadla pro 220 divaku
vyrazné¢ posunulo podobu moderni ¢inohry a zapsalo se do dé&jin ¢eského
dramatického uméni. Cinoherni klub si ziskal pfizeii publika i odborné
vefejnosti a spolu s Grossmanovym Divadlem Na zabradli a Krejcovym
Divadlem =za branou spoluvytvarel 1 vynikajici jméno nas$i kultury
v zahranici, pro né¢z byla Praha té doby ,,divadelni Mekkou Evropy*.

Tvai divadla a herectvi Cinoherniho klubu se formovaly p¥i inscenaéni
praci na pivodni dramatické tvorbé¢, ktera vznikala pravé pro toto divadlo.
Originalni hry Ladislava Smocka, Aleny Vostré a Pavla Landovského i
puvodni dramatizace Jaroslava Vostrého a Aleny Vostré nam dnes
prostiedkuji intelektudlni svéZest, dynamiku a sebevédomi 60. let, v nichz
se naSe spolec¢nost mohla po obdobi tvrdého stalinismu opét svobodnéji
nadechnout a vydat upfimna svédectvi o své dob¢.

Cinoherni klub chtél byt od pocdatku divadlem zalozenym na
individualitach,! a pokud se tykalo herct, méli byt schopni toho, co
Jaroslav Vostry oznacuje jako , bytostné, nikoli jen konvencné herecké

3

zapojeni“: nové divadlo pocitalo ,, s herci, kteri jsou takového ‘bytostného

zapojeni’ schopni, tj. s jejich individudalnimi, potencialnimi tématy, nikoli
S jakymsi obecnym herectvim “?

Ve spolupréci s tvirci nové viny cCeského filmu tu dospéla generace,

jejiz projev ctil ptirozené lidské hodnoty a byl na vysoké estetické urovni:

Y [...] Ze md byt divadlo zaloZeno na individualitich — tj. na viceméné vyhranénych & potencidlnich
osobnostech — bylo Smockovi a mné jasné od zacatku, < viz Vostry, J. Cinoherni klub 1965-1972 | Dramaturgie
v praxi, Praha 1996: 36.

2 Vostry 1996: 40.



ze své podstaty byl vzdy vysostné dramaticky, ¢asto s velkou komedidlni
nadsdzkou stylizovany a tvarovany jemnym humorem, s inteligenci, fantazii
a citem. Pravé spojeni komediantského zivlu a dramatického vidéni bylo
pro Cinoherni klub a svym zptisobem 60. léta minulého stoleti jako takova
rozhodujici. V 60. letech a konkrétné v Cinohernim klubu 1965-1972 se
také oba jmenovani jakoby ‘definitivné’ herecky vyhranovali: proto je
jejich postavam z tohoto obdobi také vénovana nejveétsi pozornost.

Mluvime-li o herectvi Jifiny Tiebické a Jifiho Halka, jde vlastné o
konkretizaci fenoménu, jehoz obecnou charakteristiku podal Jan Hyvnar
Vv knize O ceském dramatickém herectvi 20. stoleti vydané v roce 2008 (viz
kapitolu ,,Herci Cinoherniho klubu Vv Zivlu hry“). Tato konkretizace je
dulezita, protoze jejim prostiednictvim je mozné k citované charakteristice
néco dodat pravé =z hlediska, které ma co dé&lat s problematikou
komediantského mimovani a dramatického herectvi (tj. z hlediska vztahu
komediant/aktér), kterému se ve své knize Komedianti na ceské scénée (Od
divadla k filmu) z roku 2013 vénuje Zuzana Silova.

Pravé na piikladu Cinoherniho klubu a jeho hercii/komedianti se v té
souvislosti ukazuje, jakou roli pti plodné kultivaci zminéného vztahu hraje
herecka dramaturgie,3 tak intenzivné péstovand v prvnim obdobi
Cinoherniho klubu (ne nadhodou nazvala polska teatrolozka Elzbieta
Wysinska svou studii o Cinohernim klubu z roku 1972 ,Jak smifit reZiséra
S autorem a hercem“).4 Dramatické osoby ptvodnich her a dramatizaci ¢i
adaptaci, do kterych byli Jifi Halek a Jitfina Ttfebicka obsazovani, byly také
nejednou obéma pfimo inspirovany, nebo bylo jejich herecké ztvarnéni pro
iniciaéni inscenacni podobu a ptijeti ptisluSnych her do znacné miry

urcujici — stejné tak, jako byly tyto pivodni hry i adaptace do zna¢né miry

® Viz Silova, Z. ,,0 herecké dramaturgii®, Disk 23 (bifezen 2008): 5668, resp. Vostry, J. / Silova, Z. Je dnes jesté
mozné herecké uméni?, Praha 2009; 223—-237.
* E. Wysifiska, ,,Cinoherni klub czyli Jak pogodzié rezysera s autorem i aktorem*, Dialog 5 / 1972.
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urcujici pro formovani herectvi, jehoz se stali oba pfednimi ptedstaviteli.

Zasadni vyznam pfitom méla pochopitelné doba, tj. 60. 1éta, v jejichz
atmosféte se Cinoherni klub zrodil a jejichz trvani je mozné nazirat
z riznych hledisek: zatimco ve spolecensko-politické roviné trvala jen od
roku 1962 do srpna 1968, v divadle pfedstavoval jejich zacatek vznik tzv.
malych divadel koncem 50. let a konec rok 1972 se symbolickym zruSenim
Divadla za branou, kdy se také zasadné¢ méni vedeni a dramaturgie
Cinoherniho klubu. Neni nahodou, Ze postavy, které Jifina Tiebicka a Jifi
Halek vytvofili v néasledujicich letech, uz také nemohou k tém, které
vznikly v prvnim obdobi, dodat nic zasadné nového: oba v nich mohou
obcas jen tak ¢i onak navazat na to, co jako by se uz nemélo rozvijet a co
bylo ve své dob¢ objevem a ¢eho oba dosahli zejména v pivodnich hrach ¢i
adaptacich.

U Jitiho Halka $lo hned od zacatku o postavy z her Ladislava Smocka:
0 Rozdena z Pikniku (1965), Vratného z Bludiste a vdovu Outéchovou
Z Podivného odpoledne dr. Zvonka Burkeho (1966) 1 Pepyze z Kosmického
jara (1970); a také o Hrdinu ze hry Aleny Vostré Na ostri noze (1968)
spolu s postavami v dramatizacich Zlocinu a trestu (Lebezjatnikov z roku
1966) a zejména ovSem z Candida (Panglos z roku 1971) a z adaptace
Lenzova Vychovatele (vesnicky ucitel Wenzeslaus z roku 1972); ostatné uz
jeho pan Mikula z Mandragory (1965) pochazel z kolektivni adaptace, na
které se Jifi Halek v ramci herecké improvizace sam podilel.

S Jitinou Tfebickou to bylo podobné: uz v roce 1966 pro ni Alena
Vostra napsala Margit v komedii Na koho to slovo padne (1966) a pak Pani
Hrdinovou ve hte Na ostri noze (1968), nehledé k jeji klicové kreaci
v dramatizaci Zloc¢inu a trestu (1966), jiz si vlastné poprvé v Praze
vydobyla jakousi ptekvapenou, ale o to vét$i pozornost, a kterou vystiidala

jakoby zcela protichidna postava Meg z Pinterovych Narozenin. | ostatni
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postavy nebyly sice tfeba napsany, ale vybirany pfimo pro jednotlivé herce
a here¢ky Cinoherniho klubu vzhledem k jejich dobfe tu§enym moZnostem:
tak to bylo tfeba s Gorkého Na dné (1971), kde Jifina Tiebicka hrala
Nastu, ale i s Cechovovym Visiiovym sadem (1969), kde zase Jiti Halek
vytvofil nezapomenutelného Simeonova-Piscika.

Herecké uméni Jitiny Ttebické a Jifiho Halka, jejichz jména nikdy
nepatfila k nejznaméjsim, prestoze jejich herecké postavy mély silu
povznést na duchu kazdého, kdo je vnimal, tak mohou svédc¢it nejenom o
svych ptvodcich. Pozoruhodné jsou dodnes i1 proto, ze ve svych
vychodiscich byli oba tak odlisni: zatimco Jifina Trifebickd dospéla
k ¢inohfe skrze své pohybové nadani a taneéni angazma v baletnim
souboru, Jifi Halek se pro herectvi definitivné rozhodl az po letech Skoleni
u prednich opernich pévci a pévkyn. Byla-li Jifina Tiebicka bytosti citové
zalozenou, az pfrecitlivélou, jez se s vnitini razanci a vyraznou
expresivnosti proménovala v psychologicky rozporuplné dramatické
postavy a své komedialni role tvarovala s jedine¢nou imaginaci, byl Jifi
Halek hercem, jenz svij bystry intelekt, vzdélani a neobyéejny komedidlni
smysl dokazal pfesné vyvazit citem a mimofddnou empatii, a divaky pak
pifekvapoval nezapomenutelné trefnymi, ¢asto grotesknimi obrazy malosti a
sméSnosti Clovéka, které v jeho naléhavém podani nabyvaly symbolickée
platnosti.

Vychazelo-li dramaturgicko-rezisérské uvazovani Cinoherniho klubu
60. let z poznani, Ze si kazdd vyhranéna i potencidlni osobnost pfinasi do
procesu tvorby vlastni téma, jez je ji dano osobité rozvijet, a vzpominal-li
v tomto duchu Jaroslav Vostry naptfiklad na schopnost Pavla Landovského
prohlédnout a prostiedky vlastniho téla uchopit hloupost ¢i omezenost ve
smyslu redukce lidskych moZnosti, miZeme obdobné v herectvi Jifiny

Tiebické nalézat kromobycejnou citlivost a s ni 1 vSefikajici télesnou



reakci na lidskou fale$, strojenost a klam, a v hereckych postavach Jifiho
Halka vnimat — i vlastnim ‘vnitfnim hmatem’ — jeho zptsobilost neomylné
rozpoznat a télem postihnout v jednani c¢lovéka zlobu, strach a z nich
plynouci projevy agresivity.

Takové vyostiené intuitivni vnimani a obrazné jevistni scénovani obou
herct narozenych v roce 1930 nepochybné pramenilo z toho, co jim bylo
déano do vinku, ale bylo jisté ovlivnéno i tim, co prozili jako déti a s ¢im se
uz v raném véku museli vyrovnavat. At uz prekondvali neptfizein osudu,
kterou jim zpisobily zdkony pfirody nebo nelidskd nacistickd ideologie.
Jakousi zvlastni ndhodou jsou nelehkd obdobi détstvi Jifiny Trebické i
Jitiho Halka, spadajici do let 2. svétové valky, spojena s pohadkovym
hrdinou Plavackem jako symbolem pifekonani vSech tézko pochopitelnych
ztrat a zlych ukladu.

Jifina Ttebickad ptisla uz v deviti letech o maminku a vyrustala na
prazském Smichové jen s babi¢kou a star$i sestrou, s finané¢ni podporou
otce, ktery Zil v jiném vztahu. Jak sama fikala, byla ‘dité ulice’, a brzy si
uméla uhajit své misto tam, kde citila smysl zivota. Také proto se nemohla
szit s méStanskou vychovou bohaté tety, jez ji sice umoznila dochazet na
hodiny rytmiky, piana a francouzS§tiny, ale poslusSnost a dril, které od ni pfi
tom vyzadovala, ji brzy pfinutily k 0téku z mimoprazské vily zpatky na
Smichov.

V roce 1948 nastoupila jako taneénice do divadla v Ceskych
Budéjovicich a uz jako ¢lenka €inoherniho souboru (kde na ni podle slov
Jany Biezkové upozornil rezisér Miroslav Machacéek), pfestoupila v roce
1953 do Mé&stského divadla mladych v Ostravé (v r. 1955 pfejmenovaného
na Divadlo Petra Bezruce). Tam se v sezoné€ 1953/54 poprvé setkala s Jifim
Halkem a jiz o pét let pozdéji se stala zkuSenou oporou souboru

doplnéného o skupinu absolventti prazské DAMU pod vedenim reziséru



Jana KacCera a Evzena Némce. V roce 1965 pak s ¢asti ostravského
ansamblu odesla do prazského Cinoherniho klubu.

Po cely svaj zivot si Jifina Tfebickd nosila pfi sobé malého panacka
z zelvoviny, kterému tfikala Plavacek. Byla to pamatka na jeji maminku, jez
ji ho darovala jen par dnl pied svym odchodem a uz ji k nému nestihla
pofidit slibené dvoj&atko, po kterém mala Jifinka touzila.’

Jiti Halek (puvodnim jménem Hugo Frischmann) se také narodil
vV Praze. Rodina jeho maminky méla némecké koteny, tatinek byl inzenyrem
chemie a amatérskym malifem a v jejich vinohradském byté se schazelo
mnoho ptatel od kumstu. Jako kluk hraval v obyvacim pokoji loutkové
divadlo mladSimu bratru Viktorovi a kamarddim z ulice, rdad =zpival,
pifevlékal se do mamincinych Sati a s tatinkovym limcem a faleSnym
korkovym knirkem chodil do biografu na neptistupné filmy.

Kdyz v ¢ervenci 1942 vstoupil v platnost vynos Ministerstva Skolstvi
Protektoratu Cechy a Morava, ktery zakazoval jakékoli vyudovani a §koleni
déti Zidovského plvodu, dostal se maly FriSa jako miSenec mezi déti do
Gtulku ve Spalené ulici. Zfidila ho Zidovska nabozenska obec a vedla jej
Anna Rottova. Z jejiho popudu se stal zdejSim vychovatelem loutkaf,
rezisér a vynikajici povalecny pedagog AMU Dr. Erik Kolar. V roce 1965
napsal o Jifim Halkovi do sborniku Theater — Divadlo®:

,Mé peéci bylo svéreno 13 déti od 10 do 13 let. Skupina se
pojmenovala — nevim pro¢ — Namornici. Byly to déti vétSinou rozumoOvé
vyspélé nad svuj vek. Vedély priliS mnoho o Zivoté. Vyucovat se nesmélo.
Slo mi tedy o tFi véci: aby aspon tady v utulku se déti citily détmi; aby

srostly v dobry kolektiv, protoze kamardadského ducha budou potrebovat, az

® Studie, jeZ je vénovana Jifing Tiebick4, vznikla diky laskavé vstticnosti &lenii jeji rodiny — Marcele Sidonové a
Halce Tresnakové, a diky vzpominkdm jejich divadelnich a filmovych kolegl. Opira se o archivni materialy
Cinoherniho klubu a dalsi zdznamy here¢éiny tvorby, kterou osobné autorka neméla uz na divadle piileZitost
poznat. Autor¢ino podékovani patii také t€ém, s nimiz mohla hovofit o herectvi Jifiho Hélka, a zejména jemu
samotnému: za viechna mil4 setkani v Cinohernim klubu i p¥i pozdé&jsich soukromych navitévach.
® E. Kolar, ,,Namotnici®, sbornik Theater — Divadlo, Praha: Orbis 1965; 90-93.
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pujdou do transportu; a aby neztratily souvislost s ceskym duchovnim
Zivotem, ze kterého byly vyobcovdany proti své viili. A tak jsme hovorili o
Ceskeé literature, memorovali basnicky — mimo jiné Kiplingovo muzné
‘Kdyz...” ve Fischerové prekladu — a rekli jsme si, Ze si zahrajeme divadlo.
Vybrali jsme si ‘Plavacka’ Ludmily Tesaroveé. Hlavné proto, Ze to byl
dramatizovany Erben — a pak proto, Ze ve hie bylo 13 roli — pro kazdého
‘namornika’ jedna. Zkouseli jsme pilné. Cetli jsme Erbena, srovndavali
pohadku s divadelni hrou. Neslo ovSem o to naucit déti hereckému uméni.
Mély si spi§ hrat na postavy z pohddky. Nevadilo, Ze nékterym to S§lo
snadno, jinym ne. A ty zZe se odlisovaly velice od dvou vyraznych talentii:
od Frisi, ktery hrdl a zpival Plavdcka, jakoby odjakzZiva stal na prknech, a
od Honzika, ktery hral zlého krale premyslive a dumavé a v jehoz
jedendctiletych cernych ocich se zrcadlila zkoumava otazka, proc¢ vlastné
ten kral je tak zIly, odkud se ve svété rodi takova ukrutnost. “

Kdyz bylo v cervenci 1943 deset z tiinacti déti povolano do
transportu, Jifi Héalek byl mezi témi, které mohly zlUstat v Praze a valku
piezily. Na Erika Kolara vzpomina s laskou a obdivem. Tim, jak se k détem
choval, jak s nimi mluvil a pfiblizoval jim divadlo s jeho naroky na slusné
chovani, péknou mluvu a uméni se pohybovat, budil v détech tctu a
zaroven jim oteviral cestu k tomu, aby mohly byt $tastné: aby si ve svéte
hry dokéazaly (tfeba nevédomky) najit uvolnéni, naplnit vlastni svobodu a
prozit si svou tvofivost; aby zacaly pfirozené¢ chapat, Ze néco dobie umct,
je vzdycky bude stat jisté usili; a aby, vydaji-li se na cestu divadelniho
uméni, neopomnély zéasadu, ze cest divadla spociva v tom zucastnit se
spolecné prdace.

Vsechny tfi ‘dary’ Erika Kolara provéazely Jifiho Hélka dlouhym a
uspéSnym profesiondlnim Zivotem: od studia na AMU, kterou absolvoval

VvV napjaté dob& vrazednych politickych procesti, v jednoletém angazma



v ostravském divadle a po Sest let hrani a rezirovani v Mladé Boleslavi, i
znovu v Praze, kde se pocatkem 60. let stal ¢lenem malého satirického
divadla Jitiho Roberta Picka Paravan, z n¢hoz pak ptesel do souboru
Cinoherniho klubu.

Herecka drédha Jifiho Halka se tak z hlediska ¢eského herectvi v 60.
letech vyvijela zcela typicky a ukazuje vlastné na zésadni posuny
souvisejici s tehdejsSi obnovou c¢eského divadla i filmu, bez kterého je i
podoba herectvi v divadle nemyslitelnd: z ‘normélniho’ oblastniho divadla
vedla do ‘malého divadla’ a pfes toto divadlo do Cinoherniho klubu, ktery
spolu s Divadlem Na zabradli a Divadlem za branou znamenal jakysi ‘dalsi
stupenn’.

Podobné to bylo s Jifinou Tiebickou, angazovanou pfedtim
v ostravském Divadle Petra Bezruce, které ziskalo diky skupiné absolventu
DAMU kolem Jana Kacera, LuboSe Hrlizy a Zdeitka Hedbavného postaveni,
jaké se od malych divadel v zasadnim ptistupu neliSilo. I kdyz také
péstovalo kabaret, uplatnovalo ovSem svou ctizadost také v uvadéni
puvodni dramatické tvorby nebo asponn pfi uvadéni autorid do té doby
pfinejmensim neptiliS§ hranych, a podobné jako brnénské Divadlo Julia
Fuc¢ika v Brné, pro néz bylo rozhodujici ptusobeni Ladislava Smocka,
usilovalo o novou podobu divadla pivodné uréeného pro déti a mladez.
Pravé na festivalu divadel pro déti a mladez, ktery probihal soubézné
s konferenci vénovanou tomuto typu divadla, ne ndhodou tehdy - na
pocatku 60. let — ucinkovaly i Semafor a Vecerni Brno.

V Cinohernim klubu pak tedy podobné jako piedtim v Divadle Na
zabradli doSlo k uplatnéni hereckych zpusobu, ur¢ovanych volnosti ‘malych
forem’ i neobvyklou blizkosti hercu divakum, také v dramatu. Pro Divadlo
Na Zabradli zastala urcujici tendence k divadlu absurdity; v jejim ramci se

z ptesného rezijniho planu individudlné vydéloval svym komedidlnim
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projevem Jan Libi¢ek. V Cinohernim klubu se individualni prostor pro
jednani postav shodoval s takovym pifistupem dramatikd a reziséra
k hercim, ktery vyjadfoval Vostrého vyrok o lidskych moznostech,’
implikujici problém (mozného) rozhodovéani, a to je dramatické i v
prostoru — a vzdycky néjak uré¢eném prostoru — komedidlni hry.

Na rozdil od né&kterych daldich herct a heredek Cinoherniho klubu
neproslo herectvi Jifiho Halka a Jitfiny Tiebické vyznamnéj$i konfrontaci
s naroky nové Ceské filmové viny na jejim vlastnim poli, i kdyz se s jejimi
reziséry setkali pfimo v divadle. Vé&tsi ptilezitosti dostal Jifi Halek vlastné
‘az potom’ a Jitfina Tifebickd sice dostala opravdu velkou pfilezitost, ale
film s jeji neopominutelnou ucasti, ktery by ji zajistil obecné&jsi proslulost,
se tocCil taky ‘uz pozdé¢’ a skoncil v trezoru.

Jitina Ti¥ebicka i Jifi Héalek ptisli do Cinoherniho klubu v pétatficeti,
vlastné tedy uz jako zrali herci. A jestlize jejich dalsi 1éta byla obdobim
Stastného rozvinuti jejich herectvi, je na misté polozit si otazku, co se tu
vlastné rozvijelo. Jan Kacer mi o prvnim setkani s Jifinou Ttebickou
v Divadle Petra Bezruce v osobnim rozhovoru z ¢ervna 2011 také tekl:

,Jad jsem Jirinu poznal, kdyz jsme byli uplni zacdtecnici. Védéli jsme,
ze byla baletka, na coz nikdy neupozornovala, nikdy se tim nechlubila.
Byla velmi subtilni, pomérné wuzaviena, vidycky v takovém podivném
Strehu proti nam a my proti ni, protoze my jsme prisli jako parta, ktera
ma svoji predstavu o divadle, i kdyz tFeba zacatecnickou.

Kdyz o ni s odstupem premyslim, ona méla pro nds a pro naSe
smérovani v divadle zvlaStni vyznam. My jsme prisli z divadelni Skoly, kde
jsme se wucili hrat divadlo, ucili jsme se byti herci, to znamend

zpodobnovat a predstavovat néjaké postavy, a Jirinka tohle v sobé viibec

7 ,,Objevovani hereckych moznosti je podle naseho spolecného ndzoru objevovanim ‘moznosti’ ¢lovéka... A o né
prece v divadelnim umeéni predevsim bezi,* uvedl Jaroslav Vostry v rozhovoru ,,Co je to Cinoherni klub*
V Kulturni tvorbe z 18. 2. 1965.
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neméla. Jirinka prosté tou postavou byla, byla takova, jaka byla, a o
néjakou hereckou techniku, ktera by se dala ucit na Skole, se nezajimala.
Nebo mozna ze zajimala, ale v zadném pripade to nedala najevo. Méla
V sobé urcité zakladni kazen z baletu, dbala na sebe, byla velmi asketicka
a utla, drzela si figuru a vypadala dobre. A uméla pracovat. Devadesat
procent mladsich kolegii, véetné nas, se priblizovalo k rolim jakousi cestou
takzvaného studia, snazili jsme se figure priblizit nebo ji priblizit k sobé a
porad jsme citili jistou dualitu mezi nami a postavou. Kdezto Jirina se
prosté dala dobre obsadit, takze hrdla to, co byla ona, anebo to celkem
proslo bez vétsi pozornosti. Ale protoze nam vsem tehdy zalezelo na tom,
abychom nasli spolecnou cestu a spolecny hlas, stialo nam za to hledat
takovy typ roli, kde by to svoje osobni herectvi dokazala uplatnit. A to se
mnohokrat objevilo jako obrovskd kvalita. *

N¢ékoho, kdo o Jifiné Ttebické a jejim herectvi nic nevi, by mozna
mohla splést Kacerova slova, ze ,,hrdla to, co byla ona®“. Pro toho, kdo o
jejim herectvi pfece jen néco vi, je z citované charakteristiky jasné, ze
rozhodné neslo o néjaké sebeptfedvadéni v riznych rolich. Sam Kacdertuv
vyraz ,,osobni herectvi“ je také ne nédhodou blizky pojmu ,,0osobnostni
herectvi®, kterého se zacalo v Ceské kritice postupné pouzivat pravé v 60.
letech. Byl by opravdu vhodny i v ptipadé Jitiny Ttebické, kdyby se jim
rozumélo také herectvi opfené o vyrazné komedialni zaklad.

Tvar¢im vychodiskem Jifiny Ttebické bylo totiz také — podobné jako
tomu bylo u Jifiho Halka i dalSich — mimovani. Pamétnici vyprdvéji 1 o
jejich  skvélych improvizovanych vystoupenich na silvestrovskych
velircich: zivil je pfebytek energie, ktery jako by se musel vtélit jesté do
nékoho jiného; tento né€kdo jiny byla ovSem opét Jifina Tiebicka, ktera
byla schopnd nejenom délat si srandu sama ze sebe, ale také se (a

Vv prabéhu vystoupeni tfeba nékolikrat) jako by celd proménit.
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V citovaném rozhlasovém medailonu z roku 2000 hovotil Jiti Héalek o
tom, jak mu byla vzdy sympaticka tvorba, kterd budila zdani naprosté
spontannosti: ,,tvori a zpiva jako ptak, jako ptak na vetvi.“ K ¢emuz
neopomnél dodat, ze jemu osobné byla ,,trosku vzdalenéjsi“. A ptirovnani,
jez uzil, neplatilo ani pro Jifinu Tiebickou, kterda ovSem pti zkouSeni
spontanni rozhodné byla. D4 se ale fict, ze Jifi Halek spontanni nebyl?
Rozdil podle svédku spocival ziejmé v tom, ze Jifina Tiebicka jako by
jednala v postavé (!) jaksi samozfejmé, bez zvnéjsSku postiehnutelné
stylizace — a v tomto smyslu tedy opravdu jako ‘ona’.

Naproti tomu groteskni stylizace, ktera ani Jifiné Tiebické rozhodné
nebyla cizi, obsahovala u Jifiho Héalka vzdycky jisty artismus, ktery ovSem
nemél nic spole¢ného s predvadénim vlastniho uméni (protoze byl
spontanni). Byl totiz svéraznym druhem komedialniho odstupu. Jak mi
také tekl Jaroslav Vostry: dojem z Halkova hereckého uméni jako by
prostiedkoval ,,moznost zvladnout zIlé duchy, které ve svych postavich na
jevisti vyvolaval, zatimco poOstavy Jiriny Trebické vyvolavaly v divakovi
nutkani to udélat za ni“.®

Razné osobni a osobnostni pfistupy herci a herecek tak mohly
spoledné vytvafet fenomén, ktery je mozné nazyvat herectvim Cinoherniho
klubu, protoze jisté (a patrné nejdulezitéjsi) herecké vlastnosti mély
spole€né a protoze vSichni méli predpoklady k ansdmblovému zplsobu
prace, ba dokonce pro né€ byl pfirozenou potiebou. Zaklad jevisStniho
srozuméni, ke kterému mély ptirozené pfedpoklady a ktery byl — dé se fict
— soucasti jejich talentu, se pak v atmosféie 60. let mohl naplno uplatnit
VvV ramci uvédomélé prace na spolecném dile. Americky teatrolog Oscar G.

Brockett tak mohl ve svych svétovych Déjindch divadla napsat, Ze

Cinoherni klub kladl primarni diraz na ansamblové herectvi a byl v tom

8. Vostry v osobnim rozhovoru v roce 2014.
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patrn& nejlep$i v Ceskoslovensku.

Autorka svoji disertaéni préaci rozdélila do dvou ¢asti. V prvni,
s nazvem ,,Ji¥i Halek a jeho herecké postavy v Cinohernim klubu 1965-
1972 a v nasledujicich letech®, seznamuje ¢tenafe s hercovou tvorbou od
mladych let (kapitola Za doktorem Galénem — snem mladého herce), ptes
jeho role v Cinohernim klubu do srpna 1968 (kapitoly Zacdtek Cinoherniho
klubu: Smockuv Piknik, V divadelnich komediich dvou filmovych reziséerii,
Vratny ve Smockove Bludisti, Vdova Outéchova v Podivném odpoledni dr.
Zvonka Burkeho, Brilantni komik v Dostojevském a Gogolovi) a dale
v obdobi do roku 1972 (kapitoly Maly clovek na ostri nozZe, Lovcem
smésného a trapného ve Visnovéem sadu, Prazdna lidska nadoba ve
Smockové Kosmickém jaru, Od Panglose k vesnickému uciteli, Ze dna do
zlatého kocaru). Na né navazuje kapitolou o Héalkovych nejvyraznéjSich
filmovych rolich (Filmovym hercem v zemi S nezvanym hostem) a pokracuje
casti 4 co bylo mozné za normalizace?. Hereckym postavam Jifi Héalka v
letech 1989-2002 se pak vénuje v kapitole Epilog: Smockovy revivaly,
Mumraj a Jednou k rdnu. Jeho tvorbu uzavira pasazi Smockuv herec.

Ve druhé ¢asti, jez je vénovana Jitiné Tiebické: , Jifina Trebicka a
jeji herecké postavy v Cinohernim klubu 1965-1972 a v nasledujicich
letech* se autorka soustfedi na herec¢¢ino angazma v Divadle Petra Bezruce
(kapitola Z Ostravy do Prahy) a ptedstavuje jeji tvorbu v Cinohernim klubu
1965-1972 (kapitoly Entrée ve trech vedlejsich ulohdch, Prisvitnd Sona ve
Zloc¢inu a trestu, Atraktivni barova zpévacka a zanedbany cvrcek od plotny,
V situaci na ostii noze). Jeji filmové role pak postihuje v Casti nazvané
Ohlédnuti a Sance. Obdobi v Cinohernim klubu v letech 1973-1993 shrnuje
v kapitole Cestou dlouhého dne do noci.

Vedle uvedenych pramenitt a literatury autorka k préaci ptiklada

soupisy roli obou herct a fotografickou pfilohu.
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