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UvobD

Len malo co tak sa vymykda moznosti exaktne presného
a kvantifikovatelného vyskumu, akou je oblast ludskej tvorivosti. A pokial
ide, ako v pripade tejto prace, o vyskum pedagogickych pristupov a postupov
k rozvijaniu  tvorivosti, nachddzam sa na okraji verifikovatelnosti
a vSeobecnych zaverov.

Neostdva mi preto ni¢ iné, nez poziadat ¢itatela hned v Gvode prace, aby
vnimal vyskumny zamer v uzSom ohlade ako reflektovanli pedagogicku
skisenost smerujicu k profilovaniu Studijného predmetu v magisterskom
Studijnom programe herectva, v SirSom ohlade ako pokus vymedzit
inovativne dramaturgické, rezijné a hlavne pedagogické pristupy, ktoré by
umoznili dneSnym Studentom tematizovat ich sicasni skuisenost v hereckej
tvorbe.

Vysledkom niekolkoro¢ného, postupne kritickou sebareflexiou
korigovaného, vyskumu, zalozeného na praktickej pedagogickej inscenacnej
praci, je nielen tento pokus o pisomny zaznam, ale aj reflexie studentov, ktori
uz odisli do divadelnej praxe.

Neoddelitelnou stucastou s aj samotné Skolské inscendcie, na ktoré sa
v texte odvolavam a ich zdznamy prikladam k praci.

Vedlajsim produktom mojho dizertacného vyskumu su tiez slovenské
preklady troch hier (Josef Topol: SlaviCia veCera, Martin Crimp: Pokusy o jej

zivot, Mark Ravenhill: Bazén).

Témou dizertacnej prace je rozvijanie tvorivosti. Ideou bolo hladat
spdsob, ako motivovat posluchadov k tvorbe v slvislosti s dnesnou dobou,
dobou globalnej masovej kultury. Predmetom sStudia sa stala kolektivna praca
na jednotlivych inscenacnych projektoch pod mojim rezijno-pedagogickym
vedenim. Cielom vyskumu bolo, na zaklade spoluprace so Studentmi,
formulovat mozné pedagogické vychodiskd vyuzitim  konkrétnych

pedagogickych pristupov a postupov v praxi.



Inscenovanim dramatickych textov od Henrika Ibsena Spolok mladych,
Samuela Becketta Koniec hry, losefa Topola Slavik k vecefi, Deay Loher
Posledny oherni, Martina Crimpa Pokusy o jej zZivot a Mark Ravenhilla Bazén
(bez vody) som sa s absolventmi herectva zamerala na vyskum rezijného
a pedagogického procesu, od interpretacie autorovho diela, tematizovania
jednotlivych obrazov, az po vysledny inscenaény tvar. Neda sa hovorit o tom,
ze by som volbou dramatického ¢i tzv. postdramatického textu vytvorila
Specificki dramaturgickd Sablénu, ktord by sa ustdlila ako program do
budicna, hladala som taky typ textu, ktory by posluchacom ulahcil motivujuci
zazitok z hladania a nachadzania vlastnej interpretacie a tematizacie. Vyber
vhodného textu vychadzal:

- zo skusenosti z predchadzajucej projektu,

- zo zlozenia studentov v rocniku.

Pedagogicky zadmer by sa dal definovat ako pokus ,vychovat"
z absolvujlceho Studenta kompetentného®’ herca. Hoci sa tento dnes velmi
populdarny pojem stretd skoér s negativhou kritikou =z Ust teoretikov
pedagogiky, a povazuje sa za priliS univerzalne kritérium pre vyprofilovanie
odbornikov, ja si ho vykladdm ako schopnost samostatne tvorit. Preto
kompetentny herec pre mna znamena herec - tvorca.

Urovert vzdelania, zdd sa, ma klesajlicu tendenciu podobne ako
pozornost posluchacov a ich zdujem o dianie okolo nas. Vysoké S$koly tak
vSeobecne musia polavit z kritérii a poziadaviek kladenych na nadejnych
adeptov, a tiez sa prispdsobit faktu, ze determinujlcim faktorom dneska je
kvantita na ukor kvality.

Opakovane sa vynara otazka v podobe ,nendsytného cerva“ v hlave, i
je mozné, ked clovek nezatvara oci pred produktmi sucasnej globalnej

masovej kultiry, dnes edte vychovat umelca ako tvorcu?

V priebehu niekolkych predchadzajucich rokov na Skole sa mi pocas
vyskumu (hlavne vdaka intenzivnej spolupréaci so Studentmi) zadala otvarat

cesta, ktord sa doposial' ukdzala byt perspektivna, a ak ¢as overi a potvrdi

! Liessing, K. P., Hodina duchd. Teorie nevzdélanosti. Polemicky spis. Praha: Academia.
2015.



moje pedagogické vysledky, tak dufam, Ze aj tento moOj pedagogicky pristup
a postup sa zaradi medzi tie, ktoré rozvijaju umeleck( tvorivost.

Ulohou, ktord som si stanovila pred rokmi, bolo na priklade konkrétnych
projektov hladat spbsob, ako motivovat posluchacov k tvorbe. Aby dokézali
odkryt a pomenovat alarmujice problémy doby, v ktorej zijeme, aby ich
vedeli pomenovat a pokusili sa im porozumiet, aby vnimali stav spolo¢nosti
cez autora a nie len cez seba. Aby text nebol pre nich len material na
interpretaciu, ale aby prostrednictvom neho a vdaka nemu, boli schopni
samostatne klast si otdzky, odpovedat na ne, a tym tematizovat vyznamy,
ktoré v sebe nesie - aby pocitili naliehavl potrebu konat a posunut svoju
vypoved divakovi. Nebranim sa faktu, Ze ich mozno o par mesiacov uvidim
ako komparz alebo niektord z epizédnych rol divacky vdacnych serialov.
Verim vsSak, ze spOsob hereckej tvorby, ktory si osvojili pocas dvoch
semestrov, sa prenesie aj do ich buducich postav v seridloch a ,A-lenka"
z ,Paneldku" nebude ako ,E-lenka"“ z ,Burlivého vina"“, ,mi-lenka"“ z ,Divokych
koni* alebo ,Lenka" z ,Chlapi neplacu®.

Vyskum taktiez pomohol postihnGt rozdiely medzi pracou reziséra
a rezirujuceho pedagdga, zodpovedného za viac nez umelecky vysledok, a to
za talentovy a osobnostny rozvoj Studentov. Dufam, Zze sa mi v tejto praci
podari na konkrétnych kazuistikdch inscenacii dolozit okolnosti, dbvody

a désledky zmeny akcentu z ,roly" reziséra do ,roly" pedagdga.

Zaciatok prace teda venujem tvorivosti. Tvorivosti z pohladu pedagdga.

Vzhladom k tomu, Ze sucdastou moéjho vyskumu sa stal spolovice tzv.
postdramaticky text a obsah prace je zamerany na pracu s hercami, stru¢ne v
praci definujem, ¢o je dramatickd postava, aby som neskdr mohla poukazat
na (ne)dramatické =znaky postmoderného textu. Nevenujem pozornost
postmodernému divadlu, resp. jeho teoretickym konceptom a reflexiam, ani
jeho kratkej ale dynamickej histérii; vychodiskom pre mdj vyskum bol
konieckoncov text, jeho forma a Gcinnost a nasledne praca s posluchaémi, nie
vysledny tvar, inscenéacia.

Nemdzem tiez opomenut dnesnu tzv. postmodernd dobu, ktord vystizne
charakterizuje Zygmunt Bauman v knihe Tekuta modernita: Kvapaliny, na
rozdiel od pevnych latok, nedokdzu udrzat svoj tvar. D& sa povedat, Ze sa

neviazu na priestor a ¢as. Na rozdiel od pevnych latok ich nie je jednoduché
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zastavit - obtekaju prekdZky v ceste alebo presakujui skrz ne, niektoré
rozpustaju alebo odnédsaju so sebou. Vo vztahu s pevnymi latkami vychadzaju
tekutiny neposkodené, kym pevné latky aj ak zostali nadalej pevnymi, zmenili
sa - navlhli alebo nasiakli. Pohyblivost a nestdlost ndm evokuje lahkost
a beztiaZovost.?

Priblizujem Fakultu dramatickych umeni (FDU) Akadémie umeni
v Banskej Bystrici, ako ,podu", na ktorej uskutocnujem svoj vyskum a kde
pbsobim v pozicii asistenta uz devéat rokov. Ako jeden z prejavov globalizacie,
ktory poznacil vysoké sSkolstvo je prave Bolonska dohoda, ktora ustanovila
trojstupnové vysokoskolské vzdelavanie. Z tohto bodu prechddzam na stru¢ny
popis Studijného programu na Katedre herectva FDU, aby som ozrejmila
osnovy, ktoré sa vyformovali podas jej osemnastro¢ného pdsobenia. MGj
prakticky pedagogicky vyskum totiz v praxi Skoly Uzko suvisel s detailnejSim
prepracovanim metodiky vyucby - ato v suUvislosti s akreditaciou novych
Studijnych odborov a reakreditaciou Studijného programu. Vysledky mojho
vyskumu tak prakticky prispeli nielen Studentom a mne osobne ako
pedagogicke, ale vo vSeobecnejsej rovine taktiez budovaniu sotva plnoletej
Skoly, ktord sa len ,udi ucit".

Okrajovo upriamujem pozornost na problém vytracania sa narodnych
tradicii, ¢o je predmetom mnohych diskusii a palc¢ivym dbésledkom globalnej
unifikacie, pokial’ ,kultira je (ma byt) duSou naroda".

Nasledne sa dostavam k jadru mojej prace, a to k Siestim absolventskym
projektom, jeden s posluchdémi bakaldrskeho stupna, pat s posluchacémi
magisterského stupna katedry herectva.

Podrobnejsie sa venujem dramaturgickému klucu, analyze textov
a pomenovaniu vyznamov, ktoré v sebe nesu. Uvadzam komplikacie
s prekladmi niektorych textov. Prizndvam vyber, ktory nepriniesol oCakavany
vysledok a snazim sa odkryt dévody preco (politickd téma pri Ibsenovi a prili$
filozoficko-lyricky rdz u Topola) a akcentujem texty, kde sa moéj pristup
zurocil (Beckett, Loher, ale najma Crimp a Ravenhill). Pokisam sa v tejto
suvislosti reflektovat zasadny pedagogicky problém, okolnost, ¢&i rezisérova
interpretacia dramatického diela - ako on sam tematizuje (na zaklade svojej

zivotnej a umeleckej skusenosti) podnety autorskej predlohy - dovoluje

2 BAUMAN, Z.: Tekutd modernita. Praha. Mlada fronta. 2002. str.9-12.



menej zrelym a skisenym Studentom najst cestu k ich osobnej tematizacii
stvariovanej postavy a ¢i ich neprivedie len k viac-menej technicky
zvladnutej reprodukcii rezisérovho zameru. A pretoze, ako uvediem neskor,
tvorivost a motivacia k tvorivosti vzdy suvisi s osobnym ,prisvojenim si* latky
a jej tematického potencidlu, hladam spdsob, ako podnietit Studentov
k vlastnej tematizacii a takisto hladam taky dramaticky text, ktory by im
tento motivujaci zazitok z hladania a nachadzania ulahcil.

Definujem prekazky, na ktoré som pocas prace so $tudentmi narazila. Ci
uz to bola nekonkrétnost ,dramatickej® postavy (Loher, Crimp, Ravenhill),
rozklad, ¢i az absencia dramatickej situacie (Loher, Crimp, Ravenhill),
nedejovost (Crimp), porusenie linedrnej ¢asovej osi (Beckett, Loher, Crimp,
Ravenhill), ¢i dekonkretizacia priestoru (Loher, Crimp, Ravenhill).

V praci sa vraciam do minulosti k mojej prvej rézii v profesionalnom
divadle, k hre od Jeana-Paula Sartra S vylucenim verejnosti. Zdanlivo
nesuvisi s vyskumom, no skusenosti, ktoré som vtedy ako rezirujuci elév
zazila, boli pre mna, pri nastupe do pozicie reziséra - pedagdga, prvymi
zachytnymi bodmi.

Cez zacCiatky pedagogickej prace ako asistentka starsSich kolegov sa
dostdvam k pedagogicko-rezijnému debutu Spolok mladych od Henrika
Ibsena s absolventmi bakalarskeho stupna herectva.

Nasledujucich péat projektov, ktoré tvoria jadro mojho vyskumu, je
venovanych praci s absolventmi magisterského stupna. V podkapitolach sa
snazim blizsie priblizit momenty, kedy mali posluchadi najvacsiu neistotu
a tiez popisat spOsob tvorby s nimi a dosiahnuté vysledky. Jednotlivé nazvy
kapitol su hlavné témy, ktoré herci interpretovali.

Kapitoly o projektoch uzatvaram reflexiami samotnych Studentov
v diplomovych pracach, pripadne inymi podkladmi k inscenacii. Nie je to len
verifikdcia vykonu, je to cennad spatnd vazba, ktord motivuje pedagodga.
V niektorych pripadoch je reflexii viac, inokedy menej, zalezalo od zadania ich
teoretickej diplomovej prace.

V zaverecnej kapitole sumarizujem vyskumom ziskané poznatky z prace
na projektoch. Hoci urobit z nich presny recept, ako rozvijat hercovu tvorivost
a dosiahnut stanoveny ciel, nie je mozné. Nech by som mdj vyskum na
zaklade Siestich projektov aj nazvala overenym ndvodom na pracu so

Studentmi, je viac ako pravdepodobné, ze hned pri prvom nasledujucom
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projekte by tento recept plne neudcinkoval. Kazdy rok prichadzaju do
absolventského roc¢nika ini Studenti, odliSne individualne ,sformovani®
a pripraveni ku studiu, inak disponovani a ¢i otvoreni voci impulzom, preto ku
kazdému hercovi, ro¢niku &i projektu je potrebné pristupovat osobitne, citlivo
a hlavne nanovo, bez akejkolvek ,overenej" Sablény. Tento sebou vytvoreny
rezijno-pedagogicky pristup som zhrnula do desiatich zdsad, ktoré sa mi stali
vychodiskom a oporou pri praci.

Prilohou prace sU zdznamy inscendcii, ktoré vznikli ako sudast vyskumu.

Neformalnym dodatkom su odlahcené postrehy alebo, presnejsie

povedané, zapisky z putovania ¢lenov FDU za brany akademickej pody.

ROZVIJANIE TVORIVOSTI

,Pisat hru je ako kracat po ocelovom lane - nesmierne Uzka cesta plna
napétia, kde vSetko sa musi prihodit prdve na tom lane. Je totiz velmi
jednoduché upadnut do klisé." 3

(Martin Crimp)

Martin Crimp je znamy tym, ako obozretne vyuziva slova. Z utrob jeho
technicky vysperkovanych a intelektualne naplnenych textov sa vynara
mnozstvo skrytych pravd, aj vdaka c¢omu tento autor vzbudzuje u Citatela
reSpekt. Keby sa v citovanom tvrdeni nahradilo slovné spojenie ,pisat hru" za
Jtvorit" — Crimp by tym asi najpresnejsie vystihol a pomenoval poziadavky,
ako si zachovat umeleckl tvar v dnesSnej dobe. Kazdy umelec ktorejkolvek
doby by samozrejme pomenoval svoj proces tvorby ako narocnu cestu pinu
napétia. No prave udrzat balans a neupadnut do kli$é, a to navzdory vabiacim
sirénam v podobe financného zisku ¢i popularity, na to, s typicky racionalnym

odstupom, ale i s primeranou bazriou, apeluje Crimp.

3 Whitley, 1.: The Enigma that is Mr. Crimp. In The Telegraph. 11 May 2000. Preklad
Katarina Burdova. (Zdroj:http://www.telegraph.co.uk/culture/4720678/The-enigma-that-
is-Mr-Crimp.html)



PreCo zacdinam svoju pracu prave slovami Martina Crimpa, ma svoje
opodstatnenie.

Hladat pri vyskume vychodiskd rozvijania tvorivosti, nad ktorou sa
mnohi ostrielani divadelni teoretici a praktici pozastavia beckettovskym
Jtvorby uz niet", a zadroven si rozsSirovat spoloensky prehlad sStudiami
sucasnych sociolégov o globalizacii, si vyZzadovalo nesmierne Uusilie, ako si
udrzat rovnovahu, zdravy odstup a ako neupadat do beznadeje, ale naopak
opakovane sa snazit motivovat seba, aby som mohla motivovat posluchaéov
k tvorivému napredovaniu.

Z praktického hladiska texty Martina Crimpa patria do dramaturgickej
oblasti tzv. postdramatického textu, ktory sa stal sucastou moéjho vyskumu.
Svojou prenikavostou tiez provokuje k hladaniu odpovedi a interpretaéného
kli¢a, ¢o sa ukazalo ako velmi podnetny material pri praci s posluchaémi. Jan
Handil vo svojej praci Royal Court Theatre & Divadlo dramatickych autor(
venuje pozornost Martinovi Crimpovi a radi ho medzi autorov najdéslednejsie
experimentujucich s formou. Citujem: ,Charakteristickym rysem jeho
autorského stylu je posedlost jazykem, jemny smysl pro melodii a rytmus
reci, cit pro nejistotu moderni komunikace plné neukoncenych vét, plné
ohledavani, zkusmého vyjednavani o podporu v partnerovi... Pokusy o jeji
Zivot se staly legendarnim postmodernim pokusem o zdolani samotnych mezi

divadla a staly se inspiraci pro mnoho mladsich autord..."*

Poc¢as méjho pedagogického ,lavirovania na lane™ som sa zamerala na
vytvorenie si vlastného pristupu k studentom, kde som aplikovala, nasledne
modulovala a prisvojovala si sebe i posluchacom také pedagogické postupy,
ktoré Studentov najviac motivovali k tvorbe. Vyskum potvrdil prospesnost
upustenia od rezijnych postupov v prospech postupov pedagogickych.

Od pripravy inscenacie moderného dramatického textu Henrika Ibsena,
ktorého priprava prebiehala pomerne hladko a ponukala posluchaom oporu
pevného tradicného dramatického textu, ale odozva prisla paradoxne

v najslabdom tvorivom nasadeni, som zvyS$ovala interpretaéni naroc¢nost’ cez

4 Handil, Jan: Royal Court Theatre & Divadlo dramatickych autord. Praha: AMU. 2007.
str.101-102

> Interpretaénu naro¢nost vnimam z pohladu uchopenia a vytvorenia hercovej postavy.
Poznamka autora.
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Samuela Becketta, Josefa Topola, az som sa dostala k textom tzv.
postdramatickych autorov, ako Dea Loher, Martin Crimp a Martin Ravenhill.
(Crimpovym obrazom venujem najvacsiu pozornost, pretoze prvotny vzdor zo
strany posluchacov postupne nahradilo nadsSenie a intenzivna tvoriva
atmosféra, Co je dOkazom, Ze tak ako tradicny dramaticky text, i text tzv.
postdramaticky moéze byt prinajmensom rovnocennym impulzom k tvorbe.
V tychto pripadoch iSlo najmenej o réziu v jej obvyklej podobe, islo
o pedagogické podnecovanie k tvorivosti, o rozvijanie autorského herectva.)

Pri vybere textu som sa snazila najst také namety, ktorych téma by
reflektovala aktualny globalizacny stav alebo jeho désledky a nebola by
posluchd¢om velmi vzdialend. Ci to bol jednoduchy dramaticky pribeh, v
ktorom postavy Ccelia problémom sucasnosti: hrdinovia s potrebou konat
a zmenit tym danu skutoénost (Ibsen: Spolok mladych), alebo postavy, ktoré
sa uz opakovane ocitaju vo sne, ¢o sa stal skuto¢nostou, a napriek ich snahe
uz niet uaniku, (Topol: Slavik k vecefi) alebo antihrdinovia v neznesitelnej
a nezvratnej situdcii (Beckett: Koniec hry). Ci expresivne vrcholy
dramatickych situacii a v nich postavy uz len ako makety sucasného sveta
(Dea Loher: Posledny ohen), Ci simulakra Martina Crimpa, 17 obrazov pre
divadlo, kde absentuju nielen dramatické postavy a dramaticky zaklad -
dramaticka situacia, ale aj samotny pribeh (Pokusy o jej zivot) alebo aktualna
otazka vyznamu umenia a vyhrotené medziludské vztahy v Ravenhillovom
Bazéne.

Ako som uz uviedla v Uvode, mo6ze sa zdat odvaznym postavit vyskum
len na zaklade niekolko malo projektov inscenovanych vzdy s inou skupinou
posluchadov. Vyvodit exaktné zavery preto ani nie je mozné. Keby na
totoznom projekte pracoval kazdy rok iny rocnik, alebo by sa systematicky a
kontinualne pracovalo s jednym rocnikom, vytvorenie presnej motivacnej
$ablény, ako podnietit posluchacov k tvorbe, by efektivhe fungovalo len
doCasne. Kazdy rocCnik je zlozeny z inych osobnosti, kazdy rok kazdy z nich
napreduje inou rychlostou, jednotlivci sa individudlne otvaraju vodi novym
podnetom a tie individualne ovplyviuju ich sukromny i pracovny zivot
a formuju ho. Co je vdak podstatné, je reflexia premeny ,pedagogizujlceho
reziséra“ na ,rezirujuceho pedagdga"“, ktorého Glohou je premenit Studentov z
~reproduktorov a demonstratorov" rezisérovho zameru na hercov schopnych

vlastnej tematizovanej tvorby.
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~KTO JE ANNA?" - krok piaty

~Nikto nezazije priamo skutocné pri¢iny udalosti, ale ku kazdému sa dostane
ich obraz." ®

(Jean Baudrillard)

Ked  som mojmu konzultantovi, Janovi Vedralovi, predostrela navrh
pracovat s posluchaémi v dalSej faze vyskumu na texte Martina Crimpa:
Pokusy o jej Zivot, v jeho ociach som postrehla alarmujuce vykricniky
a otazniky. Povodne sme konzultovali text Marka Ravenhilla: Bazén, prip.
nieCo od Martina McDonaugha. Rozhodujucim pragmatickym faktorom pre
mna bolo ako zvycajne zlozenie roc¢nika.

Co urobit, ked sa na prvej hodine Tvorivy semindr k realizécii
absolventského predstavenia s bazfiou a nastylizovanym Usmevom na tvari,
na vas pozera osem zien a jeden muz?

Podla kritérii, ktoré sme si pocas vyskumu nastavili, bolo nevyhnutné
nadzvukovou rychlostou najst text, ktory by svojou Struktdrou
nekonkretizoval pocCet a pohlavie postav. A tak priSiel postou priamo
z Londyna do Banskej Bystrice tenky zvazok Attempts on Her Life od Martina
Andrewa Crimpa. Cesky preklad z ¢asopisu SAD z roku 2002, ¢&islo 2, som uz
mala v rukach. Ale prekladat z ¢estiny by bolo proti mojim zasadam.

Tento prekladatelsky balvan som tlacila pred sebou niekolko tyzdnov.
Konzultovala som jednotlivé obrazy s historikmi, psycholégmi, spisovatelmi a,
samozrejme, s fundovanymi prekladatelmi. Velmi inSpirativne boli postrehy
posluchd¢a DAMU Davida Kostdka. Vedela som, Ze nemdZem zastavit
C¢akajucich sStudentov odpovedou: Pockajte par tyzdrov, pracuje sa na
preklade a naplnit predpisané seminare napriklad diskusiami o tzv.
postdramatickom texte, len aby sa vyplnili predpisané hodiny a Studenti
neupadli do letargie. Vychodiskom z tejto, pre mna dost napatej situacie, bol
vyklad jednotlivych obrazov.

A tak pokial' sa rodil preklad, Studenti kazdy tyzden dostavali ulohy

k jednotlivym obrazom a problémom, ktoré v nich autor rieSi a museli nad

 Crimp, M.: Attempts on her Life. London: Faber and Faber. 1997. Preklad Katarina
Burdova
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textom premyslat a prinadsat svoje postrehy. V tomto, pre mfa vynimo¢nom a
ojedinelom pripade, tak tvorba predbehla samotny ,dramaticky" text.

ZAVER

,Pracovat s tymi, &o nechcu, je ako tahat kravu na Mont Blanc. MozZno ju tam
dokazZete vytiahnut, ale ¢o potom s kravou na Mont Blancu?"
(Lubomir Bezdék)

Na niekolkych predchadzajlcich stranadch som sa pokusila priblizit pracu
s hercami a ich reakcie na konkrétnych projektoch. Z prace vyplyva, ze sa mi
pri vacsSine Studentov, ato prostrednictvom otazok, otvaranim tém
a ponukania inych pohladov, podarilo dosiahnut, aby vnimali aktualny stav
spolo¢nosti nie cez seba, ale cez autora. Comu vdacdit? Mozno to boli prave
volné dramatické formy, kde je priestor pre interpretaciu takmer bezhranicny.
A mozno to boli nové formy a Styly, ktoré ich lakali k preskimaniu. A mozno
to boli prave témy, vyslovené stucasnym jazykom, ktoré posluchacov oslovili.
A mozno to bol mdj pedagogicky pristup, ktory ich dokazal motivovat
k tvorbe, sprevadzanej reSpektom k autorovi a zodpovednostou voéi sebe

a voci partnerovi.

Vytvarny umelec sa oboznami so zlatym rezom, nastuduje si
perspektivu, pésobenie farieb a svetla, vlastnosti materidlu, osvoji si sebe
vlastn( techniku a zaéne tvorit. Ovldda presne fyzikalne zdkony, vie, ako sa
sprava olejova farba na platne, aké odtiene ziska zmieSsanim zakladnych
farebnych toénov, vie, ako dlho bude dielo zriet, az kym neuzrie svetlo sveta.
Tento druh tvorby sa dd, aspon séasti, skimat vedecky.

Pracovat s ludmi a nazvat svoju pracu vedeckym vyskumom je z pohladu
divadelného tvorcu a pedagdéga odvazne. To, o ¢o som sa pocas ostatnych
niekolkych rokov snazila, nebol vyskum s laboratdrnymi myskami, ale
slstredend praca s krehkymi individudlnymi osobnostami na Skole. Vyvodit

nejaké exaktné zavery preto nie je mozné. Do tabuliek studijného programu
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sa daju napisat presné teoretické osnovy a profily jednotlivych predmetov, po
novom uz aj ciele a prostriedky na ich dosiahnutie. No prax sa od tabuliek
za¢ne odklanat uz pri prvom osobnom kontakte, vyzZaduje si empatiu,
schopnost pohotovo reagovat, hladat vychodiskd vzhladom k vzniknutej
situacii, adaptovat sa atmosfére a hlavne improvizovat.

Ako rezirujuci pedagdég som si zosumarizovala ,desatoro" vlastnych
zésad pri praci s posluchaémi herectva, vychadzajuc z niekolkoro¢ného

praktického vyskumu.

Ak mam zbilancovat a struéne zhrnit svoju pracu na konkrétnych
projektoch, nesmiem v prvom rade opomenut vlastné zavdhanie pri volbe
vhodného titulu, a to pri textoch Spolok mladych a Slavik k vecefi. Studenti
v oboch pripadoch remeselne splnili poziadavky, ktoré boli na nich kladenég,
no s tazkostami interpretovali témy, ktoré v sebe nesu obe hry. Ci to bola
tematickd vzdialenost vo forme politiky, alebo lyricko-psychologicky raz
textu.

Hoci pevny dramaticky text Spolok mladych poskytol Studentom oporu a
tiez pochopili vyklad textu aj rezijni koncepciu, vzdialenost témy ich nestale
nabadala ku karikovaniu postdv a zosmieSneniu pribehu. Skisenost z tejto
prace ma priviedla k presnejSiemu formulovaniu zameru vyskumu. Nielen, zZe
som sa uistila, Ze k samostatnejsSej tvorbe postavy, k tematizacii interpretacie
predlohy nem6zu (az na vynimocne talentované vynimky) dospiet posluchadi
bakalarskeho stupna, ale presvedcila som sa o tom, ze to, ¢o moja generacia
a generacia star$ich kolegov pocituje ako spoloéenské zavazné témy, sa
odliSuje od vnimania reality Studentov.

Absurdnost dramatickej situdcie u Endgame a rozdielna disponovanost
hercov si vyzadovala dlhsi ¢as na pochopenie a ,stravenie" Becketta. Cennou
skusenostou bolo, Ze sa mi potvrdila nevyhnutnost pracovat s hercami formou
individualneho pristupu, vdaka ¢omu kazdy z nich prekrodil svoje dovtedajsie
limity a bol tvorivym prinosom pri procese pripravy inscenacie.

Rozlozena dramaticka situacia Posledného ohria, Slovdkom nie prave

blizka narativha forma, si narokovala iné herecké postupy. Vzhladom k istej
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~nhekomplexnosti* dramatickej osoby, k Sirokému polu ,nedourcenosti“, ktoré
musia inscenatori doplnit vlastnymi podnetmi, nemohli sa $tudenti odvolavat
na ,nepochopitelnost" autorovho zameru (ako u Topola) a nemohli sa uchylit
k ¢irej demonstracii rezisérovej interpretacie. Neostdvalo im ni¢ iné nez
osobnostne a tematicky dotvarat podnety v texte. To mi umoznilo ako
pedagdgovi v role reziséra vyraznejsie (nez vo vsSetkych predchadzajucich
etapach vyskumu) stimulovat tvorivost Studentov vychadzajucu z ich
autentickych osobnostnych predpokladov.

Podobne tak fragmentarnost, obraznost a absencia dramatickych
principov u Crimpa a Ravenhilla znervdzriovali Studentov. Najvaésim taziskom
bolo odbremenit posluchacov od hereckého prezZivania. V tychto pripadoch
iSlo najmenej o réziu v jej obvyklej podobe, iSlo o pedagogické podnecovanie
k tvorivosti, o rozvijanie autorského herectva.

Stru¢ne som pomenovala zdolané ¢i nezdolané prekazky. Musim vSak
povedat, Ze, napriek viac ¢i menej vydarenym vyslednym tvarom z pohladu
reziséra, sa mi ako pedagdgovi podarilo motivovat posluchacov k tvorbe
a u vadsiny z nich sa dockat plného nasadenia a nadSenia pre pracu. Neustala
provokacia s potrebnou davkou trpezlivosti ich priviedla k potrebe vnimat
hodnoty, sledovat udalosti okolo seba, nazerat na ne z réznych uhlov,
vytvorit si individualny postoj k nim, ale netematizovat ich cez seba a kazdou

reprizou vytvarat nové umelecké dielo, s reSpektom vodi autorovi i divakovi.

Na Skole je zodpovednost za vykon posluchacov na pleciach pedagdga.
Akonahle studenti - profesiondli opustia akademickd poOdu, su si zan
zodpovedni sami. V tak kratkom case je tazko zhodnotit, ktori z posluchacov
si zobrali moj spOsob tvorby za smerodajny, ¢&i pri kazdej postave
automaticky naskakuju na tvorbu alebo otvaraju zasuvky hereckych Sarzi ako
mnohé sucasné herecké celebrity. Mapujem ich pracu v profesiondlnych
divadlach, tesim sa jej. A ak by som s odstupom cCasu aspon u desiatich
byvalych Studentov zo sto stdle postrehla (hoci aj v lacnych konzumnych
televiznych seridloch), ze na kazdej zo svojich postav pracovali, ze mali pred
nou pokoru a respekt, Ze vyuzili vSetko, ¢o im ponuklo studium, az vtedy by

mi bolo , dobre na dusi".
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