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Pripojeni reproduktori s jinou impedanci, nez je hodnota na zesilovaci, bude mit témér jisté

za nésledek poskozeni nebo zniceni zatizeni.

Cerwin-Vega

EDANCE MODEL

REQUENCY MID FREQUENCY
EVEL

K]
‘Ac\’-?

OVERLOAD PROTECTION

101. Zadni panel reproboxu Cerwin Vega D-9. Uvedena impedance je v rozmezi 4-8 Q. Foto: Richard Klein.

Aktivni reproduktorova soustava je na obsluhu jednodussi a prakticky eliminuje
nebezpe¢i nespravného propojeni jednotlivych komponenti. Je to jakysi systém ,vse
v jednom®. Sestava jednoduse ze dvou reproboxt s vykonnym zesilova¢em uloZenym pifimo v
boxu ozvuénice. Kazdy box tedy vyZaduje napéjeni a pripojeni ke koncové sbérnici mixazniho
pultu nebo vystupu jiného zvukového zatizeni. Na zadni stran€ reproboxii je kromeé vstupi
zpravidla jesté regulace hlasitosti, pripadné jednoduchy ekvalizér. Soustava ale miize mit také

podobu napajeného subbasového reproduktoru a dvou pasivnich satelitti, prehravajicich vysky
a stredy.

Velkou vyhodou téchto soustav je jejich portabilita, jednoduchd manipulace a zejména

sfoolproof* koncept, ktery nikomu neumozni jednotlivé komponenty propojit jinak nez
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spravné. Na trhu je velké mnozstvi malych prenosnych aktivnich systémi, ale aktivni mohou

byt i velké reproduktory, uréené pro stacionarni pouziti.

102. Dvojice aktivnich reproduktort JBL. Foto: Fastily.

K vidéni jsou také riizna hybridni reseni, kdy souéasti jednoho z reproduktorii je miniaturni
vyjimatelny mixazni pult s integrovanym zesilovacem. Zde uz se ovSem jedna o koncept
nazyvany powermix. Jde vlastné o pasivni soustavu, u které byly mixazni pult a koncovy

zesilovac spojeny do jednoho zatizeni, ke kterému je ale stale tieba pripojit pasivni reproboxy.
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103. Powermix v akci. Foto: Ben Dalton.

104. Powermix Peavey: Foto: Christina Rutz.
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6.10.4. Stereo+Subwoofer

Jak uz bylo fedeno, je technicky obtizné vyrobit reproduktor, ktery by uspokojivé prenasel
vSechny frekvence stejné kvalitné. U poslechu na dvé reprobedny se tedy zpravidla pridava
jesté subbasovy reproduktor, jenz ma za kol pokryt nejnizsi frekvencni pasmo, tj. od 20 Hz
nahoru. Horni frekvence zde byva nastavitelni a pohybuje se od 50 do 250 Hz. U mensich
prostorii vystacime s jednim subbasovym reproduktorem. Lidsky sluch neni schopen
lokalizovat zdroj nizkych frekvenci, proto je mozné pouzit jeden reproduktor, aniz by to
deformovalo zvukovy obraz. U vétSich salt uz se umistuji subwoofery po obou stranéch, aby

byl zabezpecen dostateény vykon prenosu nizkych frekvenci.

Sou¢asna moderni hudba velmi akcentuje nizké basy. Casto se ale stava, Ze je subbasovy signal,
v honbé za fyzickym efektem, zna¢né predimenzovan. I v divadle je dobré mit dostate¢nou
rezervu v basech, a tudiz mit po ruce systém, ktery je schopen prehravat rovnomeérné vsechny
frekvence. Plati tady ale také heslo, Ze ¢eho je moc, toho je priliS. Subwoofer se da stdhnout, a

dokonce i vypnout.

6.10.5. Predni a zadni reproduktory

Zadni par reproduktori — umistény za divaky — se pouziva jako svého druhu efekt ve chvilich,
kdy chceme, aby zvuk divaky obklopil ze vech stran. Casto se také pouZiva jen jako pfizvuéeni
za Gcelem zesileni celkové hladiny zvuku v prostoru. Je dobré si ovSsem rozmyslet, kdy je pouziti
zadniho paru reproboxi vhodné a kdy naopak nevhodné. Toto nastaveni funguje naptiklad u
nahréavek typu field recordings, abstraktni elektroniky nebo jiného typu Sirokospektralnich
zvuki, kde neni jednoznaéné identifikovatelny zvukovy zdroj. U hudebnich cisel pak pouziti
zadniho paru neni prili§ vhodné a absolutné nevhodné je pak v pripadé mluveného slova nebo
zpévu, pri némz na jevisti vidime interpreta. Zjednodusené lze také rici, Ze diegeticka hudba by
méla prichazet ze stejného mista, na néz se divime. S hudbou nediegetickou lze pak

experimentovat i v rdmci sméru, ze kterého prichazi.

6.10.6.Efektové reproduktory

Efektovych reproduktorti je mozné v divadle pouzit mnoho, zavisi jen na poctu sbérnic
mixazniho pultu nebo pomocnych vystupii AUX. Jako efektové reproduktory se daji také

pouzit riizné pristroje a zatrizeni, do kterych posilame signal po kabelu (kombo, monitor,
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radiomagnetofon, sluchatka) nebo bezdratové — prostfednictvim wifi nebo bluetooth

(bezdratové reproduktory, pocitac).

Efektové reproduktory mohou byt také stacionarni, v divadelnim séle pevné nainstalované, v
riznych mistech mimo hlavni reproduktorovou soustavu. Piikladem budiz centralni
reproduktor (nebo u rozmeérnych jevist centralni reproduktorova soustava), vyuzivany zejména
pro dialogy za ticelem zvySeni srozumitelnosti pro vS§echny divaky — i ty sedici na samém okraji
hledisté. Centralni reproduktor se také nékdy vyuziva pro smérovani vystupu z efektového

procesoru (reverb, delay), za Géelem iluze prohloubeni prostoru.

6.10.7. Multikanalové instalace

Experimentovani s multikanalovym zvukem v divadle je posledni dobou stale Castéjsi, diky
inspiraci soundartem a galerijnimi instalacemi. Pouziti vicekandlového audia neni ale
rozhodné zaleZitosti poslednich let. Prvni pokusy vyuzivajici vice nez dva reproduktory
probihaly jiz od konce 50. let, naptiklad vlivny némecky hudebni skladatel proslaveny svymi
experimenty s elektronickou hudbou Karlheinz Stockhausen pouzil étyrkanalovou nahravku
elektronickych zvuki ve své skladbé Kontakte (1958—1960). Ctyti nez4vislé kanaly audia byly
prehravany z magnetofonového pasu. Skladba Edgara Varése Poeme Electronique byla
dokonce na celosvétové vystavé EXPO v Bruselu v roce 1958 piehravana soustavou 425

reproduktort.

S takzvanym kvadrofonnim zvukem (quadraphonic nebo quadrasonicsound) se pak
experimentovalo predev§im v 70. letech jako s formatem urcenym pro Sirsi verejnost.
Nahréavek v kvadrofonnim rozliSeni vychéazelo velké mnozstvi, §lo az o tisice zdznami a
~kvadro“ se stalo nakratko médou i u nés. Z komercéniho hlediska vSak slo o netispéch, a jelikoz
cely proces byl nakladny, od dalsiho rozvoje tohoto systému se upustilo. Jako nosi¢ se pouzival
vicestopy magnetofonovy pas, specidlni kazeta s magnetofonovym paskem (8 -tracktape,
Stereo 8, eight-track cartridge) a dokonce gramofonova deska, na které byly ¢tyri kanaly audia

riznym zptsobem zakédovany.
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105. 8-tracktape neboli Stereo 8 v prehrdvaci. Foto: Leonard Nevarez.

106. Otevrend kazeta Stereo 8. Foto: Isis.

Surround ve verzi 5.1, tak jak ho zndme dnes, pouzil poprvé francouzsky technik Dominique

VIV

Bertrand v parizském klubu Moulin Rouge v roce 1987. PouZil specilné upraveny mixazni pult
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SSL (Solid StateLogic). Vyzkum prostorového zvuku probihal ov§em uz dfiv, vyznamné do néj
zasédhla v 70. létech firma Dolby Laboratories, ktera je dodnes nejdiilezitéjsi spoleénosti v

oboru prostorového zvuku a dodavatelem surround systémi pro vétSinu modernich kinosald.

S rozvojem digitalniho audia na konci 9o.let se mohla koncepce prostorového zvuku naplno
rozvinout. Jeho uzivateli byly pravé predevsim kinosaly a pozdéji také ,,domaci kina“. Typicka
sestava s oznacenim 5.1 se sklad4 z Sesti reproduktorii: centralniho (C), umisténého ptimo pied
posluchacéem, levého (L) a pravého (R), na obou v pozici 60°0d centralniho reproduktoru, a
zadnich (LS a RS neboli left surround a right surround) na pozicich priblizné 120°od
centralniho. Poslednim reproduktorem je subwoofer neboli subbasovy reproduktor, jehoz

pozice neni pevné urcena.

V modernich kinech se sestava 5.1 zvétSuje na 7.1, respektive 7.2, jelikoz u vétsich sali se
pouzivaji dva subwoofery. Pouzivaji se ale i systémy v konfiguraci 10.2 nebo 11.2 a existuje také
konfigurace 22.2, uréena pro platformu Ultra HD TV, vyuzivajici 24 reproduktort v nékolika
fadach nad sebou. Nejnovéjsi platformou piredstavenou spole¢nosti Dolby Laboratories v roce

2012 je systém Dolby Atmos.

Multikanélové systémy, uzivané béhem vystoupeni né€kterych zvukovych umélci, jsou ovsem
vytvareny na miru konkrétni udélosti. Kazdy umélec si vytvori takovy systém, jaky potiebuje.
Hlavni pomtickou je zvukova karta s vétsim poctem vystupli a dostatecny pocet aktivnich
reproboxu. Projekt, ktery se bude prehravat v multikanalové instalaci, se nejprve musi vytvorit
v odpovidajicim softwaru. Casto se programuje od zdkladu v softwarech typu Max/MSP nebo
Pure Data. Max/MSP je programovatelné prostiedi uréené pro praci s multimédii v realném
Case. Pure Data je pak nekomer¢ni, voln€ dostupnou verzi téhoz. Multikanalovy projekt 1ze ale
postavit i v jinych, predpripravenych programech; poslouzi naptiklad kazdé DAW. Vystupy z
jednotlivych stop se sméruji do riznych vystupti zvukové karty a z téch se signal posila k
jednotlivym reproduktortim. Hlavni stereo vystup se bud zcela ignoruje, nebo se pouziva pouze
jako jeden z mnoha vystupti. Multikanalovy systém svého druhu lze vytvorit i bez pouziti
pocitace, pouze smérovanim riznych zvukovych zdroji na mixaznim pultu do rtznjch
vystuptli, pomoci obvodi AUX. Pocitac vSal predstavuje snadné feseni, v jehoz ramci se navic

da z uloZeného projektu skladba pro multikanal reprodukovat a prehrat vzdy stejné.
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6.10.8. Sluchatkové systémy

Jednim ze zptisobti ptehravani zvuku jsou také sluchatkové systémy. V nich se vystupni signal
neposila do P. A. systému, nybrz do systému, ktery umoznuje vétsimu poctu lidi poslouchat

soucasné jeden zvukovy zdroj pres sluchatka.

Zatimco systémy zaloZené na sluchatkovych zesilovadich se ¢tyfmi az dvanacti vystupy pro
sluchatka s kabelem jsou pro experimenty ponékud tézkopadné a daji se pouzit jen pro
omezeny pocet divakli, experimentuji tvilirci stile castéji s bezdratovymi sluchatky. Tyto
systémy vyvinuté pro potieby konferenci s riiznymi jazyky mohou disponovat tiemi rtiznymi
kanaly, mezi nimiz lze prepinat. Jsou zaloZené na principu infrac¢erveného prenosu
zvuku, tedy kodovani pomoci elektromagnetického zareni o vinové délce mezi 790 nm a 0,3
mm. Pienos dat je bez latence, ovSem s jednou podstatnou nevyhodou: vysila¢ a pfijimac se
musi ,vidét“. Se zvétsujici se vzdalenosti nebo pii prekazkach mezi vysilaéem a prijimacem

vyvstava nutnost instalace dalsich zari¢t. Tento systém je populdrni zejména diky akeim typu

Silent Disco.

Dals$im zptisobem, jak distribuovat zvukovy signal do sluchatek vétsimu pocétu lidi, je tradiéni
vysilani pomoci FM (frekvenéni modulace). Miniaturni FM vysilaé lze snadno poridit za
par korun jako doplnék pro automobilisty. Drobny ptistroj se vétSinou zastréi do automobilové
12V zéastrcky, starsi typy obsahovaly kabel se sluchatkovym jackem TRS, kterym se pripojovali
zvukova zafizeni typu walkman, discman, mp3 piehravac a podobné. Dnesni typy si vystaci se
vstupem USB. Hudbu ze zapojeného flash disku, vétSinou ve formatu mp3, pristroj vysila ve
forméatu FM, ktery nasledné naladite na kterékoliv volné frekvenci vaseho radia. Podobny
postup se da vyuzit i s mobilnim telefonem a jakoukoliv aplikaci pro ptijem FM radia. FM
tramsmittery pro pouziti v auté maji nicméné opravdu velmi maly vykon a funguji spolehlivé
jen na nékolik metrd. Siln€jsi domaci transmitter s vykonem 0,5 W se d& zakoupit ve
specialnich obchodech nebo naptiklad vytvorit samostatné na bazi platformy Raspberry Pi.
Pokryti ale i tak zlistane pravdépodobné redukovano na jedinou budovu nebo omezeny

venkovni prostor, jelikoz vyuzivani radiovych frekvenci je omezeno zakonem.
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108+109. Bezdrétovy vysilac Intersound. Odhalena soustava infracervenych diod. Foto: Raimond Spekking.
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6.11. Propojovani

Propojovani jednotlivych elementii elektroakustického retézce se déje pomoci kabeld. V
zavislosti na typu propojovanych zatizeni se mulzeme setkat s mnozstvim druhi
specializovanych kabeld, lisicim se piredevsim typem pouzitého konektoru. Konektor zajistuje
rozebiratelné spojeni jednotlivych elektronickych zarizeni, nachazi se na obou koncich
propojovaciho kabelu a také na panelu obou propojovanych pristroji. Vétsina konektort se
vyrabi ve verzi zdsuvka-zastrcka (v angli¢tiné se pouziva oznaceni male-female a i v CeStiné se
muzeme setkat s vyrazy ,samec“ a ,samice“) a pro funkcni spojeni je tieba obou variant

konektoru.

Audio kabely jsou vétsinou realizované jako stinéné, to znamen4, Ze signal je veden jednim
nebo vice izolovanymi vodi¢i se spole¢nym kovovym opletem nebo jinak realizovanou vodivou

ochranou proti riiznym formam ruseni.

Také se miizeme setkat s rozdélenim kabeli na symetrické a nesymetrické (balanced,
unbalanced). Obecné se symetrické vedeni signalu pouziva u profesionalnich pristroji za
ucelem dal§tho omezeni rusivych vlivii (zejména elektromagnetického ruseni), ke kterym
dochazi predevsim u vedeni na velkou vzdalenost. U domacich pristroji s propojovacimi
kabely kolem délky jednoho metru si tak vysta¢ime s vedenim nesymetrickym. U nastrojovych
aparatur, jako jsou kytarova ¢i baskytarova komba, se symetrické vedeni nepouziva. Typicky
symetricky kabel obsahuje tti vodice: prvni, pfenasejici vlastni signal (ozna¢ovany HOT nebo
+), druhy, jimz je stinéni oznac¢ované GROUND (GND), a tfeti, prenésejici obraceny obraz
ptvodniho signalu (COLD, nebo -). Parazitni signal se pri¢ita k obéma vodi¢im stejné. V audio

zarizeni jsou po prichodu kabelem oba signély spojeny a rusiva slozka odectena.

Prevod mezi nesymetrickym vedenim na jedné stran€ a zarizenim se symetrickymi vstupy na

strané druhé nam pomtize zajistit DI box.

Jack je konektor typicky pro propojovani elektronickych hudebnich nastroji a dalSich audio
zarizeni. Vyskytuje se v nékolika velikostech, liSicich se pouzitim i oznadenim. Oznaceni se
odvozuje od pismen T, R a S, vychazejicich z anglickych vyrazi tip (Spic¢ka), ring (krouzek,

mezikruzi) a sleeve (zem, stinéni).

Typ konektoru jack byva popsan odpovidajici kombinaci pismen T, R, S a idajem o primeéru

driku. V praxi se vétSinou misto zkratky TS nebo TRS uvéadi, zda je o stereo ¢i mono konektor.
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Typickym konektorem je 6,35 mm TS neboli mono jack 6,35 mm. Tento typ konektoru se
pouzivéa pro vétsinu elektronickych a elektrofonickych hudebnich néstroji, jako jsou elektricka
kytara, klavesy nebo elektronické bici. Konektory tohoto typu najdeme také na osobnich
nastrojovych zesilovac¢ich — kombech — a také na mixaznim pultu. Stereofonni verze tohoto
konektoru bude mit oznaéeni 6,35 mm TRS. Je to bézny konektor pro ptipojeni sluchatek k

mixaznimu pultu nebo k jinym zatizenim profesionalni audiotechniky.

Sluchatkovy konektor, pouzivany naptiklad v mobilnich telefonech nebo dalSich pienosnych
zafizenich (mp3 player, walkman, discman aj.), nese oznaceni 3,5 mm TRS. Samoziejmé
existuje i mono verze konektoru jack v této velikosti — 3,5 mm TS — coZ je konektor, asociovany

dnes pfevazné s propojovanim blokli modularnich syntezatori.

Kromeé téchto nejpouzivanéjsich typt existuje neékolik dalsich — napriklad jack v sestavé TRRS,
pouzivany napiiklad pro sluchatka kombinovana s mikrofonem, nebo TRRRS, vyuZivany ve
videu. VSechny zminéné typy budou fungovat spravné jen v kombinaci se svym odpovidajicim

protikusem. Spravny rozmér v milimetrech zde nestaci!

110. Zleva nesymetricky jack TS, symetricky TRS, samice a samec XLR. Foto: Trude Bergheim Mikkelsen.

6.11.1.XLR

XLR je jednim z nejcéastéji pouzivanych konektort v profesionalni audiotechnice. Nespravné
byva nékdy oznacovan jako ,cannon®, a to v souvislosti s jeho vynalezcem Jamesem H.
Cannonem, zakladatelem firmy Cannon Electric. Dnesni konektory typu XLR vyrabi

samoziejmé mnoho spolecnosti, nejznaméjsi je pravdépodobné Neutrik, ktera konektor
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vyznamné modifikovala a zavedla i hybridni konektorovou zasuvku typu combo, do niz se da

zapojit jak konektor XLR, tak 6,3 mm jack — mono ¢i stereo.

XLR je v porovnanim s konektorem typu jack robustnéj$i a mechanicky odolnéjsi, diky
integrované zapadce je kontakt také odolny proti rozpojeni. Jednotlivé kabely, vybavené
konektory XLR, lze také prodluzovat, jelikoZ se na obou koncich nachazi protikus. Pomoci
kabelt s konektory XLR se propojuji mikrofony s mix4dznim pultem, v téle mikrofonu se

nachéazi zastrcka, v mixaznim pultu zasuvka.

Typicky konektor XLR m4 tfi vyvody neboli piny — jeho presné oznaceni je XLR3. Existuji i
dalsi, vicepinové varianty (X4 az X7), pouzivané pro specialni acely jako napiiklad propojovani
osvétlovaci techniky (DMX), systémy interkomu nebo nékteré elektronkové mikrofony

vyzadujici specialni napajeni.

171. XLR konektory. Foto: Mxp.

6.11.2.RCA

RCA neboli lidové cinch je konektor typicky pro spottebni elektroniku jako tieba CD ptehravac,
DVD player, tape deck a dalsi audio zatizeni. Konektor RCA se také pouziva ve videu pro normu
PAL (Zluta barva zakonceni konektoru) nebo RGB (Cervena, zelen4 a modra barva konektoru).
Déle se RCA pouziva pro prenos digitdlniho audio z riiznych zatizeni, které timto typem

vystupu disponuji (CD, minidisk, zvukové karty).

Typicky kabel vybaveny konektory RCA je stereo audio kabel, tvotreny stinénou kabelovou
dvojlinkou s ¢ervenym a bilym (nebo éervenym a éernym) konektorem cinch typu zastrcka na

obou koncich. Kazda z linek mé tedy své samostatné stinéni.
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Kabel je ovSem vzdy nesymetricky, a tedy do jisté miry nachylny k ruseni. Vétsinou proto

panuje snaha udrzovat propojeni pomoci RCA cinch co nejkratsi.

112. Konektory RCA Cinch. Cervend se pouZivd pro pravy kandl, bild pro levy a Zluté pro video. Foto: Evan-Amos.

6.11.3.Speakon

Speakon je robustni konektor se specidlnim zamkem, pouZivany k propojeni vykonové sekce
zesilovaCe a reproboxu, zejména u systémi o velkych vykonech. Speakon je dimenzovan
minimalné na proud o velikosti 30 ampért (A). Konektor vyvinula firma Neutrik. Podobny
konektor se pod ndzvem PowerCon pouzivad k napajeni aktivnich reproboxt. Konektory
tohoto typu se pouzivaly prevazné v 70. letech, jejich nazev pripomind Némecky ustav pro

primyslovou normalizaci (Deutsches Institut fiir Normung).

113. Speakon. Foto: Staycoolandbegood.
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114+115. PowerCon. Foto: Stephan N.

6.11.4. Multiparové kabely

Multiparovy kabel (multicore, snake cable, snake) lidové zvany parak nebo multak je vlastné
svazek kabelli, v nasem pripadé prevazné mikrofonnich, usnadnujici dlouhé vedeni mnoha
linek. Na jednom Kkonci je tzv. rozplet — rozvétveni do jednotlivych kabelt zakoncéenych
konektorem (typicky XLR male), uréenych k zapojeni do hlavniho mixu. Na strané druhé se
vétsinou nachézi tzv. stage box, ktery miize mit podobu pevné kovové krabice vybavené
konektory XLR s opa¢nym genderem. Kabelové cesty ovSsem vedou obéma sméry, smér opacny
(ve smyslu genderu pouzitych konektorti) se vyuziva pro vystupy AUX z mixu, vedoucich
vétsinou do monitori na jevisti. Nékteré stage boxy mohou mit podobu navijeciho bubnu, ktery
slouzi k navijeni a transportu celého kabelu, v centralnim bloku bubnu se pak nachazeji
konektory. Existuji také multiparové kabely s jinym typem konektoru, nez je XLR (jack nebo
RCA cinch), pouzivaji se zejména k propojeni pristroji nebo hudebnich néastroji, napiiklad

klaves.

V soucasnosti se ¢im dal castéji pouziva tzv. digitalni stage box. Zvuk se z néj v podobé
digitalni informace pirenasi do mixazniho pultu kabelem kategorie 5 (cats, category 5 cable),

standardné vyuzivanym pro ethernet.
Priklady vyrobcti multiparovych kabel: Adam Hall, The Sssnake, Cordial, Stagg, Proel.

Priklady digitalnich stage boxii: Midas DL16, Behringer S 16, SOUNDCRAFT Mini Stagebox
161, PRESONUS StudioLive 24.
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FBN Series

Audio Stage Box

116. Tzv. parak. Stagebox a rozplet. Foto: Emilian Robert Vicol.

6.11.5.Optické kabely

Tyto kabely vyuzivaji pfenos dat ve formeé svétla nebo infracerveného zareni pomoci svazku
sklenénych nebo v nékterych pripadech plastovych vlaken. Optické kabely jsou imunni viici
elektromagnetickému ruseni. Ve zvukové praxi se pouzivaji napiiklad pro prenos dat mezi

zvukovou kartou a prevodniky.

ADAT (ADAT Lightpipe, ADAT Optical Interface) je opticky kabel, schopny pfenaset az osm
kanalti audia. Slouzi k propojeni zvukové karty a externiho prevodniku, napiiklad Behringer
ADA8000. Normu ADAT vyvinula firma Alesis na zacatku 9o.let pro propojovani
stejnojmennych digitalnich nahravacich stanic. K propojovani pristrojii pomoci optickych
kabelt se pouziva konektor TOSLINK.
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117. Digitalni vystupy S/PDIF a Toslink. Foto: Musicproducer.

6.11.6.S/PDIF

S/PDIF (Sony/Philips Digital InterFace) neni specialni kabel ani konektor, nicméné se u
nékterych pristrojii mizeme s timto typem vystupu setkat. Jde o pienos digitdlniho audia,
zpravidla na krat$i vzdalenosti. Vyuziva se pro néj bud koaxialni kabel s konektorem RCA
cinch, nebo opticky kabel s konektorem TOSLINK. S/PDIF vychazi ze standardu AES/EBU
(Audio Engineering Society + European Broadcasting Union) pro pfenos digitalniho audia

vyvinutého jiz v roce 1985.

LAN SIPDIF COAX HDMI CAUT
Digital Audio @ A M Govor

118. Zadni panel pristroje s riznymi druhy digitalnich vystupd. Foto: Kreuzschnabel.
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6.11.7.DIN

Pro konektor DIN se v ¢eskych zemich vzil nazev pétikolik, coZ ovsem popisuje realitu jen
casteéné, nebot do Siroké rodiny konektortt DIN patii jak pétikolik, pak také ,,dvojkolik“ a
strojkolik“ a dalsi konektory, lisici se po¢tem kolikl (pinitl) az do poc¢tu osmi. Byly pouzivany
zejména pro propojovani audio zarizeni jako gramofon nebo magnetofon se zesilovacem,
nékteré konektory s vice koliky slouzily k napajeni komplikovanéjsich zarizeni, napriklad

pocitace Atari.

Pétikolikova varianta konektoru (DIN 41524) nalezla uplatnéni jako standardni konektor pro
prenos MIDI signald a jako jedina je v soucasnosti Siroce vyuzivana. S takzvanym plochym
dvojkolikem se stale miizeme setkat u propojeni starsich domécich zesilovac¢t a reprobeden,

ostatni varianty DIN jsou pak vétSinou k vidéni pouze u starsich pristroja.

119. DIN alias pétikolik, pouZivany pro propojovani pfistroji pomoci MIDI, ale slouZici také jako audio kabel u starsich
pristrojd. Foto: Michael Krahe.

6.11.8.BNC

BNC (Bayonet Neill Concelman Connector) je bajonetovy konektor pro koaxialni kabely,
pouzivany ptivodné pro vysokofrekvencni aplikace. Pouziva se zejména u videotechniky, ale
miiZzeme se s nim setkat i u audio zatizeni, kde se pouziva pro prenos ¢asového kodu pro

synchronizaci digitalniho audia (wordclock).
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120. BNC konektor. Foto: Bergsten.

6.11.9.Redukce, prechodky, spojky

V nékterych pripadech vzajemné nekompatibility dvou zatizeni nebo kabeli lze pouzit redukce
¢i prechodky, coz jsou malé samostatné konektory umoznujici zménu jednoho typu konektoru

na jiny.

V pripadé redukeci se jedna o zménu v ramci jednoho typu konektoru (typicky jack) za ticelem
prizptsobeni velikosti konektoru. Napiiklad redukce ze zastréky 6,35 mm TRS na 3,5 mm
TRS umozni zapojit béZzna komeréni sluchatka s malym stereo jackem do velkého

sluchatkového vystupu na mixaznim pultu nebo profesionalni zvukové karté.

Prechodky pak umoziiuji zménu v rdmeci dvou typti konektort, napriklad pomérné prakticka
a Casto pouzivana je pirechodka z RCA cinch na jack 6,35 mm TS pro zapojeni audio zatizeni
typu CD player do mixazniho pultu, ktery neni vybaven vstupy s konektorem cinch. Spojky
jsou zatizeni umoznujici propojit pfimo dva kabely za G¢elem prodlouzeni. Tvori je jeden nebo
dva spojené konektory typu zasuvka. Pouzivaji se pro konektory typu cinch nebo jack. Kabely
XLR lze spojovat napfimo. Moznost redukce nebo prechodu z jednoho typu konektoru na
druhy miize byt velkou vyhodou a nékdy také jedinou Sanci, jak nekompatibilni zafizeni
propojit a vyresit zapeklitou situaci. Je vSak dobré si uvédomit, Ze s jakymkoliv propojovacim
prvkem tohoto typu se systém stavd o méné stabilnim. Redukce a prechodky vétsinou
nedisponuji zZadnym typem zamku, a tak je takové spojeni nachylnéjsi k preruseni. Také je
dobré veédét, ze symetricky kabel (napriklad XLR-XLR) s prechodkou na nesymetricky

konektor (napriklad RCA) samoziejmé poté funguje jako nesymetricky.
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121. RGzné typy redukci a prechodek. Foto: Zephyris.

6.11.10. DI Box

Nézev, ktery je zkratkou anglického direct input box (n€kdy se uvadi direct injection box),
oznacuje zafizeni slouzici pro Gpravu audio signalu s nizkou drovni a vysokou impedanci
(odporem). V praxi se pouziva pravé tam, kde potfebujeme zapojit zatizeni s nesymetrickym
vystupem (RCA cinch nebo TRS jack) do mixazniho pultu, vybaveného vstupy XLR. Zapojeni
pre DI Box je také feSenim problémi s brumem, zptisobenym zemni smyckou, ktera nastava
naptiklad v ptipadech nespravného propojeni pristroji, respektive jejich zapojeni do sité s
riznym uzemnénim. Do signalu pak muZe pronikat brum v podobé frekvence 50 Hz z napéjeci
site. DI Box =zajisti galvanické oddéleni problematickych zafizeni pomoci prepinace
GROUND/LIFT. Pomoci DI Boxu miizeme také upravit impedanci na prijatelnou hodnotu —
napriklad pri zapojeni elektrickych kytar a baskytar nebo piezo snimacii, kde je impedance
nejvyssi. U vétsiny DI Boxi lze také upravovany signal rozbocit pro zpracovani pfimo na jevisti

(napriklad k zapojeni do komba).
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122. Dvoukanalovy DI box firmy Behringer Ultra DI 120. Foto: Rummidge.

123. Jednokanalovy DI box Samson S-direct. Foto: Bene.

170

EVROPSKA UNIE
Evropské strukturaini a investiéni fondy
Operaéni program Vyzkum, vyvoj a vzdélavani TERSTVO 8KOLST



=

DI Box obsahuje na vstupni ¢asti ttlumovy ¢lanek (PAD) s mozZnosti utlumit piichozi signal o
20 az 40 dB, nesymetricky vstup (zpravidla 6,3 mm jack nebo RCA cinch), nékdy také
symetricky vstup XLR. Uvnitf se nachazi oddélovaci zesilovaé a oddé€lovaci clen
(transformator) a vystupni zesilovac. Vystup je realizovan konektorem XLR a na vystupni ¢asti
se také nachazi spina¢ odzemnéni GROUND/LIFT. DI Boxy se vyrabéji ve dvou verzich — jako
aktivni a pasivni. Aktivni box je napajen 9V baterii nebo fantomovym napajenim z mixazniho
pultu. Pasivni box ke svému provozu napajeni nepotifebuje. Neobsahuje ovSem oddélovaci
zesilovac a prti nizkych drovnich signalu mohou nastavat problémy. Naopak mutze fungovat

1épe u vysokych trovni signalu, zkresleni pasivnich DI Boxii je subjektivné prijemnéjsi.

Na podobném principu jako pasivni DI Boxy funguji zarizeni typu hum eliminator neboli
hum canceller (odstraniova¢ brumu). Pouzivaji se ¢asto na néstrojové arovni, napiiklad mezi
nastrojem a kombem, jejich jedinym tkolem je galvanické oddéleni dvou zatizeni, nemaji tedy

zadné ovladaci prvky.

Priklady aktivnich DI Boxti: Millenium DI-33, BSS AR 133, Behringer DI100 Ultra-DI Box,
ART Dual X Direct Professional Active DI Box, Behringer DI20 Ultra-DI Box.

Priklady pasivnich DI Boxii: ART Z-Direct Pro Passive DI Box, dbx DJdi Two-Channel Passive
DI Box, BEHRINGER DI400P, Palmer PAN 04, ART PDB.

Piiklady odstranovac¢i brumu: BEHRINGER Micro HD 400, EbtechHumEliminator HE-2-
XLR, SubZero Hum Destroyer, Pyle PHE 300.

6.12. Prace se smyckami a vzorky: Looping, sampling, plunderfonie

6.12.1.Looping

Pristrojem na jevisti velmi oblibenym se stal looper. Divodem je pfedevsim prudky rozvoj
téchto zarizeni v poslednich zhruba deseti letech, na trhu se objevily velmi sofistikované
loopovaci stanice, které vystiidaly jednoduché loopery prvni generace s kratkou paméti. Stéle

vice se také tato zarizeni prosazuji v hudbé, vznikaji dokonce subzanry ptimo zaloZené na jejich
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vyuziti, ,busking® neboli hrani na ulici se bez nich témér neobejde. Je to logické, jelikoz
soucasna popularni hudba je ¢asto z velké éasti zaloZena na smyckach (loopech) a na internetu
I1ze koupit nebo zdarma stdhnout ohromujici mnozZstvi smycéek vsech myslitelnych zvukt a

nastroja.

Primarni funkci looperu je nicméné zachytit zivé prehravany zvuk nebo hudebni frazi a
umoznit vrstveni frazi dalSich. Takto miiZe snadno jediny hudebnik v redlném case vytvorit
iluzi celé hrajici kapely; jediny problém tkvi v tom, Ze to vzdy bude kapela naklonovanych
hudebnikd.

PHRASE SELECT.

PHRASE PHRASE
2 3

ALL START
AL STOP

124. Loopovaci stanice Boss RC-50. Foto: Massygo.

Prvni vystoupeni s vyuzitim smycek v readlném ¢ase podnikl americky hudebni skladatel Terry
Riley béhem interpretace své skladby Music forTheGift v roce 1963 a v roce 1965 také
americka skladatelka Pauline Oliveiros ve skladbé Bye Butterfly. Jednalo se samoziejmé
jesté o smycky fyzické — tedy slepeny magneticky pasek napnuty mezi dvéma magnetofony.
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Riley tento systém nazval Time Lag Accumulator, vétsiho ohlasu se vsak dostalo az
nasledujicimu systému, zaloZenému na podobném zakladé, ktery vyvinul tandem Robert
Fripp a Brian Eno na zacatku 70. let pod nazvem Frippertronics. Systém spocival ve dvou
magnetofonech, z nichz jeden zaznamenaval signal na pasek a druhy tento signal o chvili
pozdé&ji piehraval. Cas zpozdéni byl tehdy ohromujicich 3—5 vtefin. Je tieba si uvédomit, Ze
maximalni dosazitelné zpozdéni na bézném paskovém echu bylo v té dobé 200 ms, jednalo se
tedy o pétadvacetkrat del$i zpoZzdéni. Porovnejme to pro zajimavost s maximalni dobou

zaznamu u dnes$niho looperu Boss RC-300, ktera ¢ini tfi hodiny.

Systém Frippertronics vyuzival jako médium magnetofonovy pas, jenz dodaval celku v
porovnani s dne$nimi digitalnimi loopery prijemny, teply zvuk. Nahrané motivy se postupem
Casu ztracely, nejdrive na vysSich frekvencich a nakonec uplné, zcela prekryty novym
zaznamem. Tohoto organického proriistani nového zdznamu starym nejsou moderni loopery
zcela schopny. Proto se i dnes miizeme setkat nejen s experimenty s paskovymi magnetofony,
ale i se systémy, napodobujicimi, a dokonce rozvijejicimi ptivodni ideu Frippertronics. To je
pripad chicagského projektu Bitchin Bajas, nahravajiciho na vlastnim systému Bitchitronics,
sestavajiciho nikoliv ze dvou, nybrz ze tfi magnetofonti. Fripp sam presedlal na digitalni
pristroje, jen co mu to doba umoznila, a v poloviné 9o.let prejmenoval sviij systém na
Soundscapes. Existuje také softwarovd emulace ptivodnich Frippertronics ve formé vst—
Ellotronics XL od vyrobce Eloxoga. Uspokojivych vysledkti 1ze dosdhnout také pluginem
Vallhala Delay.
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125. Experimentovani se smyckou na tfech magnetofonech. Foto: John Follow.

Moderni digitalni loopery se objevily az na zacatku 9o.let. Prvni generaci tvorili Loop Delay
(1992), Lexicon JamMan (1993) a Boomerang Phrase Sampler (1996). Zpoc¢atku o né ovsem
velky zajem nebyl, hudebnici nechapali, k ¢emu presné je pouZit, ale po roce 2000 se objevilo
mnoho dal$ich modeld, live looping se tspésné etabloval jako hudebni disciplina a hraca

vyuzivajicich loopery stale pribyvalo.

Dnes existuje opravdu nepieberny vybér modeld riizného vybaveni i uzivatelského komfortu.
Od malych a prenosnych krabiéek typu JamMan XT, Mooer Micro Looper nebo Boss RC-3,
pres sofistikované loopery s mnoha funkcemi jako Electro Harmonix 45000 nebo Line 6 JM-
4, az po velké loopovaci stanice Boss RC-50, RC-300 a RC-505. Ultimatnim loopovacim
pristrojem je momentalné zfejmé Headrush Looperboard s moznosti az péti hodin zdznamu
do ¢tyt nezavislych stop, vybaveny efektovou sekci, dotykovym displejem a dvanacti noznimi

prepinaci.

Specialnim druhem looperu je ZVEX LoFi Loop Junky amerického vizionarského konstruktéra
a ,Sileného védce® Zachary Vexe. Jedna se o plné analogovy smyc¢kovac vyuzivajici technologii
bucket brigade delay o maximalni mozné délce zaznamu dvacet vterin. M4 mnoho dalSich
nectnosti, naptiklad frekvenéni ofez na 2,6 kHz, vSudypritomny Sum, zkresleni a nemoznost

pouzit funkci sound-on-sound, tedy pridavani dalSich zvukovych vrstev. I pres malou zvukovou
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vérnost (nebo pravé diky ni) m4 LoFi Loop Junky nevSedni charakter a nemoznost pridavat

dalsi vrstvy z n€j ¢ini spise virtualniho spoluhracée nez zaznamovou stanici.

S loopery na scéné prichazi jedno nebezpeci, a to je zména vnimani ¢asu. Looper jistym
zptisobem narusuje nase vnimani plynuti ¢asu, jsme stale svédky toho, co tu jiz bylo, vraci se
to zpét v nezménéné podobé. Toho lze v divadle samoziejmé kreativné vyuzit, ale musime dat
také pozor, abychom nenarusili ,,divadelni ¢as, ktery vnimame subjektivné, ¢as digitalniho

looperu je ale vzdy objektivni.

Z tohoto dtivodu se také loopery méalokdy pouzivaji v zdnru volné nebo neidiomatické
improvizace, ve které improvizujici hudebnici v t€sném napojeni hledaji pokazdé novy hudebni
jazyk. Loopery nemohou komunikovat, a vytvareji tak jen jakousi vé¢nou ozvénu, jakysi glitch

v ¢asové ose.

126. Analogovy looper ZVEX LoFi Loop Junky. Foto: Bryan.

Hans-Thiess Lehman pise o opakovani na divadle: ,,Pii blizsim zkoumani vychazi najevo, Ze
ani v divadle neexistuje zadné skutecné opakovani. Uz ¢as opakovaného je jiny nez cas
originalu. V tom, co jsme uz videli, vzdy spatiujeme néco jiného. Kdyz se to samé zopakuje, je

to nevyhnutelné jiné: v opakovani a s opakovanim se to staré a pripominané vyprazdiuje
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(uz to zname), nebo zatézuje (opakovani pridava vyznam). I minimalné posunuty kontext

zatizent toho, co se déje, tim, co se stalo, rozpousti identitu opakovaného.“®

Namisto vrstveni, které je pro smyckovani typické, miizeme looper pouzit napriklad pro
zaznam momentalni akce nebo dialogu, jenz se miize pozd€ji vratit do hry jako pripominka
predeslych udéalosti. To je exemplarni pripad prolinani zvukového designu a dramaturgie.
Opakovany dialog funguje samoziejmé jinak ze zdznamu nez nazivo, jeho opakovani herci se
déje stale v pritomnosti — zdznam, byt pofizeny pred par minutami jiz lezi nenavratné v

minulosti.

Dals$i mozné upotiebeni looperu na scéné je jeho uziti jako prehravaciho zarizeni. VétSina
modernich looperti ma pamét v desitkach minut a moznost zapinat, vypinat a michat jednotlivé
stopy zaznamu, da se tedy vyuzit pfimo na jevisti jako nenapadny zvukovy zdroj s noznim
zapinanim prehravani predem pripravenych trackti a s moznosti ovladat hlasitost, nebo

pridavat efekty.

Existuje nékolik dalSich pristroji, které sampluji zvuk v realném case a zachycuji jako jeho
mikro porci jen doznivajici zvuk v Ffadu sekund. Jsou urceny primarné kytaristiim, ale neni
dtivod, pro¢ by se tyto pristroje nemohly pouzivat jinym kreativnim zptisobem. Patrné
nejznaméjsSim efektem tohoto druhu je Freeze od spolecnosti Electro Harmonix. Efekt je
popisovan jako sustainer nebo sound retainer — poskytuje funkci nekoneéného dozvuku. Pti
seSlapnuti se ,zmrazi“ posledni znéjici akord nebo ton, ktery zni nekonecné az do vypnuti
efektu. Timto zptisobem lze dosahnout ptisobivych efektii, handicapem tohoto zarizeni je jeho
velmi ,,digitalni“ zvuk. Luxusnéjsi zatizeni predkladajici podobny koncept bez neptirozeného
zvuku je pristroj lotySské firmy Gamechanger audio, nazvany Plus Pedal. Pristroj se snazi
imitovat funkci klavirniho sostenuto pedalu az do té miry, Ze misto tradi¢niho nozniho
prepinace je v konstrukci pouzito pravé mosazného klavirniho pedalu. Pristroj konstantné
nahrava prochézejici signél a pti stisknuti pedalu prodlouzi posledni znéjici zvuk. Efekt zni
organicky a vérim, Ze najde uplatnéni u vSech druhti hudebnich nastroji. Dalsi podobné
konstrukece spojuji vétsinou dozvukova zatizeni (reverb, delay) s funkci HOLD, ktera pii
aktivaci nekonecné prodlouzi dozvuk. Takovou konstrukei pouzivaji napriklad efekty firmy
Z.Cat Pedals jako Hold Reverb a Hold Delay Chorus.

8 LEHMANN, Hans-Thies, JURS-MUNBY, Karen. Postdramatic Theatre. Routledge, 2009.
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127. Pedal Freeze od firmy Electro-Harmonix. Foto: Create Digital Media.

6.12.2. Sampling, plunderfonie

Obé v nazvu zminéné metody maji spolecného jmenovatele, a tim je recyklace, vytvareni
nového obsahu za piimého pouziti zvukt nebo hudby, vytvorené tfeti osobou, ktera je ne vzdy
o tomto zdméru zpravena. Sampling je dnes legitimni a rozsifena technika, kterd m4 mnoho
podob. RozliSujeme sampler jako hudebni néstroj a samplovani jako techniku vyuzivajici

vzorky jiz hotové hudby.

Sampler jako hudebni nastroj mé dlouhou historii, zlata éra jeho vyuZiti v hudbé ale zacdala v
80. letech spolu s fadou samplerti E-mu Systems a pozd€ji Akai (Akai S900, S1000), ke kterym
se posléze pripojili i dalsi vyrobci jako Roland, Korg, Alesis, Ensoniq, Yamaha, Casio a dalsi.
Praotcem sampleru je vsak pristroj, pochazejici z 60.let —Mellotron. Toto rozmérné zarizeni
obsahovalo systém magnetofonovych pasek se zdznamem dlouhym osm sekund, klavesova
mechanika pak ovladala soustavu magnetofonovych hlav, které sepnutim spustily prehravani
vzorku a pritlakem na probihajici pasku zahraly prislusny ton. Mechanismus pak pasku
pretodil zpét. Na paskach byly nahrany jednotlivé tony opravdovych hudebnich néstrojt a
dalsich re&lnych zvuki (smycce, flétny, zeste, rytmy), pristroj mohl hrat harmonicky a byl plné
polyfonni. Na svou dobu to byl prikopnicky systém, ktery mél ovSem velké mnozstvi

pohyblivych ¢asti, a tudiz sloZitou adrzbu. Jeho tén také trpél kolisdnim motorku, degradaci
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pasky i zkreslenim magnetofonovych hlav. VSechny tyto zvukové projevy jsou dnes cenény a

napodobovany pfi emulaci Mellotronu.

129. Sampler SP 1200 od E-mu Systems z roku 1987. Foto: 2xuEL.
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Stejny princip, tedy uziti realnych zvukia jako zakladniho zvukového materialu, vyuzivaji i
moderni nastupci Mellotronu. U digitalnich samplert odpadla starost o vétSinu mechanickych
¢asti, zvukové vzorky se prehravaly primo z digitalni paméti, a byly tak okamzité k dispozici. S
rozvojem digitalnich technologii se také zvétsovala délka mozného vzorku, ktery Ize v sampleru
pouzit, napriklad u softwarovych samplert dnes uz na délce prakticky nesejde. Do sampleru
lze nahrat jakykoliv zvuk — samoziejmé i nehudebni — a dal ho vyuzivat v celé tonové skale. Z
jediného tonu tak Ize vyrobit cely nastroj, je vSak tieba mit na paméti, Ze takovyto néstroj bude
v krajnich polohich znit znaéné neprirozené; predevsim ve vyskach bude dochazet ke
zkresleni. Pokud ndm jde o maximalni zvukovou vérnost, lze realny nastroj samplovat po
terciich nebo v extrémnich pfipadech po jednotlivych ténech. Mnohem vice moznosti ale nabizi
sampler k tvorbé zvukii novych nebo k riznym kombinacim. K tipravé zvuku zde slouzi mnoho
ovladacich prvki, jez ma sampler spole¢né se syntezatory. Najdeme zde filtry, generatory
obalky, modulaci, efektové jednotky a dalsi prvky. Vétsina samplert také pouziva specialni
zvukové banky uz predpfipravenych zvukl, které mohou byt v rlznych, ne vzdy

kompatibilnich, formatech (EXS, SoundFont, GigaStudio, Kontakt aj.).

Softwarové samplery jsou v néjaké formé soucasti vétSiny DAW (digital audio workstation)
nebo se v jejich pracovnim prostiedi daji pouZivat jako zasuvné moduly (pluginy, VST) ¢i jako
stand-alone aplikace, jichZ je nepfeberné mnozstvi. Mezi nejpouZzivanéjsi softwarové samplery
patii Kontakt 5 od Native Instruments, MachFive 3 od MOTU, HALion 6 od firmy Steinberg,
NN-19 a NN-XT od Propellerheads a také Sampler a Simpler, oba integrované v programu
Ableton Live.

Specidlnim druhem sampleru je tzv. Rompler, nazev je zkratkou slov sampler a ROM (read-
only memory), coz je digitalni pamét urc¢ena ke cteni. Z toho vyplyva, Ze tento druh néstrojt
neumoznuje svému uzivateli ménit zvuky nahrané v pameéti ani pridavat nové. Prikladem

Rompleru je tireba Roland JD-990, Korg X5DR, Korg N364 a dalsi.
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130. Rompler Korg NS5R. Foto: GeschnittenBrot.

Samplovani je komplexni operace, pti niz se vyuziva jiz hotova hudba, respektive jeji ¢asti.
Tato praxe je spojena piredev§im s hiphopovou hudbou, postupem ¢asu se ovSem ze samplovani
stala norma, vSeobecné prijimana strategie Siroce vyuzivana v popularni hudbé€, o ¢emz svédci
také pasaz z kultovniho spisku skupiny KLF s nazvem Manudl: Jak se dostat na vrchol
hitparady z roku 1988:

»My jsme v nasem hitu pouzili ¢asti ze ti1 velmi slavnych pisni: ,Rock’n’Roll’ od Garyho
Glittera, ,Blockbuster‘ od Sweet a znélku k serialu ,Doctor Who'. Ty jsme slepili dohromady,
aniz by nekdo z nas zahral jediny ton. A stojime si za tim, Ze vysledek obsahuje tolik z nas
samych, jako kdybychom ti'i mésice pilovali néjaké veledilo. Lidé, kteri si tu desku koupili a

které pravdépodobné viibec nezajimalo, jaké city Rockman Rock nebo King Boy D proZivaji,

180

EVROPSKA UNIE %
Evropské strukturaini a investiéni fondy [
Operaéni program Vyzkum, vyvoj a vzdélavani



=

moc dobie védeéli, Ze si kupuji vysoce originalni dilo. Nebojte se, Ze vam budou nadavat do

zlodejii. I kdyby to byla pravda, vy prosté nemate ¢as na metodu pokus—omyl.“

131. Sampler AKAI S 6000. Foto: c-g.

Zcela v duchu tohoto navodu se samplovani ujalo jako legitimni tviiréi proces, ve kterém se na
jednoduchém a zpravidla kratkém hudebnim tryvku, vypreparovaném z jiz hotové skladby,
postavi skladba nov4, ktera miiZze nékdy pracovat s kulturnim kapitalem, jenz se s hudebnim
vzorkem poji, nebo zkratka jen mize vyuzivat chytlavy ,groove, tedy kratky rytmicky motiv.
Samplovani je spojeno nejen s hiphopovou subkulturou, ale obecnéji s fenoménem DJingu. V
70. letech DJové pouzivali zejména kratké rytmické breaky, izolované z vinylovych desek,
pozdéji se hledaly kvalitni groovy na starych funkovych nebo rockovych nahravkach. V
souvislosti s lovem na vhodny material pro samplovani vznikl i specialni pojem crate digging,
¢esky snad néco jako ,krabicové vykopavky“, popisujici vypravy do prodejen s vinyly a jejich

nakup, kviili vhodnému motivu o délce ¢tyt takti. Gramofon Technics SL-1200 uvedeny na trh

9 DRUMMOND, Bill. CUTY, Jimmy. Manudl: Jak se dostat na vrchol hitparddy. Nakladatel: Jifi

Brezina a Jakub Jand'ourek, 2011.
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v roce 1972 byl vybaven funkei pitch control (kontrola ladéni), kter4 umoziovala zménit ladéni
0 8 %, u nékterych modelti az o 16 %. To dovolovalo DJim provadét zmény tempa BPM (beats
per minute), a spojovat tak motivy a fraze z riiznych vinyld nebo je propojovat s automatickym

beatem (beatmatching).

Se samplovanim celych frazi jsou také spojeny konkrétni pristroje, zejména série Akai MPC
(MIDI Production Center, Music Production Center), jejiz prvni model MPC60 byl veiejnosti
predstaven v roce 1988 a jeZ je dodnes jednim z typickych nastroji scény. MPC60 prisel s
revoluénim reSenim, protoze klavesy zaménil za tlakové citlivé pady, ¢imz prisel s tiplné jinym
typem intuitivniho ovladéni, zacileného vice na producenty taneéni hudby, a umoznil tak
preménit jakykoliv zvuk v rytmicky nastroj. Série MPC iniciovala dalsi zatizeni typu groovebox,
tedy pristroj integrujici sampler, sekvencer, efekty, MIDI konektivitu a dalsi funkce, celkové

plné dostacujici k vytvareni hudebnich kompozic nebo k plnohodnotné zZivé produkei.

AKAT

MID!I PRODUCTION CEMTE

132. Akai MPC 2000 z roku 1999. Velmi vyznamny nastroj pro hudebni Zanry hiphop a triphop. Foto: Alkivar.
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133. Groovebox Roland MC 303. Foto: Nina Richards.

Hiphop samoziejmé neni jediny zanr, kde se dnes vyuziva intenzivni prace se samplovanim.

Setkat se s nim dnes miiZeme napric takika vSemi myslitelnymi Zanry.

Jako priklad specifického pristupu k samplovani poslouzi americké duo Matmos,
konceptualni hudebni projekt, ktery tvoti M. C. Schmidt a Drew Daniel. Matmos vesli do
sirsiho povédomi az jako spolupracovnici Bjork, ovsem jejich vlastni tvorba je zajimavéjsi a
kosatéjsi. Album A Chance to Cutls a Chance to Cure z roku 2001 natéceli na klinice plastické
chirurgie, kde samplovali zvuky liposukce, endoskopii a smyccem rozeznivali klece
laboratornich potkanii, deska Ultimate Care II z roku 2016 je zase celd nahrana na zvuky
pracky Whirlpool Ultimate Care II. Vysledkem ovSem neni zvukova kolaz, nybrz svrchované
moderni hudba, casto velmi rytmicka a v jistém smyslu tane¢ni, tvofena drobnymi zvuky
konkrétnich véci a akei. Ve tvorbé Matmos se spojuje tradice MusiqueConcréte s primocarosti
zanri jako rave, techno, hiphop. Je to dobrodruzn4 hudba znéjici dtvérné znamymi zvuky v

nezvyklém kontextu.
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134. Matmos. Foto: Basic_sounds.

6.12.3.Plunderfonie

Fenoménem se samplingem tzce spojenym a mnohdy se s nim prekryvajicim je
plunderfonie (plunderphonics). Vyraz siam mnohé napovi: Plunder znamena v angli¢tiné
loupit nebo rabovat. Dalsi ¢ast vyrazu, phonics, se vztahuje k hlasu ¢i obecnéji ke zvuku.
Pluderfonii si tedy miizeme pielozit jako vykradani nebo plundrovani zvuk. S pojmem poprvé
prisel hudebnik John Oswald v eseji Plunderphonics, or Audio Piracy as a Compositional
Prerogative, publikovaném v roce 1985. Oswald také v roce 1988 pfrisel se stejnojmennou
nahravkou, v niz pouzil hudbu Michaela Jacksona, Elvise Presleyho, Igora Stravinského a
dalsich. PrestoZze nahravka byla distribuovdna zdarma, byl Oswald zazalovan Asociaci
kanadského nahravaciho primyslu a nahravka byla zabavena. Podobny osud potkal tzv. Grey
Album umélce vystupujici pod jménem DJ Dangermouse, které vzniklo smichanim White
Album od Beatles a vokalni ¢asti Black Album od rappera Jay-Z z roku 2004. Pravnici EMI
zastavili jeho distribuci, aktivistickd skupina Downhill Battle vSak reagovala vyhlaSenim tzv.

Grey Tuesday, béhem néhoz nabizelo mnoho internetovych serverti desku zdarma ke stazeni.
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135. Grey Album. Foto: Mark.

Uvodem do plunderfonie miiZe byt setkani s tvorbou bristolského hudebnika a performera
Ergo Phizmize. Ten ve svém dile pouziva ¢etné ttrzky hudby riznych styld a epoch a vytvari

z nich kaleidoskopicky svét svych radioartovych kompozic.

Uryvky archivni hudby nebo mluveného slova se organicky prolinaji s Phizmizovou autorskou
hudbou, takze nékdy ani nepozname, kde jedno konc¢i a druhé zadin; nebo jsou smycky z

svyplundrovanych“ zvuki pfimo zédkladem pro nové kompozice.

Bohatymi nalezisti hudby a roztodivnych nahravek opusténych svymi autory jsou predevsim
webové stranky ubu.com ¢i archive.org. Phizmiz vytvoril mnohé realizace pro BBC Radio 3,
kde je samoziejmé uziti autorské hudby oSetfeno. Jeho samostatna tvorba se pak trochu

ukryva ve stinu blogosféry — mnoho z jeho nahravek je na webu ke stazeni zdarma.

Phizmiz je také vytvarnik, jeho primarni médium je kolaz, a tento princip se také vydatné

projevuje v jeho tvorbé, predevsim v radiofonickych kompozicich. Pro odvazné doporucuji
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poslech The Faust Cycle, patnactihodinové rozhlasové hry plné dryvkt archivni hudby i

mluveného slova a intertextovych odkazii vytvarejicich opravdovy zvukovy labyrint.

136. Ergo Phizmiz béhem performance NIBIRU!. Foto: Claire Shovelton.

S pluderfonii je rovnéz spojena tvorba americké umélecko-aktivistické skupiny Negativland,
tvlirct zbésilych zvukovych kolazi a divoké a neucesané rozhlasové tvorby, michané z aryvkt
hudby a mluveného slova s dodate¢nym voiceoverem a dal$imi vrstvami zvukovych intervenci.
Negativland ve svych recyklacnich pracich kontinudlné kriticky komentuji americkou
populérni kulturu. Vétsina jejich nahravek vysla na jejich vlastnim vydavatelstvi Seeland

Records.

Ve znamost vstoupili Negativland predevsim po svém soudnim sporu s irskou skupinou U2,
ktera takto reagovala na jejich vydani EP desky U2 v roce 1991. Singl sestaval z prehravani
sampli ze skladeb U2 doplnénych faleSnym prozpévovanim, hrou na kazoo a deklamovanim
Casti textl skupiny, smichanymi s promluvami Caseyho Kasema, herce, DJ a moderatora
hitparddy American Top 40, nevybiravé se o U2 vyjadiujiciho. Pravnici U2 donutili

Negativland ke stazeni EP a k zaplaceni pokuty.
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V roce 2001 vysla nahravka ponékud pokoutné jako ,bootleg“ znovu, v tajemném vydavatelstvi

s podezrele povedomym nazvem SeelardRecords.
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137. Negativland. Foto: Stefan Miiller.

The Avalanches je kolektiv elektronickych hudebnikd z Australského Melbourne, ktery za
vice nez dvacet let ¢innosti vydal pouze dvé alba. Snad je to diky minuciézni praci, s jakou své
skladby sestavuji doslova z fragmenti cizich nahravek a taryvka rozhlasového a televizniho
vysilani — jejich debutové album z roku 2000, Since I Left You bylo takto sestaveno z vice nez
3500 sampli. The Avalanches s minulosti ukotvenou v cetnych hiphopovych projektech
priblizuji plunderfonické postupy mainstreamovéjsSimu publiku. Z neznadmych, avsak
povédomé znéjicich samplt jsou The Avalanches schopni vytvorit cely virtualni vesmir nebo
jakési surrealistické kino, coz dovedli i vizualné az do extrému ve videoklipu ke skladbé

Frontier Psychiatrist.

Dnes jiz zaniklou skupinu The Books zalozili v roce 2000 v New Yorku Nick Zammuto a Paul
de Jong. Prisli se zcela nevSednim zvukem, postavenym na kombinaci akustickych nastrojt s
vyraznou vrstvou plunderfonického koreni, tvorenou prevazné mluvenym slovem
pochézejicim z riznych obskurnich zdroji — kuptikladu instruktaznich filmt ¢i historickych
rozhlasovych relaci —, které kreativné vstupovalo do vokélnich parti pisni a nékdy zcela
zastinilo instrumentalni ¢ast skladby. Prace se samply, jakkoliv hojna a vytvarejici leckdy husté

pletivo, je nicméné sofistikovana a udrzuje velky respekt k samotnym akustickym skladbam.
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Dalo by se rici, Ze v rdmci plunderfonie tvori dokonaly antipod ke zbésilym samplovacim

kreacim Negativland.

138. John Oswald. Foto: Allan J. Cronin.
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