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1. Uvod

Pohadka je zanr, kterému se u nds v podstaté nelze vyhnout. VSichni jsme s nim
néjak obeznameni, at uz k nému ziskame kladny, nebo zdporny vztah, at uz nas
tyto prib&hy trvale oslovuji, & naopak popuzuji, nebo k nim zlstaneme zcela
neutralni. Pohadky casto vyvolavaji sentiment, jsou spojovany s romantickou
predstavou détstvi, nebo se naopak - zejména ty starsi, klasické - stavaji teréem
kritiky jako staromaddni, kruté, genderové nevyvazené a davno prekonané utvary.
S pohadkami je tedy spojena fada komplikovanych otdzek, palcivych,

nesmifitelnych spord a nekone&né mnozstvi souvislosti.

O proniknuti do pohadek a o pojmenovani vyznamu a souvislosti se snazi cela fada
autortl, at uZ literdrnich, filmovych, divadelnich védcl, psychologl, kulturnich
antropologd, etnologl, folkloristll, sociologd a dalSich teoretikd, nebo aktivnich
tvlrcd véech moznych oblasti (literdrnich autord, filmatQ, vytvarnikd, divadelnikd,
hudebnikl, tane¢niky...). I j& patfim k t&m, které si pohadky ziskaly a znovu a
znovu se pokousim proniknout do jejich podstaty, priblizit se k nékterym
odpovédim na jednoduse znéjici, zato vSak ve svém jadru mnohovrstevnaté

otazky.

V této praci se soustfedim na klasické pohadky z pohledu divadelnich tvirct
loutkového a loutkovymi principy ovlivnéného divadla, resp. z pohledu divadla pro
déti.

Klasické pohadky v divadle

Klasické pohadky nebo pribéhy na jejich motivy Ci ty, které vyuzivaji tradi¢ni
pohadkové principy, tvofi prevaznou ¢ast repertoaru (loutkovych) divadel, ktera
hraji primarné pro déti. Konkrétni vyzkum na toto téma neexistuje, vychazim ve
svém predpokladu ze znalosti repertoaru zminénych divadel a z¢asti také z
kvantitativni analyzy Sarah Slavickové. Ta ve svém vyzkumu! repertoaru

statutarnich divadel hrajicich pro déti a mladez a nezavislého souboru Buchty

! Sarah Slavickova. Text v loutkovém divadle po roce 2000. Bakalarska prace. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, Dramatickda uméni: Teorie a
kritika, 2020. Vedouci bakalarské prace Katefina LeSkova Dolenska. Zejména oddil 3.2
Vysledek vyzkumu.



a loutky v obdobi let 2000-20202 uvadi, Ze necela polovina (43,8%) celkového
poétu premiér pripadd na dramatizace a adaptace riznorodych typl predloh a
necelou pétinu (18%) celkového poctu premiér tvori texty na motivy
rlznorodych typl pfedloh. Lze pfedpokladat, Ze (velkd) &ast textl z obou
kategorii, které dohromady tvori 61,8% repertoaru sledovanych divadel pro déti

a mladez, vychazi z klasickych pohadek nebo pohadkovych motivd.

Tvarci (autofi, dramaturgové, reZiséfi) viak vétSinou nestavi své inscenace na
osvédéeném dramatickém textu, naopak, zpravidla si piSi vlastni
dramatizace/adaptace. Sami si tak voli motivy, které je v pohadkach oslovuji, a
jim pFizplsobuji scénar. Vychazeji pfi tom ze starych lidovych pribéhd, ¢astéji spise
z jejich variant a prevypravéni. Mezi nejpopularnéjsi u nas patri dila Frantiska
Hrubina, Karla Jaromira Erbena, BoZzeny Némcové, bratii Grimmd nebo Charlese
Perraulta. Tito autori ve své dobé zpracovavali (zpravidla i sbirali) lidové pribéhy,
které patri mezi zaklad evropské lidové slovesnosti. Jsou to pribéhy prastaré, jejich
konkrétni plvod neni zndm. V syrové podobé&, uréené spiSe dospé&lym, je v 1.
poloviné 17. stoleti zapisoval neapolsky basnik Giambattista Basile. Jeho
Pentameron aneb Pohadka pohadek® z let 1634-1637 je povazovany za prvni

sbirku lidovych pohadek.

Srovname-li vypravéni jednotlivych sbératell, je zfejmé, ze lidové pohadky
rozhodné nelze povazovat za zakonzervovany a nedotknutelny material. Jsou to
latky, které se néjakym zplsobem proméfovaly a formovaly po staleti, a neni

mozné, ani redlné omezovat &i zastavovat jejich dali tvaréi vyvoj.

Inscenace ¢eskych divadel poslednich let potvrzuji, Ze soudasni tvirci se rozhodné
neboji zakladni prib&hy rizné pretvaret, rozvijet, promichavat a ptizplsobovat ¢i
podfizovat vlastnim zdmé&rim a tématim. Otazkou je, jak k t&mto materialim
pfistupuji, zda je vyuzivaji tviréim zplsobem v Fadu dané pohadky, nebo je jen
zneuzivaji pro jiny ucel, a dale proc si vlastné dané pribéhy pro svou realizaci
vybiraji. Povrchné lze konstatovat, ze se jak v literature, tak v divadelni tvorbé
objevuji riizné tendence a pozadavky, kdy se Uzkostni dospéli snazi prosazovat
zjemniovani &i dokonce odebirani krutych, drasavych motivl z pohadek, feministky

zas maji snahu pribéhy genderoveé vyrovnavat, zpochybnuji pasivni krasky ¢ekajici

2 Rok 2020 je do vyzkumu zahrnut jen ¢astec¢né, coz bylo ovlivnéno datem odevzdani,
resp. obhajoby bakalarské prace, které pfipadlo na 14. 9. 2020.

3 Giambattista Basile. Pentameron aneb Pohadka pohadek. PreloZil Jan Brechensbauer.
Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1961.



na vysvobozeni s cilem ,dobfe se vdat", mUZeme se setkat i s prepisovanim
pohadek tak, aby zenské postavy jednaly aktivné. Do nékterych Uprav se promitaji
predstavy o tom, jak by méla fungovat soucasna rovna spolecnost, jiné pohadky
jsou pouzivany treba pro zviditelnéni homosexualnich ¢i transgenderovych témat
apod. Existuji i rdzné parodie a parafraze pohadkovych ndmétl s cilem pobavit

dospélé nebo upozornit na jisté souvislosti a téma.

Na druhé strané t&chto mnohdy extrémnich pfistupd stoji ti, ktefi se snaZi uchovat
»Cistotu" tradi¢ni pohadky, a to Casto aniz by poradné védéli, o¢ vlastné usiluji.
Jednd se tak spiSe o tendence zachovat pohadky ,takové pékné"“, nekonfliktni,
s milymi ilustracemi nebo v libivych kulisach, které zadného ctenare nebo divaka

nikterak nerozrusi.

Mezi t&mito pdly se nachazeji nejriiznéjsi, poctiv&jsi i méné poctivé snahy pohadky
prevypravét viceméné tradi¢né, nebo je uréitym citlivym zplsobem vylozit, najit
si v nich téma a sdilet jej s ostatnimi (at uz skrze vypravéni, text, divadlo, rozhlas

nebo film).

Ve své praxi se zabyvam pohadkami vice nez patnact let a stadle mé prekvapuje a
zaroven t&3i rozmanitost, kterou tvirci v riznych pohadkovych pfib&zich nachazeji
a dokazi ji prevést do divadelniho jazyka. Pri tvorbé samotné, pfi sledovani
divadelnich inscenaci, v diskusich s divadelniky, teoretiky a také s dospélymi
divdky (rodi¢i, prarodi¢i, uciteli, zastupci zfizovatell divadel apod.) se neustdle
setkdvam se stejnymi otdzkami v rUznych variacich. Neexistuje na né dle mého
jednoznacna odpoveéd, protoze pro tvorbu a jeji vnimani zadny univerzalni navod

neni.

Prvni v Fad@ stoji otdzka, jak soulasni tvirci zachazeji s pohddkovymi latkami a
jak je vykladaji. Do jaké miry mohou s pohadkou volné pracovat, vkladat do ni
nova témata, popr. vyrazné rozvijet latentné prfitomna a potlacovat ta
dominantné&jsi? Lze to udé&lat tak, aby pohadka neztratila svij smysl a propojeni
s plvodnim piib&hem, a to jak po strance dramaturgicko-reZijni, tak po strance
scénografické? Je cilem divadelni pohadky pobavit publikum, dat mu rady do
Zivota, nabidnout metafory, které poukazuji na rGzné Zivotni strategie, vyvolat
esteticky zazitek, nebo jde jesté o néco jiného? Jsou pohadky ve své podstaté pro
soucasné tvlrce stale zivotné a mohou dne&ni déti né¢im oslovit? Jakou roli v jejich
rozkryvani a sdileni mdze hrat divadlo? Jsou dnes déti schopny vnimat znaky,

symboly a metafory tvorené divadelni zkratkou, scénografii a hereckym jednanim?
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2. Struktura prace

Pro zkoumani vysSe uvedenych otazek jsem si vybrala tfi znamé pohadky, které
slouzi jako konkrétni priklady a poskytuji material pro nasledné zobecnéni. Jsou to

Otesének, Sipkovd RGZenka a Kréska a zvite.

Vzhledem k tomu, Ze divadlo je pro mé do velké miry spojeno s textem (i kdyz
rozhodné netvrdim, ze text je podminkou vzniku divadelni inscenace), zaméruji se
v pripadé Otesanka na literarni zdroje a jejich inspiracni moznosti pro divadelni
tvlirce. VyuZzivdm ktomu komparace jednak literarnich textd, jednak c&tyf

divadelnich inscenaci.

Sipkova RiZenka mi slouZi jako zrcadlo nastavené tviréimu procesu. Ten zadina
u urcCitého zameéru, postupné se zpresnuje, posouva diskusi s vytvarnikem,
realnymi moznostmi divadla, aby se nakonec jesté dale vyvinul v interakci s herci
v ré V. v v . 7 O v 7 v 7.
v procesu zkouseni a zavrsil spolecne s divaky. Jak se muze vytvaret a vyvijet
vychozi za&mér, popisuji a analyzuji na prikladu Sipkové RdZenky, kterou
nastudoval rezisér Jifi Ondra pro Divadlo rozmanitosti v Mosté v roce 2019.
Inscenace se stala zdminkou pro vasnivé diskuse o tom, co miZe a co nesmi

nabizet divadelni pohadka nejmensim divakim.

Materiadl Krdsky a zvifete pouZivdm ke zkoumani vnimani divadelnich symbold
détmi, a to v prib&hu praktického vyzkumu, ktery se uskuteénil v bratislavské

BIBIANE, mezindrodnim domé uméni pro déti, taktéz v roce 20109.

3. Literarni a divadelni podoby pohadky o Otesankovi a jejich

analyza

Jak jiz bylo rfecCeno, ve svété klasickych pohadek casto existuje nékolik verzi
jednoho pribéhu. Lisi se nejen dobou, mistem vzniku a jazykovymi nuancemi, ale
také drobnymi a nékdy i vyrazné&j$imi d&jovymi variantami. Rizné syzety tak
tvircdm nabizeji, moZno fici az podsouvaji vielijaké vyklady, k nimz se Ize pfi
pripravé titulu priklonit. Vybér konkrétni literarni predlohy nebo jiz hotového
dramatického textu, event. rozhodnuti zkombinovat vice verzi a vytvorit novou -
to vée je dulezitou slozkou dramaturgické prace. Stejné tak podstatnym krokem
je sesbirdni rozmanitych referenci a vykladl, které tvircim poskytnou S&ir&i
kontext, diky némuz mohou k latce pfistupovat komplexnéji, s hlubSim vhledem

do pribéhu, jeho struktury, materidlu, ktery nabizi.



Pohadka o Otesankovi na prvni pohled vypada jako jednoducha vypravénka pro
malé déti. Nezda se byt slozitym, ani hlubokym materidlem, ktery by byl
vyznamné inspirativni pro divadelni tviirce. Ve své praci véak prokazuji pravy
opak a prinasim bohatou Skalu souvislosti. Predkladam varianty nebo pribuzné
naméty v lidovych pohadkach jinych kultur. Konkrétné se zabyvam ruskou
pohadkou MmHsHb napeHs (doslova Hlinény chlapec), kterou zapsala v 1.
poloviné 20. stoleti folkloristka Irina Valerianovna Karnauchovova,?* dale priblizuji
islandskou pohadku Sagan af Gypu® (doslova Pribéh o Gypé), kterou zachytil
islandsky sbératel folkloru Olaf Davidsson na sklonku 19. stoleti, vénuji se

i madarské pohadce A kis gémbdc® (v ceském prekladu O bachorkovi),” ktera se
nameétu o Otesankovi uz trochu vzdaluje, ovSem stdle v ni Ize najit shodné rysy.
Obdobné je tomu u brazilské bajné bytosti Mapinguari, kteréd byla pdvodné
patrné soucasti tradice dnes jiz vyhynulé etnické skupiny jihoamerickych indiant
Tupinambu a predla do lidovych vypravéni Brazilie, Kolumbie a Peru. Kromé
pfib&hl s motivem neztizenych jedlikd se v&nuji také pohadkovym umélym
stvofenim ve smyslu, jak o nich pise Vladimir Jakovlevi¢ Propp v knize Morfologie
pohadky a jiné studie® v kapitole Vyrobeni lidé. Nabizim srovnani Otesanka

s pohadkami Malovanek,® Pinocchiova dobrodruzstvi (Le avventure di

Pinocchio),*® O nevdééném kuratku.!

Dale se zabyvam rozmanitosti vyklad( pohadky o Otesdnkovi a pfind&im srovnani
verze Karla Jaromira Erbena, kterd vysla v roce 1865 v Citance slovanské,'? s
nové&jsimi literdrnimi texty. Komparace spocivd v analyze moZnosti a podnétd,

které jednotlivé verze nabizeji divadelnimu tvirci. Nevyhybam se véak ani reflexi

4 Ckazkun u npenaHns CeBepHOro kpas B 3anucsx UN. B. KapHayxoBoti. Moskva: 2008, s.
97-98. dostupné z https://www.booksite.ru/fulltext/karnauh/text.pdf

> Dostupné z https://timarit.is/page/4568296#page/n31/mode/2up

6 Dostupné z
https://www.youtube.com/watch?v=HQOi9nzMKmco&feature=share&fbclid=IwAR0dv0ZbP
ztk EmIvhmGgWejCEbTfU7B3bdbm5W1my3xKrbXgitGBghUypo

7 Gyula Ortutay. Madarské lidové pohadky. Prelozila Magda Reinerova. Praha: Odeon,
1966, s. 290-291.

8 VVladimir Jakovlevi¢ Propp. Morfologie pohddky a jiné studie. Prelozili Miroslav Cervenka,
Marcela Pittermannové a Hana Smahelova. Jino¢any: Nakladatelstvi H&H, 2008.

° Giambattista Basile. Malovanek. In Pentameron aneb Pohddka pohadek. Prelozil Jan
Brechensbauer. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1961.

10 Carlo Collodi. Pinocchiova dobrodruZstvi. PreloZili Marie a Jan Holickych. Praha:
Albatros, 2013.

11 pohadka posléze vysla i v knize Cesky rok autorl Karla Plicky, Frantika Volfa a Karla
Svolinského. Praha: DruzZstevni prace, 1951, s. 292-293. Pozdé&ji také v knize Princezna
holubice. Pohadky do ni vybral a usporadal Jaroslav Novak. Brno: Blok, 1983, s. 15-16.
12 Karel Jaromir Erben. Sto prostonarodnich pohadek a povésti slovanskych v narecich
pdvodnich: Citanka slovanskd s vysvétlenim slov. Praha: Karel Jaromir Erben, 1865.



https://www.booksite.ru/fulltext/karnauh/text.pdf
https://timarit.is/page/4568296#page/n31/mode/2up
https://www.youtube.com/watch?v=HOi9nzMKmco&feature=share&fbclid=IwAR0dv0ZbPztk_EmJvhmGqWejCEbTfU7B3bdbm5W1my3xKrbXgitGBghUypo
https://www.youtube.com/watch?v=HOi9nzMKmco&feature=share&fbclid=IwAR0dv0ZbPztk_EmJvhmGqWejCEbTfU7B3bdbm5W1my3xKrbXgitGBghUypo

jazykovych nuanci, protoze jazyk je nositelem déje. Reflektuji prozaické nebo
verSované texty, nikoli dramatické scénare, a radim je podle roku vydani. Vybrala
jsem takové, které se od Erbena vyraznéji odlisuji, nékdy se jedna az o vylozené

svrchované autorska dila na motivy pohadky o Otesankovi.

Abych kapitolu, vé&novanou literarnim zdrojum, hledani konkrétniho tématu a
moznostem inspirace pro divadelni tvlrce, zasadila do kontextu divadelni praxe,
podrobila jsem kratké reflexi Ctyfi zdznamy divadelnich inscenaci Otesanka
z nedavné doby, uréené détskému divakovi. Inscenace jsem jako dramaturg volila

s ohledem na zplsob vzniku textu, resp. scénare.

Otesanek’? kladenského Divadla Lampion z roku 2008 reprezentuje inscenaci na
zadkladé predem daného, archaického dramatického textu, ktery musel projit

vyraznymi autorsko-dramaturgickymi zasahy.

Otesanek'? Divadla Alfa Plzen z roku 2013 je prikladem autorského textu psaného
na objednavku zkusenym autorem Vitem Pefinou pro potieby konkrétniho divadla,

tj. s vyuzitim specifiky daného mista i se znalosti hereckého ansamblu.

iOtesanek!® z roku 2017 je inscenaci, jez primarné vznikla na zakladé vize Tomase
Prochazky a scénografického konceptu vytvarnika Roberta Smolika pro uskupeni

Divadlo b, které nema stalou scénu.

A Otéstanek!® Studia Damuza, nastudovany v roce 2018 taktéz se zamérem
zadjezdového hrani, je ukdzkou improvizace a spolené tviréi touhy Ustici do tvaru,
ktery herci do velké miry zafixuji, nikdy vSak nebude mozné, ani Zadouci, jej zcela

ustalit, protoze podléha okolnostem, jez nelze tak docela ovlivnit.

13 FrantiSek Jaro$ - Zuzana VojtiSkova - Vladimir Novak. Otesanek. Dramaturgie Zuzana
VojtiSkova. Scéna a loutky Zuzana Hilska. Hudba Pavel Farsky. RezZie Vladimir Novak.
Divadlo Lampion Kladno. Premiéra 12. 9. 2008. Prvni uvedeni 7. 6. 2008. Derniéra 15. 1.
2011.

14 Vit Pefina. Otesanek. Dramaturgie Pavel Vasi¢ek. Vyprava Renata Vosecka. Hudba
Vratislav Sramek. ReZie Tom&s$ Dvorak. Divadlo Alfa Plzeri. Premiéra 5. 10. 2013.
Derniéra duben 2019.

1> Tomas Prochazka a Divadlo b. iOtesanek. Hudba René Krupansky. Vyprava a loutky
Robert Smolik. Rezie Divadlo b. Divadlo b. Premiéra 28. 11. 2017 v Kulturnim centru
Vozovna v Praze.

16 Adam Kratky — Dorota Kratka - Lenka Huldkova. Otéstanek. Koncept, rezie: Adam
Kratky, Dorota Kratka, Lenka Huldkova. Dramaturgie Lenka Huldkova. Studio Damuza.
Premiéra 20. 5. 2018 v ateliéru sdruzeni Rozto¢, Roztoky.



4. Reflexe pribéhu inscenaéniho procesu pohadky Sipkova

RGzenka

Nashromazd&né mnoZstvi materidl{, informaci a souvislosti je$t& neznamena, Ze
ma tvlrce v ruce kli¢, jak pfistupovat k zvolené latce. Tvorba divadelni inscenace
je zivym, proménlivym procesem od pocatec¢niho napadu ¢i zaméru az po
premiéru. Tato proménlivost a Zivost pokracuje i v interakci s vnimatelem, tedy
s divadkem. Pro reflexi tviréiho inscenaéniho procesu jsem si vybrala dal&i zndmou
a oblibenou pohadkovou klasiku - pFibéh o spici krasavici, resp. o Sipkové RiZence.
Postupné tak prechazim od teoretickych vychodisek k divadelni praxi. Konkrétné
jsem za timto Ucelem v roce 2019 sledovala pFipravu a vznik inscenace Sipkovd
RGZenka reZiséra Jitiho Ondry. Mé&la jsem pfileZitost prib&zné zaznamendvat cely
proces od prvopocatku, tedy od zaméru zaradit tuto pohadku do repertoaru
mosteckého Divadla rozmanitosti, az po rozporuplné reakce, které prinesla
premiéra a prvni reprizy. Stejné jako jakdkoli jind tvorba, byl i tento proces
jedinecny, neopakovatelny, presto se v ném odrazeji momenty a otazky, které
jsou obecnéjsi a mohou byt prinosem pro diskusi, co a v jaké podobé se na zakladé
klasickych pohadek nabizi détem prostifednictvim divadelniho jevisté. Své
pozorovani a reflexi prace Jifiho Ondry vSak zamérné uvadim v Sirsim kontextu
toho, co v sobé zahrnuje jednak vyvoj prozaické predlohy, jednak divadelni
historie a také rlzné vyklady této pohadky, s nimiz jsem se setkala, at uz v praxi

nebo v literature.

V kapitole Historické a obsahové posuny pohadky o spici krasavici ptiblizuji BasilGv
pribéh nazvany Slunce, Mésic a Talia,'” ktery vySel v Pentameronu - Pohadce
pohadek, a dale pribéh napsany Charlesem Perraultem Princezna ve spicim lese,
publikovany anonymné roku 1697 v knize Pohadky mé matky husy (Contes de ma
Mere I'Oye).'® Obé latky akcentuji predevSim boj se zlem a lidskou krutosti. Tyto
motivy a souvislosti vSak absentuji v mnohem znaméjsi a oblibenéjsi verzi
pohadky - v Sipkové RiZence (Dornroschen), kterou pod &islem 50 uverejnili

v roce 1812 bratfi Grimmové v knize Pohadky pro déti a domov.

17 Giambattista Basile. Slunce, Mésic a Talia. In Pentameron aneb Pohadka pohadek.
Prelozil Jan Brechensbauer. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1961.
18 perrault, Charles. Pohadky matky husy. PreloZil FrantiSek Hrubin. Praha: Albatros,
1972.



Grimmovska podani jsou u nas nejpopularnéjsi, nejvice zafixovana, prestoze jsou
pro mnohé souéasniky i tyto prib&hy uz pfili& drsné (a nékteré tak plsobily i v dobé
né&meckého vydani na podatku 19. stoleti). Laici je ¢asto povazuji za praptvodni
latky lidové slovesnosti, haji jejich podobu a nedotknutelnost v daldim tviré&im
zpracovani, aniz by si pripustili, Ze mnohé z nich prosly uz pred Grimmy znacnymi
obsahovymi a vyznamovymi posuny podle toho, co bylo trendem doby, v niz se
vypravély. Z pohadkovych verzi bratfi Grimm0{ &asto vychdzeji i psychologické

vyklady pohadek, aniz by braly pfrilis velky zretel na dila jim predchazejici.

Spici krasavice je jak v Basilové, tak v Perraultové pripadé vystavena skutecné
zridnému zlu. Je mu vénovan mnohem vétsi prostor, neZ je dén popisu ochrany
divky pfed usnutim ¢&i pfiblizeni laskyplného probuzeni. Zlo je namifeno vuci
nevinné, Cisté divce a jesté nevinnéjSim, bezelstnym détem. Z pohadky bratfi
GrimmU o Sipkové RizZence se zlo v podstaté vytratilo. Pokud ho tam chceme vidét
a zdGraznit, pomahame si zlou sudi¢kou. Ovéem ani u Grimmu neni pfitomnost zla
a motivace zahorklé sudi¢ky tak jednoznacnd. Zminuji se o téchto nuancich proto,
abych upozornila, jak jednoduché je kritizovat tvirce za vyznamové posuny znamé
latky a jak sloZité je dobrat se toho, co je skuteéné praptvodni, originalni a kde je

ten zaklad, k némuz se mame s pietou vracet.

V kapitole reflektujici pribé&h inscenaéniho procesu se kratce vé&nuji i vybranym
divadelnim nastudovanim Sipkové RdZenky v ¢eskych divadlech od roku 1948.
PfedevSim se vSak soustfedim na zpracovani v Divadle rozmanitosti v Mosté.!?
Rezisér Jifi Ondra si jako vychodisko pro své nastudovani zvolil témata procitnuti
ze spanku a objeveni novych moznosti, nového svéta, resp. lasky, problematiku
dospivani a nepfimérenou ochranu rodi¢l, ktefi se obavaji dospélosti svého ditéte,
a také prostfedi neménného zamku, ktery je zivotnim prostorem, mozna az
vézenim. Svou koncepci jako dramaturg, autor scénare i rezisér promyslel a
vytvarel ve spolupraci se scénografkou Janou Hauskrechtovou, ktera byla autorkou

navrhd scény, loutek i kostymd.

Tato tviréi dvojice spolupracuje &asto, ma za sebou fadu divadelnich realizaci,
zejména pro déti. Prioritou pro nastudovani Sipkové RGZenky bylo rozhodnuti, aby
inscenace pro divaky ve véku 4+ promlouvala predevsim skrze obrazy, pohyb a

zvukoveé-rytmickou slozku, kterou zajisti herci zivé na jevisti. V pripravach Slo tedy

19 Ji¥ Ondra na motivy klasické pohadky Sipkovd RiZenka. Rezie, dramaturgie Jifi Ondra.
Vyprava Jana Hauskrechtova. Hudba Vaclav Hoskovec. Premiéra v Divadle rozmanitosti
5. 10. 2019.



o0 omezeni jazykové slozky, o vyjadrovani se idealné témér beze slov a o vytvoreni
inscenace srozumitelné komukoliv a kdekoliv bez jazykové bariéry. K docileni
takového zaméru bylo nutné pripravit pro herce situacni bodovy scénar a predlozit
jim inspira¢ni materidly, které by sjednotily vnimani celkového vyrazu, k némuz
se mélo sméfovat. Ve své praci se vénuji témto inspiraénim zdrojdm, pfiblizuji
proces zkoudeni a impulzy, které ziskaly navrch. Reflektuji i reakce prvnich divakd
- jak détskych, tak dospélych.

5. Problémy Krasky a zvirete ve vztahu k détskému divakovi

Kraska a zvife je dalSi z pohadek, které se Casto zpracovavaji v divadle pro déti a
mlddez. Zatimco u Sipkové RGZenky dnes nikdo nezpochybiiuje, Ze je tato latka
uréena détem, i kdyz je to historicky a vyznamové sporné, v pripadé Krasky a
zvifete se na toto téma vedou rozporuplné diskuse. Souviseji predevsim
s postavou zvifete — netvora, resp. monstra Ci bestie a s jeho podstatou. Otazka
zplUsobu vytvarného zpracovani, miry expresivity zpodobné&ného zvitete a jeho
konkrétniho jednani, tj. odrazu jeho vnitfni charakteristiky do vnéjsiho usporadani
a dale také mnohé otdzky spojené s tim, co mize monstrum jako fenomén détem
evokovat - to byly ve zkratce hlavni problémy, k nimZ jsem se vracela v prib&hu

praktického zkoumani pohadky Kraska a zvire.

Ohrozuje podstata postavy zvirete, netvora, resp. monstra, jeho podoba a vyznam
v §irokém slova smyslu vyvoj ditéte? MGze narusit ¢ dokonce trvale poskodit jeho
dusSevni prozivani? A jak tedy s postavou netvora, potazmo s celou pohadkou
Kraska a zvire v divadelni tvorbé pro déti zachazet? Prestoze jsou otazky polozeny
s dlrazem na vnitfni proZivani déti, neklade si moje prace ambici psychologického
zkoumani. Nepohybuji se primarné ani v oblasti divadelni nebo literarni teorie Ci
historie, i kdyZ se jich dotykdm. Zamé&Fuji se na ohledavani divadelnich prostfedkd
(zejména loutkovych v Sirokém pojeti), tvQréich pristupl a aspektd jejich
prijeti/nepfijeti détskym divdkem. Jde o prizkum do znaéné miry subjektivni,
jakkoli se snazi postihnout celou radu objektivnich skutecnosti ¢i systematicky

nasbiranych dat.

Nejprve prinasim kratky historicky exkurz, v némz se opiram zejména o text
rimského filozofa a spisovatele Lucia Apuleia o Amorovi a Psyche uverejnény

priblizné v poloviné 2. stoleti v latinsky psaném romanu Promény (Metamorfézy),



u nads znamém pod nazvem Zlaty osel.?° Predkladam ve strucnosti i psychologické
vyklady, tykajici se pritomnosti zvifeciho Zzenicha a monstra v pohadkach. Zde
vychazim z knihy psychoanalytika Bruna Bettelheima Za tajemstvim pohadek,?!
z popisu tfi hlavnich vykladovych tendenci pohadky Kraska a zvife, jak je uvadi ve
své knize The Meanings of Beauty and the Beast?’ americky odbornik na détskou
literaturu Jerry Griswold, dale z publikace ¢eského psychologa Michala Cernouska
Déti a svét pohadek,?® v niz popsal, jak se zrcadli nékteré problémy vyvojové
psychologie v nejznaméjsich lidovych pohadkach, a v neposledni radé také z knihy

amerického psychologa a terapeuta Seldona Cashdana The Witch Must Die.?*

Ve své praci se zaméfuji také na umélecké ztvarfiovani netvord. PFi rozboru tohoto
tématu se inspiruji knihou Umberta Eca Déjiny osklivosti?®> a pfinasim prehled toho,
jak zvife zpodobnili rGizni umélci, at uz ilustratofi v knihdch pro déti, nebo filmovi
&i divadelni tvlrci. Z divadelnich realizaci se vénuji predevsim inscenaci Kréska a
zvire, ktera vznikla ve VychodocCeském loutkovém divadle DRAK Hradec Kralové
v roce 1990.%% Podle textu FrantiSka Hrubina ji ve své vlastni Upravé pro déti
Skolniho véku (8+) pripravil rezisér Jan Borna spolu s vytvarnikem Petrem
Mataskem. Dale se zabyvam reflexi inscenace z roku 2007, kterou nastudoval
rezisér Miroslav DuSa v Upravé Herminy Motylové v Divadle loutek Ostrava,?’
vénuji se i pohadce Kraska a Netvor, kterou na zakladé svého textu pripravila

v roce 2009 rezisérka Apolena Vynohradnykova v Divadle Lampion Kladno,?®

20y Cestiné vySlo v prekladu Ferdinanda Stiebitze v roce 1928 (Praha: B. Koci)

s ilustracemi Cyrila Boudy, v roce 1948 (Praha: Druzstvo dilo), v roce 1960 (Praha:
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni) a 1968 (Praha: Odeon) a dale

v pfekladu Vaclava Bahnika v roce 1974 (Praha: Svoboda).

21 Bettelheim, Bruno. Za tajemstvim pohadek. Preklad Lucka, Lucie. Praha: Portal, 2017.

22 Jerry Griswold. The Meanings of Beauty and the Beast. Peterborough: Broadview
Press, 2004. Cesky nevyslo.
23 Michal Cernousdek. Déti a svét pohddek: Kouzlo vyprdvéného slova. Praha: Portal,
2019.
24 Seldon Cashdan. The Witch Must Die: The Hidden Meaning of Fairy Tales. Basic Books,
2000. Cesky nevyslo.
25 Umberto Eco (ed.). Dé&jiny osklivosti. Prelozili Iva Adamkova, Jindfich Vacek, Jifi Pelan,
Gabriela Chalupska, Katefina VinSova, Zora Obstova, Anita Peldnova. Praha: Argo, 2007.
26 Inscenace Kraska a zvife. Vychodoceské loutkové divadlo DRAK Hradec Kralové.
Scéndf Franti$ek Hrubin. Uprava a reZie Jan Borna. Vyprava Petr Matdsek. Hudba Jifi
VysSohlid. Dramaturgie Vladimir Zajic. Premiéra 17. 12. 1990.
27 Frantisek Hrubin - Hermina Motylova. Krdska a zvire. ReZie a vyprava Miroslav Dusa j.
h. Hudba Rudolf Geri. Dramaturg Hermina Motylovd. Animace obrazu Michal Struss a Eva
Janovska. Projekce a stfih obrazu Jifi Philipp. Divadlo loutek Ostrava. Premiéra 25. 5.
2007, derniéra 12. 2. 2016.
28 Apolena Vynohradnykova. Kraska a Netvor. Rezie Apolena Vynohradnykova. Vyprava
Jitka Nejedla j. h. Hudba Tomas Sykora j. h. Dramaturgie Zuzana Vojtiskova. Divadlo
Lampion Kladno. Premiéra 6. 6. 2009, derniéra 12. 3. 2011.
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a naposledy reflektuji nejnovéjsi inscenaci Kraska a zvire z Divadla Radost Brno

z roku 2020 v rezii Marka Zakosteleckého.??

Prakticky vyzkum s détmi na téma Kraska a zvire

Vnimani divadelniho predstaveni se uskutecnuje jednak rozumovou cestou a
jednak skrze pocity a nevédomé procesy. Jak déti vnimaji metaforu, znaky,
symboly, co z nich dokaZi usuzovat, jak s nimi zvlddnou tviré&im zplsobem
pracovat a co pro né predstavuji jednotlivé postavy pfibéhu, jsem zkoumala pfi
praktickém vyzkumu. Svou pozornost jsem zamérila na to, jak déti rozuméji
tématlm pohadky Krdska a zvife, do jaké miry s nimi dokazi vrstevnaté pracovat,
nahlizet na n& z rdznych stran, domyslet v kontextech. Nelo o verbalni prizkum,

ale facilitovany proces v tzv. Izbé cCitania.

Praktickou praci s détskymi divadelnimi divaky jsem si nejprve vyzkousela v roce
2015 pfi mezindrodnim projektu Srovnani rdznorodych cest loutkového
nastudovéni norské pohddky, jehoZ jsem byla ideovym tvircem, praktickym
dramaturgem i pozorovatelem. Své zkusSenosti jsem pak zurocila pravé pri Izbé
¢itania s nazvem Zachran neznameho tvora, kterd se uskutecnila v bratislavské
BIBIANE, mezindrodnim domé uméni pro déti. Chystala jsem ji s rdznymi
prestavkami od poloviny roku 2018 do otevreni Izby a prace s prvnimi skupinami
déti dne 20. listopadu 2019.

Na pocatku jsem s myslenkou vyuzit pro divadelni zkoumani princip Izby citania
oslovila literarni védkyni a predsedkyni SK IBBY3? Mgr. Timoteu Vrablovou, CSc.,
ktera stala u zrodu Izieb Citania jako specifického druhu prace s détmi. V roce 2018
meéla za sebou zkusSenosti z konani tfi rozdilnych Izieb, pfipravenych na podkladé
tf literarnich piib&hd ve spolupraci s rdznymi vytvarniky.3! Poté jsem
k zamysSlenému projektu prizvala scénografku MgA. Jitku PospiSilovou,
doktorandku KALD DAMU Praha. Izba ditania — Zachran neznameho tvora vznikla

jako soucast mého doktorského vyzkumu zaméreného na promény klasickych

29 Marek Zakostelecky — Pavel Trtilek podle klasické francouzské pohadky. Kraska a zvire.
Rezie Marek Zakostelecky. Dramaturgie Pavel Trtilek. Hudba Vratislav Sramek.
Scénografie Marek Zakostelecky. Choreografie Aneta Jankowska. Divadlo Radost Brno.
Premiéra: 6. 11. 2020.
30 Slovenska sekce IBBY je narodni sekci Mezinarodni unie pro détskou knihu (IBBY -
International Board on Books for Young People), nevladni organizace UNESCO. Do IBBY
byla pfijata jako soucast Ceskoslovenské sekce v roce 1964.
31 Vice o tématech a scénografii jednotlivych Izieb Citania zde
https://www.bibiana.sk/sk/centrum-citania/pre-deti/izba-citania
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pohadkovych témat v loutkovych a alternativnich divadlech pro déti a stavéla na
zkuSenostech z predeslych tfi Izieb citania, pfi jejichz realizaci byla Timotea
Vrablova, a déale také na zkusenostech z jiz zminéného mezinarodniho cesko-

norsko-islandského projektu.

PFi hledani hlavnich témat Izby postupné vykrystalizovaly otazky, které jsme se
rozhodly v pripravach zohlednit: Jaky je vztah mezi Kraskou a otcem, mezi
Kraskou a sestrami, které ji nepreji stésti, a konecné, jaky je vztah mezi Kraskou
a zviretem? Co znamenaji mezilidské vztahy, z ¢eho prameni, co je charakterizuje,
&im trpi, co se diky hlubokému vztahu muZe odehrat? Co si déti predstavuji pod
pojmem laska - at uZ rodi¢ovskd nebo partnerska? Co ldska prinasi/bere? Vznika
laska sama o sobé&, nebo je nélim podminéna/ovlivnéna, ma ji Clovék néjak
budovat? Kdy si uvédomuje jeji hodnotu, co znamena okamzik odlouceni? Co a

pro¢ by byly déti ochotné udé&lat/obé&tovat pro druhého (a pro koho)? Co mize

VIV,

VSechny tyto otazky vychazeji z podstaty pohadky a jejiho vykladu. Je evidentni,
Ze se jedna o abstraktni a komplexni otazky, na které neexistuje jasna odpovéd.
Pfi ohleddvani té&chto témat nutné vstupuje do hry v&jif mnoha aspektd, osobnich
zku$enosti, vlastnich dispozic a zaméru. Pfesto jsou to otazky natolik zésadni, ze
se s nimi v zivoté setka Uplné kazdy. Vzhledem k tomu, Ze nasSe Izba byla
zameérena na déti uz od 5 let, bylo nutné otdzky upravit tak, aby ucastnici
programu méli moznost jim porozumét. Ani tak nebylo nasim cilem polozit vyse
formulované dotazy détem primo: i dospély ¢lovék ma potize pri hledani odpovédi
a formulovani svych nazord, dojmQ a pocitd. Navic je zfejmé, e se odpovédi
v prib&hu €asu a se ziskavanim novych zkudenosti méni, vyvijeji a neni mozné
v této oblasti hledat jedinou pravdu. S détmi jsme tato témata chtély ohledavat
nenasilné, nejen pomoci slovniho a intelektového vyjadreni, ale i na zakladé
predem pripravené, peclivé promyslené scénografie. Déti se tak pohybovaly

v prostoru, ktery tyto otazky mohl evokovat.

Pribéh Izby je vzdy facilitovan, na déti tedy nejsou kladeny vy3&i naroky nez
konkrétni skupina, resp. individualita unese. Vyznamnym omezenim pro nasi praci
byl ¢asovy rozsah jedné Izby, ktery je vzhledem k moznostem déti, schopnosti

jejich soustfedéni a zaméru Izby jako fenoménu3? omezen na 60 minut.

32 Na toto téma se 21. 11. 2019 uskutecnila mezinarodni konference s nazvem Vitajte
v kniznom laboratodriu!, ktera predstavila Izbu citania jako unikatni umélecky
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Ve své praci priblizuji, jak nas program vypadal, jak na néj reagovaly déti i jak se
v Izb& chovaly. Nabizim také Uvahy, co lze z pozorovani a z vysledkl mého

vyzkumu vyvozovat pro tvorbu v divadle pro déti.

Zakladem pro praci v Izbé se stala literarni verze francouzské autorky Jeanne-
Marie LePrince de Beaumontové (v ceském prekladu Vaclava Cibuly, 1971).33
Beaumontova totiz jako prvni oslovila pohadkou Kraska a zvife déti a o jeji text se
opiraji vSechna novéjsi prevypravéni. Druhym stézejnim zdrojem pro nas byla
divadelni dramatizace Franti€ka Hrubina z roku 1972,3* v niz hraje dGleZitou roli
vnitrni hlas zvirete a zkamenéni zlych sester, které maji prijit na to, ¢im se vlastné

provinily.

Je zifejmé, Ze v kontaktu s konkrétnimi lidmi, resp. détmi neni redlné zadnou
idealni predstavu naplnit. Vzdy se jedna o variace na dané téma, vychazejici
z moznosti dané skupiny. Zalezi i na jejim momentalnim naladéni, na okolnostech,
které navstéveé Izby predchazely, na bezprostredni kondici facilitatora atd. Ve své
praci popisuji postup, tedy teoretickou oporu a pfipravu, ze které jsme vychazely
pri skutecné praci s détmi. Nelze ho vnimat jako navod, ale jako jakousi moznost,

zdroj témat, inspiraci. Zde uvadim pouze nazvy a heslovité vyjadreny zamér.

1. Chodba a vstup do Izby, tj. prichod k Izbe, otevreni dvefi a vkroceni do

neznamého prostredi.

2. Domov, tj. rodinnd pohoda, prozitek bezpeci, otcovské lasky, radosti,
bezstarostnosti, kterou vsSak narusuji urcité prvky napovidajici, Ze prijde

neprijemna udalost, Ze rodinnou pohodu rozbije néco vazného.

3. LaboratoF u netvora, v niz déti maji zazit pocit z neznamého, které na né

nékde Ciha a navazat s nim kontakt.
4. ,Katarzni* mistnost, v niz ma dojit k reflexi pfib&hu a nasbiranych zazitka.

Konkrétni scénografické resSeni Izby Citania - Zachran neznameho tvora

dokumentuji video sekvence prilozené k mé praci. Prvni dvé skupiny déti ve véku

multizanrovy format, jehoz cilem je zprostredkovat détem moznost premyslet pfi ¢teni
nad textem, porozumét mu, vnimat a ujasnovat si vlastni postoje a utvaret si hodnoty.
Izba citania je interaktivnim vytvarné-scénickym prostorem inspirovanym c¢tenim a
inspirujicim ¢teni. Zadznam z pribé&hu konference, dostupné z
https://www.BIBIANA.sk/sk/medzinarodna-konferencia-izby-citania
33 Jeanne-Marie LePrince de Beaumont. Kraska a zvife. Preklad Vaclav Cibula. Praha:
Artia, 1971.
34 FrantiSek Hrubin. Kraska a zvife. Lidova pohadka se zpévy. Praha: Albatros, 1972.
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8-10 let jsme do ptipravené Izby zavedly poprvé 20. listopadu 2019. Pribé&h jsme
natacely kamerou kvili moznosti zp&tné analyzy. Sestfih zdznamu je ptilohou mé

prace.

Izbu v nasledujicich dnech navstivily i dal$i skupiny déti rizného véku, neexistuje
véak bohuzel z jejich prib&hu zadny zaznam. Dalsi pifimé pozorovani a nataceni
meélo probéhnout na jare nasledujiciho roku. Pokracovani a dokonceni nasich
prvotnich zdmér( vsak prerudila a posléze zcela ukoncila celosvétova pandemie
covid-19. Moje analyza tedy reflektuje praci pouze dvou skupin. Obé skupiny déti
se zUcastnily Izby citania v dopolednich hodinach, které jsou z hlediska vnimani
déti povazovany za plodné, v této denni dobé miva dité nejvice sil na dusevni

¢innost a na koncentraci pozornosti.

Na zakladé srovnani pozorovani obou détskych skupin lze zkonstatovat, Ze tyto
konkrétni déti byly schopné nechat se vést pfipravenymi scénografickymi prvky,
Zze dobre porozumély jejich obsahu, pochopily pripravené znaky a dokazaly je
rozvijet ve prospéch konkrétniho pribéhu. Jejich zdjem, myslenky a predstavy by
se mozna rozebéhly trochu jinym smérem, kdyby jejich pobyt v Izbé nebyl
facilitovany, tj. kdyby nebyly vedené konkrétni, predem pripravenou cestou. Tuto
slozku v divadle zastupuje text, resp. jednani jednotlivych postav. Dramaturgicko-
rezijni komponent v prib&hu predstaveni déti vede, vytycuje jim smér, aby se na
cesté neztratily. Scénograficky komponent pak tyto dva predchozi zcela jasné
doplfiuje, podtrhuje a obohacuje. Viem tfem komponentiim jsou déti schopny
porozumét a uvazovat o nich na zakladé své védomé, podvédomé i nevédomé
zkusSenosti. Vyhodou divadelni inscenace je pak ona vnitfni svoboda, kterou
v divadle ma kazdy divak, tj. mizZe se nechat strhnout a zavést tim, co vic oslovi

jeho dusi, jeho predstavivost, co vic zarezonuje s jeho zkusenosti.

Provedeny vyzkum nasvédCuje tomu, ze i v souCasném svété, v dobé
multimedialni, klipovité, zrychlené a méné soustfedéné, ma divadlo moznosti, jak
oslovovat déti vyrdstajici na televizni a predevsim pocitacové kultufe. I tyto déti
dokaze vhodné zvolenymi prostfedky zaujmout, vést jejich myslenkové i
emociondlni pochody, a tudiz jim pfipravovat srozumitelné emocni i racionalni
zazitky, a to i v pripadé, Ze se jedna o slozitéjsi témata, o vice vrstevnaté pribéhy.
Déti dle mého pozorovani nabizenou symboliku dokazi vnimat (at uz védomé ¢i
podvé&domé), jen ji ¢asto neumé&ji popsat slovy, resp. vysvétlit divod, pfi¢inu,

odkud se berou jejich nazory, které jsou utvorené na zakladé urcitého znaku.
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6. Zavér

Vyzkum, ve kterém jsem se postupné zameérila na tfi tematické okruhy za pomoci
tri konkrétnich a rozdilnych pohadek, prokazal, jak Siroké a nekonecné mnozstvi
rGznych vykladd existuje a jak jemné nuance tyto interpretace ovliviiuji. Casto se
do vykladu pohadek a jejich vyznéni dostavaji védomé, ale Casto také zcela
nahodné, nevédomé, v zavislosti na kulturnich zvyklostech, dobé vzniku apod.
Nékdy se dokonce vyjevi az s reflexi posluchace, resp. divaka, ktery ma od tvorby
odstup. DlleZité je, Ze tyto pFib&hy k lidem promlouvaji uz stovky let, stdle
pretrvavaji a pordad nam maji co fict, i kdyz se vyvijeji technologie kolem nas a
zplUsob Zivota se stavd pohodindjéi. Podstata ¢lovéka vSak z{stava. Proto nemizi

ani pohadky.

Ten, kdo povazuje pohadky jen za naivni pribéhy, které détem Izou, neukazuji jim
podstatu skutecného Zivota, jsou kruté a genderové nevyrovnané, ochuzuje sam
sebe a zdsadné zplostuje pohled na tyto pribéhy, jez svou opravnénost a
smysluplnost prokazuji uz mnoha stoleti. Stadi je s chuti &ist, bez predsudkl
vnimat a nechat k sobé promlouvat. A to nejen skrze literaturu, ale i skrze divadlo.
A uvédomit si pfi tom, Ze uméni neni kopii reality. Realitu reflektuje, pretvari a
nabizi tim impulzy k proZitku, ke katarzi. Podnéty ziskané z uméni mize ¢lovék (i
dit&) tviréim zplsobem zase vracet do reality, do svého Zivota, tj. svou realitu a
jeji vnimani néjak pretvaret, upravovat, prozivat nové, jinak. Vedeni dobrym
umyslem déti mozna az prilis chranime.

Divadlo mGze promlouvat i k détskym divakim velmi autenticky, a je dost
pravdépodobné, Ze si s mnoha zalezitostmi dokazi poradit sami, po svém a ze i na
prvni pohled negativni zaZitek z proZiti divadelniho pfedstaveni, mGze pro né& mit
posilujici G¢inek. Umé&ni neni objektivni kategorii, kterad plsobi na vechny stejné.
Kazdého oslovi néco jiného v zavislosti na jeho vnitfnim ustrojeni, zkusenostech,

ale treba i naladé.

Vyzkum ukazal, jak je vyhodné a uZite¢né vyhledat si na za¢atku tviréiho procesu
bohaté mnozstvi pramenQ, zdrojl a referenci. Tyto materidly nabidnou tvirci v&tsi
inspiraci a dulezité souvislosti. Lépe mu umozni soustfedit se na téma nebo
problém, ktery mu pripadd nejpalcivéjsi, ktery by chtél prostfednictvim
pohadkového pFib&hu sdilet s divaky. Kdyz tvirce v pohadce néco méni, mél by si
byt védom toho, ze tato zména pribéh néjak posune a ovlivni jeho vyznéni. Je

dobré zamyslet se nad tim, jestli pfinasi skute¢né to, co tvirce chce, ma-li pro néj
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a pro divaky tento posun néjaky hlubsi vyznam nez jen povrchné zdbavny, a jestli
takto upravenou pohadkou sdéluje opravdu to, co zamyslel, jestli mu latka
nevédomky neutekla nékam Uplné jinam. KdyZ si tvlrce projde takovou reflexi
upfimné a poctivé, zodpovida za své dilo a je na divacich, jestli jej pfijmou, nebo

ne.

Pouzita literatura

Apuleius, Lucius. Zlaty osel. Praha: SNKLHU - Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1960.

Bartos, FrantiSek. Nase déti: Jejich zZivot v rodiné, mezi sebou a v obci, jejich
poesii, zabavy, hry i prace spolecné. Praha: J. Otto, 1898.

Basile, Giambattista. Pentameron aneb Pohadka pohadek. Prelozil Jan
Brechensbauer. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1961.

Bettelheim, Bruno. Za tajemstvim pohadek. Preklad Lucka, Lucie. Praha: Portal,
2017.

BratrSovskd, Zdena. Chiddy po predcich. Praha: Mlada fronta, 1986.

Cashdan, Seldon. The Witch Must Die: The Hidden Meaning of Fairy Tales. Basic
Books, 2000.

Collodi, Carlo. Pinocchiova dobrodruzstvi. Prelozili Marie a Jan Holickych. Praha:
Albatros, 2013.

Cerikova, Jana. ,Teorie vzniku pohadek a adaptace lidové pohadky" In Cerikova,
Jana a kol. Vyvoj literatury pro déti a mladez a jeji Zanrové struktury. Praha:
Portal, 2006, s. 115.

Cernousek, Michal. Déti a svét pohddek: Kouzlo vyprévéného slova. Praha:
Portal, 2019.

Eco, Umberto (ed.). Dé€jiny osklivosti. Prelozili Iva Adamkova, Jindfich Vacek, Jifi
Pelan, Gabriela Chalupska, Katerina VinSova, Zora Obstova, Anita Pelanova.
Praha: Argo, 2007.

Erben, Karel Jaromir. Sto prostonarodnich pohadek a povesti slovanskych v
narecich pGvodnich: Citanka slovanska s vysvétlenim slov. Praha: Karel Jaromir
Erben, 1865.

Etlik, Jaroslav. Divadlo jako zakouseni (Vztah noetického a ontologického
principu v divadelnim umeéni). In Divadelni revue. 1999, €. 1, s. 3-30.

Grimm, Jacob, Grimm, Wilhelm. Némecké pohadky. Prelozila Helena Helceltova.
Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1961.

Grimm, Jacob, Grimm, Wilhelm. Pohddky bratfi Grimmd. Pfelozila Marie
Kornelova. Praha: Albatros, 1969.

Griswold, Jerry. The Meanings of Beauty and the Beast. Peterborough: Broadview
Press, 2004.
16



Hastova-Grellnethova, Maria Hilda. ,,O bruchacdikovi® Zornic¢ka. Ro¢nik V. 1952-
1953, ¢. 16.

Honza Hlavacek. ,Valka vo holcridkovi* In Pohadky v hantecu aneb Goldnovy
merchny. Praha: Dobrovsky, 2014, s. 15-22.

Hradil, Radomil. Kli¢ k pohddkam: Jak porozumét pohadkam a jejich obrazdm.
Hranice: Fabula, 2016.

Hrubin, FrantiSek. Spalicek versl a pohddek. Praha: Albatros, 1978.

Jech, Jaromir. Lidova vypravéni z Kladska. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1959.

Klima, Miloslav - Makonj, Karel a kol. Josef Krofta: Inscenacni dilo. Praha:
Prazska scéna, 2003.

Kubak, Ivo Kristian. ,Lampion sviti dal* In Loutkar. 3/2009. s. 107-109.
Dostupné z http://www.loutkar.eu/index.php?h&id=2009057

Le Guinova, Ursula K. Proc Cist fantasy. Prelozil Jakub Némecek. Praha: Gném!,
20109,

Makonj, Karel. Od loutky k objektu. Praha: Prazska scéna, 2007.
Novak, Jaroslav (ed.). Princezna holubice. Brno: Blok, 1983.
Novotny, Vojtéch. Papuanské (polo)pravdy. Praha: Dokoran, 2010.

Ortutay, Gyula. Madarské lidové pohadky. Prelozila Magda Reinerova. Praha:
Odeon, 1966.

Pavli¢ek, Frantiek. Lidové pohadka na jevisti divadla pro déti. In Cervenka, Jan.
O pohadkach. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1960.

Perrault, Charles - d "Aulony - de Beaumont, Marie-Catherine - Leprince,
Jeanne-Marie. Francouzské pohadky. Prelozil FrantiSek Hrubin. Doslov Zdenék
Hrbata. Praha: Odeon, 1990.

Plicka, Karel - Volf, Franti$ek — Svolinsky, Karel. Cesky rok v pohddkédch, pisnich,
hrach a tancich, rikadlech a hadankach. Sv. 1. Jaro. Praha: DruzZstevni prace,
1951.

Propp, Vladimir Jakovlevic. Morfologie pohadky a jiné studie. PreloZili Miroslav
Cervenka, Marcela Pittermannova a Hana Smahelova. Jinodany: Nakladatelstvi
H&H, 2008.

Provaznikova, Véra. ,Otesanek Tydlidas" In Kdyz na hrusce buchty zraly. Praha:
Euromedia Group, 2009.

I%ezééové, Kamila. Konstantni a inovativni prvky ve filmové tvorbé Jana
Svankmajera. Bakalafska diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy: Teorie interaktivnich médii, 2010.
Vedouci prace: Mgr. Marika Kupkova.

Saicova Rimalova, Lucie. ,Co se stalo s Otesdnkem? K edicim Erbenovy pohadky"
In Studie z aplikované lingvistiky. 1/2017.

Segi Lukavska, Jana (ed.) Ditéti vstric: Teorie literatury pro déti a mladez.
PFelozili EliSka Prokopova, Jana Segi Lukavska, Stefan Segi, Eva Svatorova.
Brno: Host, 2018 - Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2018.

17


http://www.loutkar.eu/index.php?h&id=2009057

Slavickova, Sarah. Text v loutkovém divadle po roce 2000. Bakalarska prace.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, Dramaticka
umeéni: Teorie a kritika, 2020. Vedouci bakalarské prace Katefina LeSkova
Dolenska.

Stein, Murray — Corbett, Lionel (ed.). Pfibéhy duse. Prelozil Kessner, Karel. Brno:

Emitos a Nakladatelstvi Tomase Janecka, 2006.

Svankmaijer, Jan. Sila imaginace. Praha: Mlada fronta, 2001.
Svecova, Veronika. ,Osudova kletba tiikrat jinak" Loutkdr. 2020/1.
Urbanova, Alena. Mytus divadla pro déti. Praha: ARTAMA, 1993.

Uther, Hans-Jérg. ,pohadka o &ipkové rizence - poznadmky k historii a vykladu®
Rozrazil, 02/2008.

Vojtiskova, Zuzana. ,Vydarena aktualizace tradi¢niho namétu" Loutkar. 1/2018,
s. 56-57.

Vojtiskova, Zuzana. Srovnani rdznorodych cest loutkového nastudovani norské
pohadky. Praha: NIPOS, 2016.

von Franz, Marie-Louise. Psychologicky vyklad pohadek: Smysl pohadkovych

vypravéni podle junovské archetypové psychologie. Preklad Kristina a Jan Cerni.

Praha: Portal, 1998.

Vrablova, Timotea. Citame, poclivame, vnimame v priestore knihy. Bratislava:
BIBIANA, 2017.

Zacek, Jifi. ,Otesdnek" In Hrizostrasné pohddky pro malé straspytliky. Praha:
Slovart, 2011, s. 6-13.

18



