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Uvod

Inscenacni proces jako takovy je tématem, které mé bytostné zajima a kterému
se aktivné vénuji jako tvlrce a zarover jako pedagog. Fascinuje mé svou
komplexnosti, svou proménlivosti a svou jedinec¢nosti, kterou je ale, jak jsem
zjistila v prib&hu svého studia, velmi sloZité (je-li to viibec mozné) prozkoumat
do hloubky. Hledala jsem tedy aspekt procesu vzniku inscenace, ktery by nejlépe
vypovidal o inscena¢nim procesu jako takovém, bez nutnosti popisovat ho v celé
jeho slozitosti a Casové narocnosti. I na zakladé své prace se studenty na
Katedre vychovné dramatiky DAMU jsem dospéla k rozhodnuti, ze tim ,,néc¢im",
co zcela zasadné ovliviiuje podobu vysledného vystupu, je dramaturgicko-rezijni
koncepce. Tvorbu a promeénovani dramaturgicko-rezijni koncepce vnimam jako
~esenci" pristupu k inscenacnimu procesu, jelikoz zahrnuje zamysleni se nad

vSemi okruhy zajmu, které s vyslednou inscenaci souviseji.

Dramaturgicko-reZijni koncepci se samozfejmé zabyva fada textl z oblasti
divadelni védy c¢i divadelniho pojmoslovi, na poli divadla hraného détmi jich ale
nevzniklo mnoho. Vétsinou jde o kapitoly v publikacich zabyvajici se obecnéji
problematikou dramatické vychovy anebo popisy konkrétnich inscenacnich
procesU. Pfitom inscenaéni proces s détmi ma sva vyrazna specifika. Tvorba a
promény dramaturgicko-rezijni koncepce v ramci inscenacniho procesu jsou nam
jako divakim divadla hraného détmi neznamé, nebot se ve vétsiné pfipadl
setkdvame az s jeji realizovanou podobou - s inscenaci. Povazovala jsem proto
za nezbytné (a lakavé) proniknout do tohoto intimniho svéta tvorby a pripravy
koncepci, abych mohla komplexnéji pochopit celou problematiku a nabidnout sva

zjisténi ¢tenardm této prace.



Vychazela jsem také ze své zkuSenost pfi praci na dramaturgicko-rezijni koncepci
se studenty Katedry vychovné dramatiky DAMU. Zpocatku jsem se pokousela dat
studentdim jakysi ,navod", jak pfi tvorb& dramaturgicko-rezijni koncepce
postupovat, ale uvédomila jsem si, Ze mé pokyny byly pfFiliS konkrétné svazané s
mym divadelnim pfistupem a inscena&nimi postupy. Chtéla jsem studentim
ukazat, jak nad dramaturgicko-rezijni koncepci premyslet tak, aby ji byli ve své
praxi schopni vytvofit samostatné pro rGzné skupiny v riznych podminkach.
Zaujalo mé, ze v pripadé, kdy studentem ¢i studentkou pripravena koncepce byla
problematicka, stacila spravné zvolena otazka, aby studenti pochopili, v ¢em

spociva problém a na resSeni ¢asto pfisli sami.

Proto se v celé praci budu zabyvat otazkami. Vychazim z predpokladu (a své
vlastni rezijni a pedagogické zkusSenosti), Ze jsou to pravé spravné zvolené
otazky, které mohou otevfit cestu k vlastni tviréi ¢innosti. Casto mdze jit o na
prvni pohled jednoduché otazky, které nas ale mohou privést primo k jadru véci.
MOzeme se zamyslet nad tim, jakou scénografii a jaky kostym zvolit, anebo se

stejné jako Peter Brook v Prézdném prostoru ptat - pro¢ vibec kostym?

Bylo pro mé dilezité zjistit, jakym zplsobem nad problematikou dramaturgicko-
rezijni koncepce premysli jini soucasni tvirci DHD, a zejména jaké otdzky si pfi
jeji tvorbé kladou. Jestli ve formulaci a pripadné hierarchizaci otdzek panuje na
poli divadla hraného dé&tmi shoda anebo jestli je mozné vypozorovat rizné
pristupy? Cely proces vyzkumu a psani této prace tedy spocival v kladeni a
hledani otazek.

Cilem provedeného vyzkumného Setfeni bylo zejména zodpovédét hlavni
vyzkumnou otazku, a sice jaké otazky si pfi tvorbé dramaturgicko-rezijni koncepce

v praxi kladou soudasni tvirci détského divadla.

Déle nabidnout vhled do pfemysleni vybranych inscendtord, zprostifedkovat
EtenatGm konkrétni priklady a postupy z jejich praxe a zanalyzovat a porovnat
jejich pristupy k tvorbé dramaturgicko-rezijni koncepce.



Disertalni prace se zabyva inscenaénim procesem, pfi kterém tvirce vychazi

z literarni predlohy. Oblast autorskych inscenaci ¢i inscenaci vychazejicich

z jinych zdrojl nez literdrnich by si zaslouZila samostatné poctivé prozkoumani.
Obdobné je opomijeno divadlo loutkové, jehoz specificnost by extrémné rozsirila
rozsah této prace.

Celd prace se zaobira tvorbou a proménou dramaturgicko-rezijni koncepce se
skupinou déti starsiho skolniho véku. Inscenacni proces s mladsimi détmi obnasi

jiny typ pfistupu, kdy tvirce v mnohem vétsi mite vychazi ze spontanni hry déti.

Ve své praci popisuji pristupy soucasnych tvircl divadla hraného détmi, tedy
té&ch, jejichz vyrazné aktivni plsobeni zabird obdobi od roku 2010 po sou¢asnost.

Vyzkum

Jako metodu vyzkumu jsem zvolila hloubkovy polostrukturovany rozhovor a
otevfeny dotaznik. Deset uzndvanych sou&asnych tvirct divadla hraného détmi,
si mohlo vybrat, jakou formu odpovidani vyuzije. Jelikoz jsem se snazila jit ve
svém vyzkumu do hloubky, zdmé&rné jsem zvolila pouze deset tvirca, ktefi
odpovidali nasledujicim kritériim: Zasadnim kritériem bylo, aby $lo o tvirce, ktefi
pri své tvorbé skutecné pracuji s dramaturgicko-rezijni koncepci, dale (dle
vymezeni této prace), aby méli zkusenost s inscenacnim procesem vychazejicim
z literdrni predlohy a aby (nékdy v prib&hu své praxe) pracovali se skupinou déti
star&iho $kolniho véku. Také pro mé bylo ddleZité, aby &lo o tvirce, u kterych
panuje vSeobecna shoda odborné verejnosti na kladném hodnoceni a prijimani
jejich inscenaci. Toto kritérium by mélo zamezit pochybnostem o relevantnosti
odpovédi respondentd. Oslovila jsem tedy tvirce, ktefi se pravideln& G&astni
narodnich kol prehlidek divadla hraného détmi: Détskd scéna v Ceské republice a
Zlata Priadka na Slovensku (jelikoz je Zlata Priadka prehlidkou soutézni, do
vzorku jsem zaradila inscenatory, ktefi se pravidelné umistuji na vitéznych
pri¢kach). Ve vzorku jsou zkudeni tvirci, ktefi plsobi na poli dramatické vychovy
vice nez deset let, coz by mélo opét podpofit vyznam jejich vypovédi. Vyjadruje-
li se tedy odborna verejnost pozitivné o jejich inscenacich, nejedna se o ndhodné

uspéchy s konkrétni inscenaci, ale o dlouhodobou a systematickou praci.



Jelikoz kazdy typ instituce, ktery umoznuje vznik inscenace détského divadla, ma
specifické podminky, byly do vzorku zafazeni tvirci, jez plsobili a plisobi v ZUS,
ZS & maiji sva vlastni studia. Snazila jsem se o rovhomérné zastoupeni pohlavi,

v&kd a regionl. Zkoumany vzorek zahrnuje tyto tvirce:
Ceské republika

Michaela Homolova (Liberec)

Irena Konyvkova (Ostrov)

Hana Nemravova (Uherské Hradisté)

Pavel Skala (Most)

Michal Ston (Plzen)

FrantiSek Oplatek (Jindfichlv Hradec)

Lenka Tretiagova (Praha)

Slovenska republika
Stefan Foltan (Nitra)
Peter Hudak (Puchov)

Marica Sigkova (Nitra)

K analyze prepisl rozhovorl a dotaznikd byla pouZita technika vyloZeni karet
(podle Svaricka a Sedové), kterd je tou nejjednodussi nadstavbou nad oteviené
kédovani. (Vyzkumnik v tomto pripadé usporada kategorie vzniklé skrze
otevrené kodovani do néjakého obrazce ¢i linky a na zakladé tohoto usporadani
je vznikly text vlastné prevypravénim obsahu jednotlivych kategorii.) Tato
technika dala zaklad sedmi kapitolam (Pro¢? S kym? Kdo? O ¢em? Jak? Kdy? Pro

koho?), pojednavajicim o vysledcich vyzkumu.



Vyzkumem jsem dosla k zavéru, Ze tvorba dotazovanych inscenatorl vykazuje
tyto shodné rysy: nejddleZitéjsi je pro né skupina, dramaturgicko-rezijni
koncepce je vnimana jako vysledek spoluprace (pedagoga a skupiny),
dramaturgicko-rezijni koncepce vznikd v pribéhu inscenaéniho procesu (nestoji
na jeho zac¢atku), tvlrci mluvi o proménlivém charakteru dramaturgicko-rezijni
koncepce (je procesem, cestou, cyklicky se k ni vraci) a v nezanedbatelné mire

vyuzivaji pfi inscenacni i pedagogické praci svou intuici.

Pro potreby této prace jsem definovala dramaturgicko-rezijni koncepci jako
myslenkovy koncept, zplsob pojeti, jak prevést literarni (v tomto pfipadé) latku
s konkrétni skupinou na jevisté. Dramaturgicko-rezijni koncepce je predstavou
toho, jak by mohla inscenace na jevisti probihat a co by méla sdélovat.

V literature zaobirajici se dramaturgicko-rezijni koncepci v divadle hraném détmi,
jsou zmiflovany otazky ,, O éem?" a ,Jak?", ale v prib&hu vyzkumu se ukéazalo, ze

si tvlrci v praxi kladli otdzek mnohem vic.

Proc¢?

Pro vSechny dotazované bez vyjimky byla nejzasadnéjsi otazka ,Proc?", ktera
vedla k hlubsSimu zamysleni nad smyslem inscenacni prace v hodinach
dramatické vychovy a odkazovala k rozkro¢eni mezi pedagogickym a uméleckym
svétem. Pedagogové shodné tvrdili, ze cile pedagogické maji mit vzdy prednost
pred cili uméleckymi, spolecné vnimali nutnost dosahnout toho, aby ¢lenové
souboru prFijali dramaturgicko-rezijni koncepci za vlastni a odkazovali na
konkrétni priklady z praxe, kdy tomu tak nebylo a vymstilo se jim to v podobé
nezajmu skupiny o dal$i praci na inscenaci. A¢koliv tvlrci vnimaji svou
odpovédnost za divadelni tvar, vyrazné ji pfevysuje odpovédnost za vychovny
proces. Inscenatofi spontanné mluvili o snaze o rozvoj osobnostnich, socidlnich,
etickych, estetickych a dalich dispozic déti. Je patrnd snaha pedagogi o
zapojeni skupiny do procesu formulace a vybéru cilG, ale hlavni zodpovédnost za
stanovovani (a odGvodnéni) cili a dohled nad Uspé&snosti jejich naplfiovani

prebiraji sami pedagogové.



S kym?

Specifi¢nost kazdé skupiny ovliviiovala dle vyzkumu podobu dramaturgicko-
rezijni koncepce do nezanedbatelné miry, a proto si tvirci kladli otdzky po tom,
»S kym?" vlastné inscenaci tvofi. Pedagogové opét upozorfiovali na nebezpeci, ze
pokud pfi tvorbé koncepce dostatecné nerespektovali specificnost skupiny,

neprijal soubor inscenaci za svou a neztotoznil se s ni.

Kdo?

Tvlrci intenzivné premysleli nad svou roli v inscenaénim (i obecné dramaticko-
vychovném) procesu a tazali se po tom, ,Kdo?" by mél byt ided/nim tvidrcem na
poli DHD, jakymi kvalitami by takovy rezisér / pedagog mél disponovat. Samotni
tvlrci vyzdvihuji tyto kvality: schopnost upozadit se pro potieby skupiny;
schopnost byt pfipraven a zaroven otevren; schopnost nelpét na své predstavé
(byt schopen ji kdykoliv prehodnotit a opustit); schopnost spravné odhadnout

skupinu; schopnost naslouchat své intuici.

Neméné hluboce pedagogy zajimalo ,Kdo?" je vlastné ve skutecnosti autorem
vzniklé inscenace. Je to rezisér? Je to soubor? Kdo ma zasadni autorsky podil a je
mozné to uréit? V pfipravné fazi inscenace se vétsina tvlrcl snazi o co nejvétsi
zapojeni souboru do pripravy a tvorby dramaturgicko-rezijni koncepce, proto se
pokousi se skupinou dojit ke konsenzu. A&koliv se ptistupy tvircl v hledani
konsensu lisi, je zde patrna snaha nevystupovat pfrilisS autoritativné. Inscenatori
se snazi o pratelské vazby se souborem, kdy k domluvé dochazi spontanné a
prirozené. Ackoliv si pravo na néktera rozhodnuti ponechavaji, nikdy nejdou proti
vili souboru, protoze takové jednani se jim ze zkuSenosti vratilo v podobé
nezajmu skupiny o dalsi praci. Radéji tedy vnimaji volbu souboru jako uméleckou
vyzvu. V realizacni fazi je velmi Casté, ze pedagog prevezme funkci reziséra.

Prevzeti této funkce mGze mit rdzné podoby.



VSichni tvlrci vnimaji jako velmi vyhodné a oboustranné pfinosné co nejvétsi

s

zapojeni souboru do tvorby dramaturgicko-rezijni koncepce. Pfitom narazeji na
zasadni otazku: jaky je podil déti a jaky je podil pedagoga? Obecné plati, ze ¢im
star$i déti, tim véti mira zapojeni do pFipravy koncepce. Toto zapojeni mize byt

védomé a nevédomé (z pohledu ¢&lend skupiny).

PFi nevédomém zapojeni do tvorby dramaturgicko-rezijni koncepce si skupina
¢asto ani neuvédomuje, ze napady pro tvorbu koncepce pfinasi. Tvlrci tedy
vytvateji idedlni podminky, ve kterych mlze skupina spontanné existovat.
Inscenator Casto vystupuje jako pozorovatel aktivit, ve kterych hleda zarodky
motivl, dramatickych konfliktd, situaci... — aniZ by si toho skupina byla védoma.
Tvlrci &asto vychazeji ze spoleénych rozhovorl & improvizaci vztahujicich se

k tématu / predloze / formé. Pedagogové mohou nachazet inspiraci pro koncepci

aktivné (zamérné voli konkrétni aktivitu), ale i ndhodné.

V ramci védomého zapojeni do tvorby dramaturgicko-rezijni koncepce jsou
¢lenové souboru aktivné vybizeni k ,pInéni dil¢ich tkoll", které tvorba
dramaturgicko-rezijni koncepce provazi. Z &lend souboru se stavaji spolutvirci

inscenace, ktefi ale pracuji pod vedenim nékoho zkusenéjsiho (pedagoga).

K posunu od nevédomé k védomé tvorbé dramaturgicko-rezijni koncepce dochazi
s ptibyvajicim vé&kem i inscenaénimi zkuéenostmi. N&kteFi tvirci tento posun
vnimaji jako zcela sponténni a pfirozeny. U jinych tvircd dochdzi k posunu jimi

vedenému.

Dulezitou souddsti vedeného posunu je ptedavani kompetenci &lendim soubord, k
némuz dochdzi u véech tvlrcl. V nejvétéi mife jsou kompetence pfedavany pfi
premysleni nad okruhem otazek ,0 ¢em?" Naopak pfi tdzani se po ,Jak?" uz je

v

preddvani kompetenci pro tvirce ¢asto obtiznéjsi.



Objevily se zajimavé otézky ohledné ¢aste¢né manipulace &lend soubord.
Manipulaci v divadle hraném détmi si vétSinou predstavujeme jako predem dany
fixni scénar, rozdéleni roli, nemoznost déti aktivné ovliviiovat vznik inscenace,
déti jsou ,chodici loutky®. Tomu se dotazovani tvirci shodné snaZzi vyvarovat, ale
sami pfiznavaiji, ze v b&zné praxi mdZze mit ovliviiovani souboru pfi prosazovani
pedagogovych zdmérd mnohem subtiln&jsi podobu a v uréité podobé & mife se u
dotazovanych tvlrcl objevuje. (Pedagog ma naptiklad nédpad na scénografiii a
vybrany scénograficky prvek umisti do prostoru. Déti ho vyuziji pfi zadané praci
a maji pocit, Ze ho objevily a Ze to byl jejich napad. Podobn& mize pedagog
lehce ovlivnit vybér predlohy, tématu atd.).

O ¢em?

Kapitola ,,O ¢em?" je rozdélena na tfi celky: téma, predloha, scénar.
Téma

Pfi praci s tématem tvirci postupuji dvéma zpUsoby:

Hledani tématu ve skupiné (Od tématu k pfedloze) - tvirci nejprve hledaji
témata, kterd pfirozené ve skupiné rezonuji. V rozhovorech zmifuji tfi zplsoby

hledani: rozhovor, aktivizace podvédomi, improvizace.

Hledani tématu v predloze (Od predlohy k tématu) — inscenatofi ve zvolené
predloze hledaji téma, které skupinu zaujalo. Tvlrci sami mluvi o rozboru

predlohy, ktery probiha intelektudlné ¢i podvédomé.

Ackoliv vétsina pedagogl hledd téma spole¢né se skupinou, ve zkoumaném
vzorku se nasel i tvirce, ktery dava pfednost tomu, vybrat samostatné téma, jez

povazuje pro skupinu za dGleZité (s ohledem na vychovné cile).
Predloha

PFi vybéru predlohy pedagogové zminuji nasledujici hlediska: slozeni skupiny;
vék déti; déjovou narocnost predlohy; rozsah predlohy; rozvoj ¢tenarské
gramotnosti; material, ktery ma potencial skupinu dlouhodobé zaujmout;

predstavu scénického obrazu.



Pfedlohu muze nabidnout pedagog i skupina. Proces hledani je ukon&en finadlnim
vyb&rem textu. ZpUsoby koneéného vybéru predlohy se ligi, ale vSichni
pedagogové usiluji o to, aby byl findlni vybér proveden c¢i alespon schvalen

souborem.

Pfi praci s predlohou se tvlrci nejprve ptaji ,O ¢em?", aZ posléze ,Jak?". Za
nejzasadnéjsi se povazuje nalezeni tématu a hlavni myslenky. Pedagogové
spole¢né se souborem hledaji a vybiraji v predloze: téma, hlavni myslenku,
klicové situace, zakladni konflikty, postavy a jejich motivace...

Inscenatofi na vy$e zmin&ném vybéru spolupracuji s détmi rdznymi zplsoby -
v praxi vyuzivaji tfeba zplsob grafického znazornéni dramaturgické stavby ¢&i

oblouku inscenace. Objevuje se intuitivni pFistup i diskuse.
Scénar

Z vyzkumu vyplynulo, Ze zadny z mnou oslovenych tvirct nepracuje s pfedem
pfipravenym scénarem (ve smyslu prvni ¢tené zkousky, jak je tomu v ¢inohernim
divadle tradi¢niho typu). Tvlrci sami zmifiuji tyto pFistupy ke vzniku scénéare:
soubor se primo podili na vzniku scénare, pedagog vytvari pracovni scénar,
scénar jako zdznam spoledné &innosti. Vétdina pedagogl pfistupuje k vytvareni
scénare teprve v prib&hu (nebo po urdité dob&) zkouseni. Ale objevuje se i
postup, kdy vznik scénare (vytvoreny skupinou & vytvoreny tvlircem na zakladé
spole¢ného dramaturgického rozboru) zkouseni predchazi. VSichni inscenatofi se

pfi praci na scénari vyrazneé inspiruji skupinou.

Soucasti prace na scénafi byva i rozdéleni roli. Vétsina pedagogl k nému
nepristupuje na zacatku inscenacniho procesu, ale teprve po delSim zkouseni,

dochazi také Casto k tomu, ze si déti role pfifazuji navzajem.

Tvilrci shodné povaZuji dramaturgické kompetence (prace s tématem, predlohou,
7 7 v . . e v 7 7 7 . o Vg, 7 o] V4 . o]
scenarem) a jejich predavani souboru za velmi dulezité a ruznymi zpusoby se

snazi ¢leny souboru k nim postupné vést.



Jak?

Vétsina tvlrcd pFistupuje k hledani formy po zodpovézeni si otazky ,O ¢em?",
ackoliv témér vzdy dochazi k urcitému prekryvani. Pfi praci na formé opét dochazi
k vzajemnému ovliviiovani skupiny a pedagoga, které se promitd do vysledného

tvaru inscenace.

Inscenatofi uplatiiuji dvé zakladni kritéria pri premysleni nad ,Jak?": umélecké
kritérium (aby forma sdélovala, posilovala obsah) a kritérium pedagogické (forma,
kterou si soubor potrebuje / chce zkusit). V praxi jsou pro hledani formy

. v 7 V. o
zminovany tri zpusoby:

a) S formou / inscenacnim klicem prichazi pedagog

Reziséfi maji k dané predloze / tématu vlastni napad, ktery ale vzdy ,testuji".
Z nékolika moznosti hledaji tu, ktera by byla nejvhodnéjsi pro danou skupinu.
Objevil se také pristup, kdy soubor dostane na vybér ze dvou moznosti. Jednim
z dlvodQ, pro¢ pedagogové prichazi rovnou s vlastnim napadem, je, Zze déti samy
zfidka nabidnou zajimavé scénické feSeni, pokud nejsou s konkrétni technikou ci

formou predem seznameny.

b) Zadani pro soubor

Pedagogové zadaji hledani formy jako Ukol pro soubor. Ukoly mohou byt velmi
konkrétni a smérovat k vyreseni dil¢i problematiky (vybér rekvizit), ale také se
objevuji komplexnéjsi zadani, kdy jsou clenové souboru vybizeni k tomu, aby se

nad celkovym inscenacnim fesenim sami zamysleli a aktivné jej hledali.

c) Spole¢né hledani

Velmi &asto tvirci hledaji formu spoleéné se souborem, nemaji predem pfipraveny

zadny napad, ktery by chtéli otestovat. V praxi vyuzivaji tyto postupy:

— Rozehravani stejné scény - soubor s pedagogem zkousi na jedné i
nékolika malo scénach rizné zplsoby, jak danou situaci uchopit. Tim
skupina generuje nékolik riznych napadl pro stejnou situaci. Zaroven
tento pristup umocriuje v détech pocit, ze se jedna o spole¢nou praci;

— Nahoda - pedagog (diky svym zkusenostem) ,nahodné" objevi obraz /

situaci, kterda ma potencial pro formalni uchopeni inscenace.



Scénografie

Za nejdlleZit&jsi pti tvorb& scénografie tvlrci povazuji kritérium, aby scénografie
komunikovala téma. Tvorba scénografie je inspirovana projevy souboru -
pedagogové mluvi o neustalém vzajemném ovliviiovani a inspirovani se se
souborem navzajem. Opét byva velmi Casto uplatnén princip: déti si spontanné

hraji s tim, co maji ve své bezprostfedni blizkosti.

Objevuje se inscenaéni ptistup, kdy tvirce nelerpd inspiraci pouze z naplnéni
zadanych cviceni, ale i ze spontanni hry déti - pedagog vytvari podminky, které
k takové hife mohou vést, a nasledné tuto hru pozoruje. Zkudeny tvirce vidi v

détské hre potencial vyuzitelny pro scénografické reseni.

Ackoliv se tvirci nechavaji do velké miry détmi ovliviiovat, shodnou se, Ze je na
pedagogovi, aby ukazoval a nabizel jiné moznosti, vysvétloval jejich pfinos a
rozSifoval moznosti premysleni souboru nad scénografii (¢i divadlem obecné).
Potvrzuje se, ze velmi Castym pristupem ke scénografii v détském divadle je
vyuzivani jednoho prostfedku co nejvice zplsoby. Také je mozné vypozorovat
kreativni pfistup reZiséri k omezenym (technickym, prostorovym ¢&i finanénim)

podminkam.
Kostym

Navrhy a tvorba kostymu kopiruji vy$e zmin&né pFistupy k scénografii obecné.
Pedagogové se inspiruji souborem a inspirace muiiZze prob&hnout pfimo na zkousce,
ale také nepfimo z jinych materiald pfinesenych do hodiny. I pfi praci a uvazovani
nad kostymem je uplatfiovan princip, co nejefektivnéji vyuzit jeden napad. Tvorba
kostyml mUze pFejit do kompetence ¢&lend souboru - vybér & tvorba kostymu

mUze byt soulasti prace na postavé. Rezisér zde pak plni funkci supervizora.
Zvukovy plan

Dotazovani zvukovy plan inscenace zmifuji minimainé.



Kdy?

Krom toho, jaké otazky si inscenatofi pokladali, bylo zajimavé zjistovat ,Kdy?"

k nim pristupuji. V ramci vyzkumu Slo vypozorovat cirkulativni charakter prace
na dramaturgicko-rezijni koncepci, kdy jsou stejné otazky kladeny opakované a
odpovédi na né proménuji proces zkouseni, a zaroven se procesem zkouseni
odpovédi na stejné otazky pribé&zné méni. Dale se pedagogové zabyvaji zejména
otazkou, kdy jednotlivé faze inscenacniho procesu zapocit a kdy uz je naopak

ukondit a prejit plynule do faze dalsi.

Pro koho?

Tvlrci uzavirali sérii otazek otazkou ,Pro koho?", kterd odkazovala k divackym a
spole¢enskym kontextim praci na inscenaci a z toho plynoucich oéekavani ¢i

motivaci.

Vysledky vyzkumu

Vysledkem vyzkumu této prace je seznam otézek, které si soucasni tvirci divadla
hraného détmi kladou pfi tvorbé dramaturgicko-rezijni koncepce.

Struény seznam tedy zni:
Proc?

S kym?

Kdo?

O ¢em?

Jak?

Kdy?

Pro koho?



Zaroven byl ve vyzkumné ¢asti na konci kazdé kapitoly nabidnut velice podrobny
seznam dil&ich otdzek, které tvlrci zminili. Pfehledny seznam otdzek, které

vyplynuly z vyzkumu, uvadim v priloze 4.

Protoze se ve vyzkumném Setfeni neobjevily Ctyfi zasadni otazky, které ja
osobné povaZzuji za dlleZité pro tvorbu dramaturgicko-rezijni koncepce, nabizim
jejich vycet a konkrétni priklady s komentari, jak presné ovliviiuji vznik
koncepce, v priloze 5 (Doplnujici otazky z praxe), ktera vychazi z mé

osobni zkusenosti divadelni a pedagogické. Jedna se napriklad o otazky ohledné
hlavni postavy, které nikdo z respondentd nezminil. Pfedpokldddm, Zze kdyby

v dotazniku (& v prib&hu hloubkového polostrukturovaného rozhovoru) byl dotaz
zaméreny na hlavni postavu, pedagogové by ho do tvorby koncepce zahrnuli.

Povazuji za zajimavé, Ze spontanné se tak u zadného respondenta nestalo.

Obé prilohy k disertacni praci mohou slouzit jako praktické seznamy, jako
pomucka tvircdm pro tvorbu dramaturgicko-rezijni koncepce. Aékoliv byl
vyzkum zuzen na divadlo hrané détmi, domnivam se, ze jeho vysledky mohou
byt uplatnitelné pro praci na dramaturgicko-rezijni koncepci s jakoukoliv
skupinou, pro kterou plati, Ze na ni tvlrci osobné zalezi. Kdy cilem neni produkt,
jenz ma vyprodat urcity pocet mist v divadle, ale proces a skupina. V takovém
pripadé mdze jit o skupinu déti ¢&i lidi dospélych, s rGznymi formami fyzického i
mentdlniho postizeni, s nejrizné&j$imi socialnimi & jinymi omezenimi (prace

s vézni, lidmi bez domova, imigranty atd.).

Potencial vyuziti nabidnutého seznamu otazek pro jiné skupiny nez déti starsiho
Skolniho véku by mohl byt predmétem dalsiho zkoumani, jehoz vysledky by mé
samotnou velice zajimaly. Uvédomuji si, Ze jsem nabidla z velké ¢asti promluvy
pedagogt o jejich vlastni praci, proto vidim v této oblasti moZnost hlubsiho
vyzkumu, jak konkrétné tvrzeni pedagogl probihaji v praxi.



Nékteré mnou nabidnuté vysledky mohou na prvni pohled vypadat jako
samozifejmé (tfeba Ze nejdlleZit&j$i ma byt skupina a je sté&zejni ji zapojit), ale
povazuji za nezbytné pfipomenout, Ze a¢koliv v obecném povédomi mize byt
napriklad dulezitost zapojeni skupiny povaZovana za jasnou cestu, v praxi tomu
tak byt nemusi. Deset dotazovanych respondentl si svou ,reputaci* neziskalo ze
dne na den, ale diky systematické a ocenované tvorbé. Pracuje ale timto

zpUsobem vétsina pedagogt? I to mize byt predmétem dal&iho vyzkumu.

Zavér

Jestlize jsem pro sv{j vyzkum hledala konkrétni aspekt, ve kterém bych obséahla
celou komplexnost inscenacniho procesu, mohu byt se svou volbou spokojena.
Zkoumani dramaturgicko-rezijni koncepce skute¢né nabidlo pohled na Siroké
spektrum témat spojenych s tvorbou inscenace. A co vic - dotazovani tvirci se
skrze promlouvani o tvorbé koncepce mnohdy dostali az k podstaté své prace.
Mym cilem bylo na zakladé vyzkumu vydefinovat seznam otazek, které si tvirci
kladou pri pripravé dramaturgicko-rezijni koncepce, ¢ehoz se mi podafrilo
dosahnout. Nad réamec tohoto cile se mnou inscenatofi sdileli otazky o smyslu

své prace, o své roli pedagogické i rezijni.

Zavérem bych chtéla zddraznit, jak moc si vazim ddvéry, s jakou se mnou
osloveni respondenti mluvili a s jakou pokorou, laskou a neutuchajici zvidavosti
ke své praci pfistupuji. V&fim, Ze sezndmeni s touto praci midze tvirce z oboru

ovlivnit a inspirovat, jako cely vyzkumny proces a psani této prace obohatily mé.



