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Tématem disertacni prace Petry Zachaté je tvorba nastupujici generace ¢eskych dramatikd,
tedy autori narozenych mezi lety 1980 a 2000, ktefi vstupovali do profesionalniho divadelniho
zivota kdykoliv v desetileti vymezeném roky 2013 a 2023 a alespon nékteré své divadelni texty
dokazali uplatnit na scéné, at uz ve vlastni &i cizi rezii. Jako orientani vychozi bod vyzkumu
byl zvolen pravé rok 2013, nebot se pro ¢esky divadelni text jevi v jistém smyslu jako zlomovy.
PfedevSim zanikla Dramaticka soutéz o Cenu Alfréda Radoka, jez méla rozhodujici ulohu
v propagaci éeské dramatiky a podpore eskych autort.! Zadné dal$i dramatické soutézi se
na jeji prestiz nepodafilo navazat. Se zanikem Radokovych cen zda se ochladl i zgjem
odbornikl a meédii o Cesky divadelni text. Posledni komplexni monografie o Ceském
divadelnim textu byla vydana v roce 2014. Jde o Pribéhy obycejnych Silenstvi, v nichz se
teatrolozka Lenka Jungmannova vénuje ¢eské dramatice tzv. noveé viny z obdobi let 1989 az
2014.2 Desetileti vymezené lety 2013 — 2023 tedy na poli vyzkumu soucasného Ceského
divadelniho textu pFedstavovalo k datu dopsani prace v srpnu 2023 nepfili§ probadanou
oblast.

Hlavnim cilem disertaéniho vyzkumu bylo zmapovat tvorbu autorl nastupujici generace,
charakterizovat poetiku nejvyznamnéjSich reprezentantl této skupiny a zasadit ji do SirSiho
kontextu divadelniho a literarniho provozu v Ceské republice.

Jelikoz vétSina autor(l nastupujici generace nepochazi z literarniho prostredi, ale jsou
dramaturgii, ¢asto nejsou povazovani za dramatiky a jejich dilim nebyva pfiznan status
dramatu (nejCastéji se o nich hovofi jako o divadelnich scénafich). Védomi tohoto statu quo
vedlo v samém uvodu disertace k pfezkoumani zakladnich pojmu. Pojem ,drama*“ tato prace
chape jako typ uméleckého textu, jenz je psany jak pro divackou, tak ¢tenafskou recepci, je
tedy zakotven jak v divadle, tak v literatufe. Oproti tomu termin ,divadelni text® je v disertaci
definovan S§ifeji jako zastfeSujici pojem pro vSechny typy textl psanych za uc¢elem divadelni
recepce, bez ohledu na to, zda je autor zaroveri védomé koncipoval jako uméleckou literaturu.
Na rozdil od ,dramatu“ je tedy ,divadelni text® schopen zahrnout rovnéz dramatizace,
adaptace, divadelni scénare, libreta a dalSi druhy spiSe neprenositelnych divadelnich textu.
Pojem ,pfenositelnost® tato prace chape jako soubor vlastnosti divadelniho textu, které jej Cini
zpusobilym k inscenovani rdznymi tvarci v riznych divadlech, tedy nejen tvaréim tymem

(souborem), pro jehoz potieby vznikl.

1 O zruseni soutéze bylo rozhodnuto pravé v roce 2013, ackoliv posledni udileni cen prob&hlo az v roce 2014. Byly vsak
ocenovany pociny z roku 2013.

2 JUNGMANNOVA, Lenka. Pribéhy obydejnych $ilenstvi. ,Nové vina“ Seské dramatiky po roce 1989. 1. vyd. Praha : Akropolis,
2014. 243 s.



Tyto uvahy vedly k ustanoveni terminu ,divadelni text* jako pojmu zastfeSujiciho (hamisto
pojmu ,drama“) a nasledné umoznily autorce vymezit korpus zkoumanych texta. V dizertaéni
praci se zameéfila nejen na dramata ve vySe vymezeném smyslu slova (téch koneckoncu dnes
vznika jen poskrovnu), ale i na potencialné prenositelné divadelni texty, které si nenarokuji
misto v literatufe. Zarover z korpusu zkoumanych divadelnich text( vyclenila dramatizace a
adaptace, nebot jejich vznik i recepce jsou podminény existenci jiného textu (pfipadné
audiovizualniho dila), jehoz danosti v rizné mife ovliviiuji charakter textové Upravy vznikajici
pro inscenacni ucely. Stranou disertacniho vyzkumu se rovnéz ocitly divadelni texty psané pro
jiné nez ¢inoherni divadlo a také texty psané pro rozhlas, televizi ¢i film (t¢ém ale koneckoncl
neprislusi oznaceni ,divadelni text“). V zavérecné kapitole uvodni ¢asti (1.3) se autorka vénuje
charakteristice tvorby pfedchozi autorské generace ,nové viny“, na niZ nastupujici generace
autor( bezprostfedné navazuije.

Druha ¢ast prace nazvana Divadelni text tady a ted’ popisuje, jak je s divadelnimi texty a jejich
autory nakladano v souCasném Ceském divadelnim a literarnim provozu. V kapitole 2.1 se
autorka nejprve dotyka historickych pfi¢in emancipace Ceského divadla a literatury od
dramatu, jejiz dUsledky jsou patrné dodnes. V 70. letech 20. stoleti doslo k fatalnimu odlouceni
divadelni praxe od soudobé domaci dramatické tvorby. Mnoho dramatiki se ocitlo na indexu,
rezim kontroloval vydavatelské aktivity, coz v pfipadé dramatu znamenalo, Ze prakticky
zmizelo z ediénich plani nakladatelstvi, a tedy i z knihoven ¢&tenaru. Jedinym pravidelnym
vydavatelem divadelnich textll se stala agentura Dilia, ktera je vS8ak rozmnozovala pouze ve
formé& pracovnich strojopisti. (Divadelni texty zakazanych autorl byly téz vydavany
samizdatové.) Jelikoz cenzufe nejvice podléhal text jakozto pismem pevné fixovany (a tedy
snadno kontrolovatelny) artefakt, divadla o to cilevédoméji zaCala objevovat moznosti
nonverbalniho vyrazu, nebot — jak upozorfiuje Pavel Janousek ve studii R4d a ideologie v
¢eském dramatu 20. stoleti — ,,cenzuru mysSlenek bylo mozné obejit pfesunem tézisté vypovédi
z textu k obtizné uchopitelné nonverbalini, obrazové, emocialni a pocitové sloZce inscenace.®
PFipadné tvarci pracovali s prozou &i poezii, jelikoz do dramatizaci a adaptaci jiz schvalenych
literarnich dél se dalo nepohodiné sdéleni ,vpaSovat snadnéji nez do dramatu, které teprve
muselo projit schvalovacim procesem. Divadla, ktera se naucila pracovat timto zplsobem,
tedy najednou pfestala potifebovat drama, potazmo jeho autory — dramatiky. Tzv.
nepravidelnou dramaturgii si navic za€ala osvojovat i kamenna divadla. Pavel Janousek ve
studii Rad a ideologie v eském dramatu 20. stoleti popisuje dusledky tohoto trendu: ,Navenek
se tento trend projevil oddélenim profese spisovatele a autora divadelnich her; texty pro divadlo
zacinaji byt v Cesku — a je tomu tak dodnes — psény témér vyhradné ,lidmi od divadla‘. Klasické

drama pro takto pojimané divadlo tak ztratilo svou zavaznost, nebot text prestal byt urcujici slozkou

3 JANOUSEK, Pavel. Rad a ideologie v &eském dramatu 20. stoleti. In: Ideologie a imaginace Olomouc, Univerzita Palackého v
Olomouci 2006, edi¢ni fada AUPO, vyd. 1., s. 8.



inscenace a dominantnim se stal autorsky pristup dramaturga ¢i reZiséra.** V navaznosti na to
autorka konstatuje, Ze drtiva vétSina novych ¢eskych divadelnich textu dnes vznika nikoliv ,0d
psaciho stolu” (jako dramaticka literatura), ale ,z jevisté®, tedy v uzkém sepéti s divadelnim
provozem. At uz je autofi vytvareji na objednavku pro urcitou pfipravovanou inscenaci, v ramci
autorské rezidence v konkrétnim divadle nebo dramatické dilny organizované urcitou scénou
¢i coby divadelni scénafe pro svou vlastni inscenaci.® | v pfipadé objednavky, dilny nebo
rezidence jsou pfitom jen malokdy oslovovani spisovatelé, mnohem Castéji se i tady divadlo
obslouzi z vlastnich Fad, pfipadné zkusi stésti s filmovym scenaristou. V kapitole 2.2 jsou poté
(autor i inscenator; externi autor — divadelnik; kolektivni autorstvi). Nasledujici kapitola
konstatuje neuspokojivé postaveni souCasného Ceského divadelniho textu v literatufe,
pfiCemz jmenuje divadelni texty knizné vydané v letech 2013-2023. Kapitola 2.4 rozebira
jednotlivé moznosti podpory a tvaréiho rozvoje, které jsou v sou€asnosti ¢eskym autorlim
k dispozici (studium; dramatické soutéZe; scénicka cteni; autorské rezidence a dilny;
objednavka), a vyjadfuje se k mife jejich u€innosti. Posledni kapitola druhé &asti (2.5) je
vénovana Ctyfem divadelnim scénam, které i prfes vSeobecnou skepsi vici plvodnimu
Ceskému divadelnimu textu postavily svou dramaturgii do velké miry pravé na ném (Divadlo
LETI, Svandovo divadlo, A studio Rubin a Divadlo Feste).

Treti a ustfedni Cast disertace (kapitoly 3.1 — 3.10) tvofi analytické profily tvorby deseti
nejvyraznéjSich autort a autorek nastupujici generace. Aby bylo mozné z analyz jejich textd
vyvodit zobecnujici zavéry o autorské poetice, museli byt vybrani jedinci, ktefi pro divadlo pisi
soustavnéji a mohou se jiz vykazat ucelenéjSim dilem. Tyto podminky splnili: Tereza Verecka
(*1985), jez ve svych textech v ¢echovovském duchu exponuje Zivotni paralyzu Clovéka
ocitnuvsiho se v klestich socialniho systému a komplikovanych osobnich vztaht; Dagmar
Fricova (div€éim jménem Radova; *1987), autorka komornich divadelnich textd zachycujicich
nevyzpytatelné procesy uvniti lidské duSe; Matéj Balcar (*1991), zkuSeny komediograf, jenz
vytvafi soucCasné pfispévky do kategorie well-made-play; Petr Erbes (*1991), ktery
v postdramatickém duchu propojuje dokumentarni latku s mystifikaci a metadivadelnimi
postupy; David Kost'ak (*1991), basnik kazdodennosti zabyvajici se etikou mezilidskych
vztah(; Tomas Louzny (*1991), sarkasticky glosator neSvarti dnesni doby, jenz nalezl idealni
zanr v satirické jednoaktovce; Katefina ,Kasha“ Jandackova (*1992), ktera si osvojila

vypravéni v ich-formé&, aby se mohla ponofit do prozivani svych hrdini a s angazovanou

4 JANOUSEK, Pavel. Rad a ideologie v &eském dramatu 20. stoleti, s. 8.

5 Dramaturg, dramatik a teoretik Jan Vedral tyto dva odligné typy psani divadelnich text( popisuje jako ,od stolu“ a ,od scény* a
dramatiku — &i dramospisbu, jak s oblibou piSe — déli na ,dramospisbu od stolu a se znalosti knihovny* a ,dramospisbu ze scény
a se znalosti zakulisi*. (Viz VEDRAL, Jan, ZACHATA, Petra. Lamani Prosperovy hulky : k praktické dramaturgii. Viydani prvni.
Praha: Prazska scéna ve spolupraci s Akademii muzickych uméni v Praze, 2020. 196 stran : Teatrologie. Divadelni studia 21.
stoleti ; svazek 28, s. 39-40.)



senzitivitou pojednala o nadCasovych tématech osudovosti, Zivota a smrti, ale také aktualni
problematice klimatické krize; Barbora Han€ilova (*1993), jejiz texty s jemnym nadhledem a
zpravidla z Zenskeé perspektivy zachycuji zitou zkuSenost generace mileniall; Tereza Agelova
(*1994), autorka textovych kolazi na rlizna témata, ¢asto spjata s dospivanim; Tomas Ralis
(*1997), jenz v expresionistickém duchu a za vyuziti epickych technik pojednava o neurézach
soucasného globalizovaného svéta. V kapitole 3.11 prace nadto pfinasi prehled dalSich
zacinajicich, alespon jednou inscenovanych autora.

Zaveér z predeSlych analyz abstrahuje i pfes znacnou stylovou a tematickou rozprostranénost
jednotlivych autorskych estetik podstatné styéné body a predklada navrh deskriptivni poetiky
nastupujici generace autorll. Jednotlivé autorské poetiky spojuje formalni eklekticismus,
zostfena subjektivita vypovédi, snaha vyjadfovat se k aktualnim problémim tohoto svéta.
Duraz je kladen na autenticitu vypovédi &i prozitku.

K nejoblibené&jSim zanrum patfi groteska a lyrické drama, ¢astym zdrojem inspirace je rovnéz
absurdni drama, politicka satira, dokumentarni drama, konverzacni &i situaéni komedie, epické
divadlo. Se zminénymi Zanry se v3ak v tvorbé nastupujici generace malokdy setkame
v krystalické formé, typické je naopak Zanrové a stylové prolinani, takZe vysledny tvar Ize
obecné nazvat tragikomedii.

Velky okruh text( nalezl latku v realnych dé&jinnych udalostech, ale také v aktualnich kauzach
hybajicich zivotem doma i ve svété. Nad snahou exaktné a nestranné zdokumentovat minulost
ve stylu dokudramatu pfitom prevazuje potieba vyjadfit se na pldorysu historické latky
k dnesku, pfipadné reinterpretovat déjiny prizmatem souéasnych poznatkl a postojl, vytvorit
k témto ,velkym pfibéhdm* svij vliastni ,generaéni“ komentar. Od starSimi generacemi hojné
reflektovanych vale€nych a povaleCnych udalosti (divoky odsun) &i déni za socialistické
epochy se pozornost nékterych mladych autorli pfesouva k sametové revoluci a divokym
devadesatkam.

K Casto zpracovavanym tématim ze soucasnosti patfi nebezpeci klimatické katastrofy a
environmentalni zal, posun ve vnimani genderu, a to jak z muzské, tak Zenské perspektivy,
vliv novych médii a technologii na naSe Zivoty, s ¢imz souvisi téZ hojné adresovana
problematika konspiracnich teorii a fake news. Silnou linii pfedstavu;ji texty reflektujici Zivot
dnesnich mileniall, které se ¢asto dotykaji vSech vySe zminénych témat. Podstatnym tématem
Ci motivem rovnéz byva generaCni konflikt mezi détmi-milenialy a jejich rodi€i, popfipadé
prarodiCi. Neshody jsou zplsobeny nejen rozdilnymi pfistupy k Zivotu, ale prave také odliSnym
vztahem k novym médiim a technologiim. V centru fokusu mnoha textl se samoziejmé ocitaji
nejen rodinné, ale také partnerské vztahy. Ty konéi vétSinou nenaplnéné, nebot postavy
nejsou spokojeny samy se sebou, bojuji s neuré6zami a Uzkostmi, maji strach z vlastniho
selhani, pfipadné se ve svété nekonenych moznosti nedokazi rozhodnou pro jednu jedinou

bytost.



Autenticita vypovédi je posilovana nejen dokumentarnimi vstupy, ale také explicitni tematizaci
Ci alespon implicitnim zvyraznénim interniho autorského, pfipadné rezijniho &i hereckého,
subjektu v divadelnim textu. Nékteré zkoumané divadelni texty vzhledem k této tematizaci
interniho autorského nebo hereckého subjektu disponuji metadivadelnosti.

Mnoho analyzovanych divadelnich textl se rovnéz vyznacuje silnou intertextualitou a
intermedialitou, typicky v podobé doslovnych citaci nebo aluzi na nejriznéjsi kultovni dila,
nejen literarni, filmova a seriadlova, ale pravé i na notoricky znamé videoklipy, pocitacové hry,
televizni reklamy anebo memy kolujici na socialnich sitich.

Sledovani autofi rovnéz s oblibou zasazuji déj svych divadelnich textl do antiutopické, post-
Ci preapokalyptické budoucnosti, pfipadné do fantazijniho svéta, jenzZ ma vSak mnoho
spoleCnych rysu se Zemi. V textech tohoto typu autofi zpravidla varuji pfed devastaci naSi
planety a civilizace, nejCastéji vlivem ekologické katastrofy, jiz vétSinou prezentuji jako
disledek prezralosti konzumni, globalizované, citové otupélé &i deprivované spole€nosti.
VétSina divadelnich textd autorl nastupujici generace s riznou mirou razance dekonstruuje
tradiéni dramatické kategorie, jako je uceleny déj a kauzalné budovana zapletka, konzistentni
Casoprostor, jednajici postava ¢i dramaticky konflikt. V organizaci fabule pfevazuje montazni
princip nad kauzalnim, takze jsou za sebou fazeny vystupy &i obrazy rizné povahy, jejichz
pfima souvislost je oslabena. Jedna situace nevyrlsta organicky z druhé, dochazi
k Casoprostorovym skokim, k proménam zanru, ba i k prostfidani hlavnich postav.
Fragmentarizovany dé&j nemusi plynout pouze kupfedu, Casto se setkame s vyuZitim
retrospektivy €i zamérné achronologickym fazenim situaci, kdy je nasledek odhalen mnohem
dfive nez jeho pfic¢ina. Od vlastniho pfibéhu tak autofi pfipoutavaji pozornost k tomu, ,jak je to
udélano®, tedy opét k internimu autorskému subjektu jako organizacnimu principu.

Konflikt rovnéz prestava byt motivovan kauzalné coby nevyhnutelny, postupné gradujici stiet
dvou Ci vice objektivnich sil, zastupovanych jednotlivymi postavami. Pfesouva se spiSe do
nitra postav a ma znacné subjektivizovanou podobu (hrdinové bojuji sami se sebou, svou
psychikou), pfipadné je rozmélnén ve vicero dil€ich problémda, které postavy musi ne¢ekané
feSit, vyrovnat se s nimi. Dramatické napéti pak plyne nikoliv z nesmifitelnosti aktért konfliktu
a z oCekavani jejich nevyhnutelné destruktivniho stfetu, ale z hroziciho selhani postavy Celici
problému, pfipadné ze vzajemné disonance subjektivnich postoju a z nich plynouciho jednani
postav, tak jak je prezentuji jednotlivé scény montaze &i paralelni déjove linie. Obsahové nebo
formalné kontrastni vystupy a ¢asti se navzajem komentuiji, vstupuji do dialektického vztahu a
Z jejich kontrapozice pak vyplyvaji nové, pfekvapivé souvislosti a paralely.

Vedle téchto montazné koncipovanych textd se v dile autord nastupujici generace objevu;i i
texty s tradi¢ni kauzalni vystavou fabule, dodrzujici jednotu €asu a mista. VétSinou jde o
situaCni tragikomedie ¢i grotesky gradujici konflikt ad absurdum, jejichz délka vSak

nepfekracuje rozsah jednoaktovky. Délka divadelnich text( se u nastupujici generace autoru
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obecné zkracuje, coz mlze souviset jak se zrychlovanim naseho zivotniho tempa a oblibou
instantnich zdroji zabavy, jako jsou streamovaci platformy &i scrollovani na socialnich sitich,
tak s nedostatkem tvar€ich zkuSenosti, jenz autordm prozatim brani v rozpracovani
komplikovanéjsi zapletky.

Dramaticka postava (postava divadelniho textu) rovnéz nabyva mnoho rozdilnych podob
v zavislosti na zvoleném zanru. V tragikomediich a groteskach ¢&i jinych textech vyuzivajicich
hyperboly a modelovosti autofi pracuji s postavou zjednoduSenou na urcity lidsky typ,
zosobnujici konkrétni tezi ¢i svétonazor nebo zastupujici jistou socialni skupinu. Jednani
téchto figur nepodiéha slozitym psychologickym motivacim, ma spiSe charakter bezprostfedni
reakce na vnéjSkovy podnét. Autofi totiz v duchu logiky situaéni komedie kladou témto
postavam do cesty vZdy néjakou novou pfekazku, jiz musi pfekonat, aby dosahly svého cile &i
unikly ze svizelné, likvidacni situace. Postava se pak jevi spiSe jako vyslednice pusobeni
téchto vnéjSkovych podnétl nez jako psychologicky celistvy charakter.

zivotni pocity naSich soucasniku. Nékteré z ustfednich postav mohou alesporn Caste¢né
splyvat s internim autorskym subjektem. Typickymi protagonisty téchto text jsou milenialové
hledajici své misto ve svété. Vyobrazeni byvaji jako lidé osaméli, suzovani depresemi (i pfimo
environmentalnim Zalem), neschopni navazat Stastné vztahy. Tenduji k rozebirani svych
pocitu, nej¢astéji vSak formou monolog, tedy pouze pfed sebou samymi (pfipadné pfed svym
terapeutem). V kontaktu s druhymi se naopak maiji tendenci uzavirat a pfetvafovat. Tuto
pretvaiku dotahuji k dokonalosti na socialnich sitich, jeZz se rovnéz staly tématem nékterych
Z analyzovanych her. Autofi pfitom upozorriuji na fale$ téchto platforem a pléduji za autenticky
zivot bez sebestylizace.

V nékterych sledovanych textech nahrazuje mimezi — uskute€fiovani déje tady a ted typické
pro drama — referovani o déji neboli diegeze, vlastni epice. Postavy li¢i své pocity, referuji o
tom, co pravé zazivaji, komentuji pocinani jinych postav. Mezi obéma principy pfitom autofi
mnohdy pfechazeji zcela volné, bez zmény vystupu apod. PFiblizeni postavy k epickému
vypraveci umozriuje stfihem ,cestovat“ mezi riznymi Casoprostory, déjovymi liniemi a zahrnout
do jediného textu SirSi spektrum jevd, coz se pro postihnuti vztah( v dneSnim slozitém,
globalizovaném svété jevi obzvlasté pfihodné.

Jazyk hlavniho textu, at uz dialogickych & monologickych (vypravécich) pasazi, se vyznacuje
napodobivou tendenci. Autofi nechavaji postavy mluvit sou¢asnou hovorovou ¢estinou, kterou
Ize odposlechnout prakticky kdekoliv. Pracuji s kolokvialismy a nespisovnym vyrazivem,
zargonem nebo rGznymi slangovymi, pfipadné lokalnimi vyrazy a vulgarismy, ale také
s odbornymi terminy — jak si to dané téma &i konkrétni postava zada. Néktefi autofi, pfedevsim
ti, jejichz divadelni texty vykazuji lyrizujici tendenci, vSak dovedou hovorovou, ba i obecnou

(nespisovnou) ¢estinu stylizovat a rytmizovat tak, zZe ziskava basnické kvality.
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Ctenafskou recepci svych textd autofi nastupujici generace vnimaji povétSinou az jako
druhotnou, pfipadné ji v potaz neberou vibec. Z analytické ¢asti ovSem vyplynulo, Ze mnoho
jejich divadelnich textl je prenositelnych, tfebaze nékteré z nich vznikaly pfimo pro ucely
konkrétni inscenace. Nic tedy nebrani tomu, abychom o jejich autorech uvazovali nejen jako o
piSicich divadelnicich, ale také jako o dramaticich. Tato Uvaha se nakonec promitla i do nazvu

této prace.



