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al/ Od tanciste, resp. obradniho mista
ke scéné a divadelni architekture

a/1 Scena = 1. vystup (vyjev), 2. prostor,
kde se vystupuje Ci se néco odehrava.
Scénicky, resp. divadelni prostor vznika
rozdélenim ucastniku na ucéinkujici a divaky.
Budovani takoveho prostoru a institucionalni zarazeni
zamyslenych produkci.

Nejjednodussi a zakladni divadelni prostor =
komediantske podium;

Zz nej vychazi i usporadani vztahu jeviste a hledisté
v alzbétinskem divadle.

obrazova priloha €. 1: vystoupeni ko€ovnych komediantu ve Francii kolem 1540



https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751472025/
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Nacrt predstaveni probihajiciho v divadle Labut’, Londyn 1596



al Od tancisté, resp. obradniho mista k diferenciaci jevisté a hledisté
a vznik divadelni architektury a scénografie
al1 Scéna = vystup i prostor, ve kterém i/Ci na kterém se vystupuje,
resp. cosi se odehrava.

Za prfedchudce scény v modernim smyslu muzeme povazovat obfadni
misto &i tandisté. V ramci obrfadu muze mit sice zasadni ulohu knéz,
ale jinak jsou vsichni ucCastnici obradu ucinkujici — byt s rozdilnym
rozsahem a obsahem takového uc€inkovani. SkuteCna scéna se

z takoveho obradniho mista Ci tancisté vydéluje v okamziku rozdéleni
ucastnikt na ucinkujici a divaky. V ramci tohoto rozdéleni se i prostor
rozdeluje na jeviste a hlediste. Rozdeleni ovsem predpoklada i novy
zpusob spojeni: Oba dilCi prostory musi byt vzajemné usporadany tak,
aby bylo déni na jevisti divaky vnimatelné z hlediska zamysleného
ucinu.



Pri budovani takového prostoru rozhoduje i misto, kde se ma Ci
muze predstaveni, resp. pravidelny divadelni provoz odehravat,
a prostredky, které jsou k dispozici; mnozstvi a dostupnost
prostfedku a umisténi odpovida obvykle kulturné
institucionalnimu zarazeni prislusnych produkci.

Tak odpovida feSeni scénického prostoru v antickém Rimé
ruznému zaméreni a zpusobu divadelniho déni a napfr.
gladiatorskych zapasu: V druhém pfipadé mame co délat

s amfiteatrem, tj. s takovym usporadanim, pfi kterém byla vlastné
spojena dvé hlediste, takze vytvorila uplny oval (lat.
amphiteatrum je slozenina z feckého amfi- okolo /v. oba/ a
theatron).

Ze vSech typu divadelniho prostoru nejjednodussi a zakladni je
ko-mediantské pédium: na ném se také divadlo v Rimé hralo, nez
zaCala byt — pomérné pozdé — stavena velka divadla. A

z komediantskeho poddia vychazi i usporadani alzbétinskych
vSeobecneé pfistupnych divadel (viz dale).



a/2 Duchovni perspektiva
a dekorace

Recké antické divadlo konané v ramci dionysii =
instituce zajistujici spolecny prozitek na miste,
kde se spojuje zeme s nebem | morem:
konfrontace s kosmem
coby prirodnim bytim i radem.

Duchovni perspektivou staroreckeho divadla =
Kkosmos.

Anticka recka divadelni architektura
a (v obdobi helenismu) ,,scénografie”.
Periakty - prvni jevistni dekorace konkretizujici misto deje.



obrazova priloha €. 3: Divadlo v Thoriku z ¢asu pred r. 500 pr. Kr.

obrazova priloha c. 4: Starovéké divadlo v Epidauru

obrazova priloha c¢. 5: Il teatro Greco-Romano v Tindari /Messinal,
pohlednice z Edizioni Tornatore, Messina

obrazova priloha ¢. 6: schéma staroreckého divadla

obrazova priloha ¢. 7: model starofreckého divadla

obrazova priloha €. 8: malované dekorace z helenistické doby (periakty)

obrazova priloha é. 9: Koloseum v Rimé (Amphitheatrum Flavium), 1. st.



https://www.theatre-architecture.eu/cs/db.html?searchResult=year&theatreId=353&detail=attachement
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751485428/
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751485431
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751485432/
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751485434/
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751485436/
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751485442/

al2 Duchovni perspektiva a dekorace

Recké divadlo = instituce zajistujici spoleény prozitek ob&an(i-téastnika
slavnosti. Tento prozitek se rovna prozitku déju odehravajicich se na
jedineCném pozadi; v tomto pozadi se spojuje zemé s nebem i morem: tak je
mozné konfrontovat pfedvadéné déje, ale také divaky (tj. obec i jeji jednotlivé
prislusniky) s kosmem coby prirodnim bytim i fadem.

Toto poslani si vynutilo budovani divadel jako zvlastnich zafizeni na vybranych
mistech, kde je takoveé pozadi dané. Duchovni perspektivu starofeckého divadla
tvofi vzhledem k tomu kosmos. Uz tim se zajiStuje proména prostoru
predvadeéeni v prostor dramaticky.

Tak vznika v Recku divadelni architektura, zabyvajici se pfedevsim vztahem
jevisté a hledisté, i kvazi-scénografie, jak se potom v obdobi helenismu
nazyvalo divadelni malirstvi. Z helenistické doby pochazeji také nejznamé;jsi
fecka divadla v Athénach a v Epidauru, které predchazelo feseni patrné

z nakresu divadla v Thoriku. Uz ve své prapodobée souvisi ale scénografie s
resenim viastniho scénického prostoru, ve kterém a na kterém ma scénicke
déni na divaky pusobit co nejadekvatnéji vzhledem ke svému zaméru.
Nejpozdéji v obdobi helenismu se také pouziva tzv. periaktu, které predstavuji
prvni jevistni dekoraci (vypravu) konkretizujici misto déje.



K pojmu scénografie v antice:

Vitruvius Pollio
Deset knih o architekture, Praha 2002,
psano v 1. stol. pr. Kr.,

objeveno 1414, publikovano1486, v italstine 1521,
vyznamem srovnatelné s Aristotelovou Poetikou.

Scaenographia termin vyhrazeny (helenistické)
,2dekoracni vyzdobe jevistniho pozadi”

a zpusobu perspektivniho zobrazeni architektury:

pudorys (ichnographia), narys (orthographia)
a prostorovy Cili perspektivni pohled
(scaenographia).



a/3 Mezi duchovni perspektivou (univerzalnosti)
a konkretizaci mista

2 tendence prezentace prostoru:
1. K univerzalni platnosti
a 2. k zobrazeni konkrétni podoby
mista deje;
tj. reseni
1. abstrahuijici (neiluzivni)
a 2. konkretizujici (iluzivni).



al3 Mezi duchovni perspektivou (univerzalnosti)
a konkretizaci mista

Pri reSeni podoby sceny existuji 2 tendence: Jedna, ktera v souvislosti
s duchovni perspektivou smeéruje k univerzalni platnosti prezentované-
ho deni. A druha, ktera sméruje ke konkrétni podobé mista, ve kterem
se predvadény déj odehrava; tj. uspokojuje pozadavek pravdépodob-
nosti predvadeneho deni z perspektivy realné zivotni praxe. Téemto
dvéma tendencim odpovidaji 2 odlisné pripady reSeni: abstrahujici

a konkretizujici, 1j. neiluzivni a iluzivni. Zatimco v prvnim pripade, ze
kterého v moderni dobé vychazeji Adolphe Appia (1862-1928) a
Edward Gordon Craig (1872—-1966), jde o reSeni dramatického prostoru,
v druhém pripadé jde o vytvoreni odpovidajiciho realného prostredi..

| periakty naznacuiji, jak se vyvoj starorfeckého divadla pohyboval od
predstavy deni umisteného v kosmu — tj. déni, které spolurozhoduje

o stavu tohoto kosmu ve smyslu radu — k predstave o degji spojenem

s konkrétnim mistem: tato predstava je pfiznacna pro usili evropskeho
umeni o podobnost s viditelnou realitou.



Rimské divadlo zachovalo v zasadé Fecké usporadani, ale

v ramci promeény duchovni perspektivy nahradilo recky vyhled
do kosmu takzvanou scaenae frons: takové pozadi s pompézni
vyzdobou Cinilo ideovou perspektivou scenického deni
samotnou rimskou fisi. Je priznacné, ze kdyz tuto scaenae
frons prenesl v 16. stoleti Palladio do interiéru divadla
Olimpico, vyuzil ji Angelo Ingegneri pfi inscenaci Tyrana Oidipa
roku 1585 jako sténu kralovského palace a predscenu jako
jeho nadvori: tak naznacil posun od neutralniho pozadi ke
konkrétnimu prostredi, tj. posun souvisejici s realistickou
tendenci evropskeho divadla.



obrazova priloha €. 10: Pohled na scaenae frons fimského divadla v Orange

obrazova priloha €. 11: Divadlo v Orange, Jizni Francie

obrazova priloha ¢. 12: Andrea Palladio: Teatro Olimpico ve Vicenze

obrazova priloha €. 13: Teatro Olimpico ve Vicenze: hledisté s orchestrou



https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751485497
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751485514/
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751485515/
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751485516/

b/ Mezi komediantskym poédiem
a scenou mysterii

LR I 4

a italskou scénografii

b/1 Scénografie mystérii a Casoprostor cesty

Ze zarodku divadla v chramu
cesta k mystériim:
predvadeni scén pribehu spasy,
které se odehravaly postupne
na mistech se stavbami, razenymi za sebou.
(VSe zacCinalo procesim:
ucastnici puvodné vychazeli z chramu
a opét se do chramu vraceli.)



b/ Mezi komediantskym poédiem
a scénografickym resenim mystérii

v asw

b/1 Scénografie mystérii a Casoprostor cesty

Ze scenovani v chramu se jako originalni pfinos stredovékého nabozenského
divadla vyvinuly mystérie, zalozené na zpritomnovani biblickych scén jako
udalosti pfibéhu spasy. Stéhovani mystérii z chramu na namésti, které se
vlastné vzdy znovu napr. o velikonocich opakovalo, bylo spojené s procesim: to
z chramu vychazelo a nakonec se zase do néj vracelo. Tak byla na kontinenté
doCasna jevisté mysteérii, hranych ochotniky i jokulatory, budovana tak, ze divaci
mohli v jejich ramci sledovat jednotlivé hrané sceény pfi putovani od jedné stavby
(mansionu) ke druhé, zatimco v Anglii k nim pfijizdely vozy, které tvorily viastni
pruvod (podobné jako v italskych sacre rapprezentazioni). Systém jednotlivych
staveb razenych v jedné linii za sebou — jako ve Valencienne — byl zachovan

| pfi jejich usporadani jakoby ,do podkovy*“, které meélo umoznit sledovani celého
postupujicino déni z jednoho vyvySeného mista (viz rekonstrukci pasijoveé scény
z roku 1583 v Lucernu, kterou zname z planu rekonstruovaného Richardem
Leacroftem podle miniatury Huberta Cailleaua; Slo o rekonstrukci jevisté
ureného ke sledovani scén prvniho dne ze dvou).
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LE THEATRE CU FUT JOURE LA-PASSION AV VALENCIENNES EN 1587
Bt Nas, Pép fn 12536

Mysterie ve Valencienne 1547

obrazova priloha €. 15: rekonstrukce pasijové scény z roku 1583 v Lucernu


https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751485716/

Pieter Breughel ml., Vesnicky trh na pocest sv. Huberta a sv. Antonina




Pieter Breughel ml., Vesnicky trh na pocest sv. Huberta a sv. Antonina:
detail s komediantskym podiem



Ve stinu konstrukci ur¢enych k provozovani mystérii zustavalo dlouho
nepovSimnuto komediantskeé jevisté stredovékych jokulatoru a hist-
rionu, tj. potulnych komediantu, ze kterého se vyvinulo i alzbétinské
jevisté dramatiku a komediantu (players), ze kterych se staly herci
(actors). Davod je pochopitelny: tradiéni divadelni historiografie se
zajimala prfedevsim o objevena psana francouzska nabozenska
dramata, u kterych jsou Casto dokonce znami autori.

At divaci sledovali jednotlivé scény mystérii bud pfi chuzi (procesi) od
jedné stavby ke druhé, nebo s vyvySeného mista, odkud bylo mozné
prehlédnout vsechny stavby, pozornost se i tak postupné presouvala od
jedné ke druhé. Na rozdil od antického Casoprostoru krizoveho
okamziku (viz Kral Oidipus) buduje toto feSeni na Casoprostoru cesty.
Drama zalozené na antickém chronotopu melo své pokracovani

v klasicistni tradici (prebirajici italskou renesancni estetiku dramatu

S jejim pozadavkem tfi jednot, odvozenym ze Spatné pochopeného
Aristotela); na ,biblickem"” chronotopu cesty je zalozeno shakespea-
rovskeé drama a divadlo a vrati se k nemu i Brecht.



Anticka a biblicka tradice

2 zdroje a 2 tradice zapadniho divadla,
tj. anticka a biblicka tradice,
se projevuji v rozdilu
mezi chronotopem krizového okamziku

(vzor Kral Oidipus) v estetice italskeho
renesancniho a pak klasicistniho dramatu

(viz také Ibsen)

a chronotopem cesty
v mysteriich i v alzbetinském dramatu
(viz také Brecht).



Prava a leva strana

Na takove scene, jake predstavovalo napr. man-
sionove jeviste pasijovych her ve Valenciennes, byl
raj umistény z hlediska divaku na levé strané

a peklo na pravé. To muze pusobit pfi tradiénim
spojovani prave strany s pravem a pravosti po-
divhe, ale vysvetleni je jednoduché: za scenou jako
by byl pfitomny Buh, ktery fidil (i z jehoz vule se
konaly) predvadéné udalosti; ,obracena” divacka
perspektiva souvisela pritom s evropskym
zpusobem psani zleva doprava.

obrazova priloha €. 18: Mystérie ve Valencienne



http://archivoartea.uclm.es/wp-content/uploads/2020/07/Figura-1-1.jpg

b/2 Alzbétinské divadlo hercu a dramatiku
a italské divadlo scénografu

Zakladem sceny alzbetinského divadla
komediantske podium obklopené divaky ze 3 stran.

Na takovém jevisti mozné rozlisit nahore : dole,
nemozné rozlisit, a tedy nehraje
rozliSeni napravo : nalevo a vpredu : vzadu.
Alzbetinska scena predevsim dejiste:
scény vytvareji predevsim herci akci
vychazejici z dramatikovych slov.
Italska sceéna se stava jevistnim obrazem.
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b/2 AlZzbétinské divadlo herct a dramatiku a italské divadlo scénograft

Alzbétinské divadlo (viz nacrt divadla Labut z r. 1596) se odehravalo na scéné
vyvinuté z komediantského pddia: divaci obklopovali ze tfi stran. To znamena, ze
toto divadlo nezajiStovalo jednotny uhel pohledu, ktery je zadouci zaujmout pfi
vnimani malifského obrazu. Je jasné, Ze pfi takovém zpusobu neni dulezita vytvarna
pusobivost scénického celku, ale spojeni slova s konkrétni hereckou akci. Odtud

i zasadni rozdil mezi italskym a alzbétinskym divadlem: italské rozviji vytvarné-
prostorové moznosti sceny; obecné pristupné alzbétinské divadlo je zalozené

na hereckém jednani vychazejicim z dramatikova textu.

Na scéneé tohoto divadla s charakteristickou galerii bylo zavazneé rozliSeni mezi
,dole“ a ,nahore”, a nikoli ,napravo : nalevo® a ,vpfedu : vzadu®: vztahy vymezené
poslednimi dvéma dvojicemi pojmu nemohly tedy hrat Zadnou roli pfi vytvareni
smyslu vidéného. Takova scéna reprezentuje predevsim déjisté.

Tomu odpovida i minimalistické vybaveni alzbétinské scény: ta totiz nema za ukol
vyvolavat iluzi konkrétniho prostfedi, v némz by se mohly odehravat jednotlivé scény
s ruznym, ale jen pfedpokladatelnym umisténim; jednotlivé scény se v tomto divadle
také odehravaji na ruznych mistech a €asto se rychle méni. V italském divadle se
déni na specificky vymezené a pojednané sceéné stava jevistnim obrazem.



b/3 Z exterieru do interieru
a od komediantského podia ke kukatkovému jevisti

Postupné vytvareni divadla obrazu souvisi
se stehovanim scénickeho provozu z exteriéru do interiéru
a z tanecniho salu do divadelni budovy.

Kromeé vyvojové odbocCky divadla Olimpico ve Vicenze jde
0 uzavreni jevidtniho déni z boku

pomoci portalu a sufit do pomysiného ramu.
Scéna jako obdoba malirského obrazu: portalové zrcadlo
prvne v Aleottino Teatro Farnese v Parmeé (1619-1628).

Dveé tendence: 1. komediantska tradice
uplatnena i v alzbetinskem divadle
a 2. tradice sacre rappresentazioni
uplatnena v syntéze scenovani a vytvarného zobrazovani.



obrazova priloha ¢. 20: Teatro Olimpico ve Vicenze: scaenae frons s ulicemi

obrazova priloha €. 21: Aleotti: Teatro Farnese v Parmé (1619-1628)



https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751486048
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751486083/

b/3 Z exteriéru do interiéru a od komediantského podia
ke kukatkovemu jevisti

Postupné vytvareni divadla obrazu souvisi se stehovanim scénického provozu
z exteriéru do interiéru a z tanecCniho salu do specialni diva-delni budovy.
Rozhodujici je v tomto vyvoji — s odbocCkou, kterou predstavuje divadlo
Olimpico ve Vicenze — uzavieni jevistniho déni z bokl pomoci portalt a shora
sufitami do pomysiného ramu. Tento vyvoj zasadné ovlivnil renesancni vynalez
perspektivy.

Obdobou malifského obrazu se stava tzv. portalové zrcadlo (viz Aleottino
Teatro Farnese v Parmé z let 1619-1628). Z tradice tohoto italského —
,scenografického” — divadla vychazely ovsem i londynské dvorské ,masky”

a jejich scenograf Inigo Jones.

Na rozhrani 16. a 17. stoleti se tedy uplatnuji dvé rozdilné tendence
divadelniho scénovani: jedna vychazi z komediantské tradice a uplat-nuje se
v alzbétinském divadle hercl a dramatikl; druha vychazi z tradice italskych
sacre rappresentazioni (tj. italské obdoby mystérii) jako prikladu syntézy
scénovani a vytvarného zobrazovani.



c/ Italské vytvarné umeni a jeho podil
na vzniku novodobé scénografie

c/1 Scenografie slavnosti

Italska obdoba mysteérii sacre rappresentazioni:
pruvodu s alegorickymi vozy pfi oslavach svatku
ve 14. az 16. stoleti.
Od scenovani biblickych epizod (scén) k antické mytologii
a od svatku svatych patronu ke karnevalu.
Scenografy sacre rappresentazioni

maliri i sochari a architekti Casto v jedné osobe,
vC. autora kopule florentského domu a ,vynalezce” perspektivy

Filippa Brunelleschiho (1377-1446).
Florentska hut festainoli sdruzovala umelce a inzenyry.
Umeélci se na knizecich dvorech poradateli zabav.

obrazova priloha €. 23: Baptisterium, jak ho podle

A pri C. 22: 2 3 . < .. .
obrazova priloha €. 22: kopule florentského dému popisu svédka Brunelleschi asi nakreslil


https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751486218
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751486247

c/1 Scénografie slavnosti

ltalsky vznik scénografie je nemyslitelny bez italské renesance a prevratu, ktery s ni
byl spojeny ve vytvarném umeéni s jeho uzkou svazanosti s dobovym scénovanim:
z ni vyplynula u€ast architektl a scénic-ky citicich vytvarnikd na poradani slavnosti
a zabav, ve kterych hralo zasadné dulezitou ulohu divadlo.

ltalskou obdobou mystérii byly sacre rappresentazioni provozované pfi osla-vach
svatkl ve 14.—16. stoleti: Od scénovani pfibéhu spasy se zde v souvislos-ti

s postupem od stfedovéku k renesanci pokracuje k antické mytologii stejné jako od
svatku svatych patronu ke karnevalu. Mezi ,scénografy“ sacre rappre-sentazioni se
pfipomina i Filippo Brunelleschi, autor kopule florentského domu a kaple Pazzi( i
objevitel perspektivy a iniciator renesancniho slohu.

K realizaci souvisejicich podivanych byla zfizena cela florentska hut' festainoli
sdruzujici inzenyry

a poradatele slavnosti. Pfi nich se vSude uplathovala per-sonalni provazanost
architektury, malifstvi

a socharstvi s inZenyrstvim a po-fadanim zabav. Pravé v tomto profesionalnim pro-
stfedi se odehraval vyvoj od pouli¢ni podivané k divadelni scénografii a od
Leonarda, ktery byl poradatelem zabav na milanském dvore, k Fimskému sochafi,
architektovi, karikaturistovi a rezirujicimu scénografovi Berninimu, a to v ramci
vyvoje od renesance k baroku.



c/2 Scénovani na ulici
a scenovani na obrazech

Souvislost italskeho divadla s italskym malirstvim:

predméty na obrazech renesancnich malifu
shodne s ,fundusem”
scenovanych biblickych epizod
(stavba, skaly, schodiste, stromy):

viz Leonardova skica Klaneni a Lippiho Adorace.

obrazova priloha ¢. 24: Leonardo da Vinci: skica Klanéni tri kralu (1481-1482)



https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751486701/

Filippo Lippi:
Adorace se sv. Josefem, sv. Jeronymem, sv. llarionem a Mari Magdalenou (1453)



c/2 Scénovani na ulici a scénovani na obrazech

Souvislost italského divadla s italskym vytvarnym uménim dosvédcuje
dulezity objev uméleckych historikl: objekty identifikovatelné na obrazech
predstavujicich biblické vyjevy jsou totozné s fundusem sacre
rappresentazioni; v nich pouzivané stavby, schodiste, umélé skaly Ci
stromy jsou identifikovatelné na obrazech: viz Leonardovu skicu Klanéni tri
kralu (1481-1842) i Adoraci se sv. Josefem, sv. Jeronymem, Mari
Magdalenou a sv. llarionem Filippa Lippiho (1453).

Co zacalo v ramci poulicnich podivanych, bylo dovrSeno pfi poradani
dvorskych slavnosti, jejichz dulezitou soucasti byla divadelni pfedstaveni.
Tyto slavnosti se poradaly k oslave narozeni ditéte, snatku, vzacne
navstévy a pfi podobnych pfilezitostech a konaly se na nadvorich,

v zahradach a pak predevsim v interiérech palacu italskych velmozu.

Jak se — paralelne k vyvoji malirstvi, které ovladlo umeni perspektivy —,
vyvijelo scénovani samotnych divadelnich her, uvadénych pfi téchto
slavnostech, Ize soudit z vyvoje vypravy skolniho divadla, kde se uvadél
Fimsky Terentius: o tomto vyvoji si mizeme udélat predstavu podle obrazku
doprovazejicich vydani Terentiovych her.

obrazova priloha ¢. 26: terentiovské jevisté (z lyonského vydani Terentia 1493)

obrazova priloha €. 27: z benatského vydani Terentiova Klesténce 1561



https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751486760/
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c/3 Od ideove perspektivy k perspektive vizualni

Dve terentiovske sceny ukazuji
cestu od komediantského podia k divadelni iluzi,
dosazené pomoci (vizualné konkretizované) perspektivy.

Ulice jako obraz sveta
v ramci ideove perspektivy:
v italském divadle hraného dramatu
namalované mesto
je symbolem celku, ke kterému se vse vztahuje;
VYVO] smeruje
od /deové perspektivy k vizualni.



c/3 Od ideové perspektivy k perspektivé vizualni

Srovnani vyobrazeni na dvou ruzné starych vydanich Terentia
ukazuje cestu, kterou se ubiralo scénovani Cinohry: Prvni
vychazi z tradice komediantského pddia (na ném se vyjev
odehraval pfed pomysinymi vchody do domu ucastniku hry),
druhy naznacuje jakoby realnou predmetnou prostorovou situaci
pomoci perspektivy, a tak Cini krok k vytvoreni divadelni iluze.
To odpovida vyvoji malifrského zobrazovani od vyjevu na pozadi
— pouzitého napfr. pri portrétovani i u Leonardovy Mony Lisy

z roku 1503 — k perspektivnimu rfeseni; odpovida to takeé
ontogenetickému vyvoji zobrazovani: i v détskych kresbach
prostor mezi obliCejem a pozadim chybi.



Figura a pozadi
Leonardo (1472-1519):
Mona Lisa




Objev vizualni perspektivy umoznuje vytvorit na plochém
(dvourozmeérneém) obraze iluzi prostorovosti (trojrozmérnosti);
na scene je iluze dosazeno perspektivne usporadanymi
stavbami doplnénymi malifrskym pozadim (viz dale). Takové
reseni ovsem jesté neumoznuje rozvinout vlastni scénicke deni
do hloubky: tomu brani perspektivni zmensovani rozméru
namalovaného proti stabilni velikosti herce nebo herecky (srov.
s jednim z Tintorettovych obrazu Posledni vecere). Raffaelovo
reseni na obraze Sriatek Panny Marie s perspektivou idealni
architektury odpovida Serliovym navrhum i doplnéni Palladiova
feSeni divadla Olimpico perpektivnimi ulicemi: viastni déj se
odehrava na predscéné, postavy v pozadi Raffaelova vyjevu
by byly na divadelni scené také namalovane.



ho vyjevu na predscéné

V4

ké rozvinuti v prostoru:

to divadeln

IS

y

Irs

T o4

jeho mal

Tintoretto

QD

S
—~~
49
3 =
TS
oo 9D
= 3
O
- Q



Predscéna

s perspektivnim pozadim
Raffael (1483—1520):
Snatek Panny Marie




obrazova priloha €. 31: Sebastiano Serlio: Komicka scéna

obrazova priloha ¢. 32: Sebastiano Serlio: Komicka scéna

obrazova priloha €. 33a, 33b: Sebastiano Serlio: plan divadla

obrazova priloha €. 34: Sebastiano Serlio: Tragicka scéna

obrazova priloha €. 35: Sebastiano Serlio: Satyrska scéna

obrazova priloha ¢. 36: Teatro Olimpico ve Vicenze: scaenae frons s ulicemi

obrazova priloha é. 37: Koloseum v Rimé (Amphitheatrum Flavium), 1. st.
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Serliovy navrhy vychazeji z fimské tradice, v jejimZ ramci se
komedialni vyjevy odehravaly na predsceéné predstavujici ulici.
Pouze pomyslnou scénu a spolu s ni take ideovou perspektivu
inscenovanych her predstavovalo v praxi divadla v Italii mestskych
statl samotné mésto vyobrazené na malovaném pozadi. Zpravidla
slo o konkrétni mesto, jehoz vyobrazeni se nedrzelo realného

v VaD &4

A V&b el

— s omluvou — odehravat treba pred rimskym kvazi-panoramatem.



Sebastiano Serlio Bolognese 1475-1554

O divadle pojednava
1545 (v Parizi) vydana 2. kniha z jeho
Sedmi knih o architekture
Serliova inspirace u Baldassara Peruzziho.

Tragicka, komicka a satyrska (pastoralni) scéna:
(u komické scény i na bokorysu je videt,
ze Serlio pocital s tim, ze se hraje na proscéniu).
Srovnani s divadlem Olimpico ukazuje,
Ze v pripadeé tohoto Palladiova klasicistniho divadla,

které dokon il a malovanou perspektivou doplnil Scamozzi,
Slo o odboceni, které nenaslo pokracovani.



Vznik vizualni (malifské) perspektivy

Od praxe zalozené na zobrazeni
vyjevu/figury na pozadi
jde vyvoj
kK zobrazeni/ovladnuti prostoru.
Jde vlastné o paralelu ontogenetickeho vyvoj zobrazovani:
dité nakresli figuru a pozadi, nic mezi tim
(ale tak je to vlastne i u Leonardovy Mony Lisy).
V malirstvi jde o zachyceni prostoru na plose obrazu,
v divadle se postupuje
od namalované perspektivy,
tvorici pozadi vyjevu hraného na predscéne (viz Raffael),
k déni rozehravaném na celém jevisti (viz Tintoretto):

od jevistniho reliéfu k jevistnimu prostoru.



d/ Scéna a obraz, divadlo a podivana
d/1 Portalové zrcadlo

Leon Battista Alberti (1404-1472)
mluvi o perspektivnhim zobrazeni v ramu obrazu
jako o vyhledu z okna.

V Aleottiho divadle Farnese
portaly a sufity plni ulohu ramu obrazu.
Tzv. portalove zrcadlo
otevira pohled do hloubky jeviste.

obrazova priloha ¢. 38: Aleotti: Teatro Farnese v Parmé (1619-1628)



https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751486083/

d/1 Portalové zrcadlo

Podle vyroku Leona Battisty Albertiho (1404—-1472) ze spisu O malbé
zmocnuje se malir pomoci perspektivy prostoru, ktery existuje jakoby za
prasvitnym sklem: vymezeni obrazu ramem umoznuje pfirovnat ho

K vyhledu z okna. Podobnou pfedstavou se bude ridit také italské
scenovani, v jehoz ramci bude divadlo Olimpico znamenat jen jakousi
pokusnou odbocCku.

Ulohu rdmu obrazu pfevezme v Aleottiho divadle Farnese tzv. portalové
zrcadlo, odkryvajici pohled do hloubky jeviste: tam se takeé bude
rozehravat déni odehravajici se do té doby bud' na alzbétinském kome-
diantském pddiu, nebo v italském divadle na predscéné. K tomu bude
treba nahradit serliovsky model kulisami, aby bylo mozné se ,ulicemi”
mezi nimi dostat na jakekoli misto na jevisti: to Aleotti opravdu udéelal.

V protikladu k jevisti alzbétinskych herct a dramatiku se tak Italie stane
mistem zrodu sceény jako vytvarne citéného obrazu, ktery je dilem
scénicky citicich vytvarnych umélcu ¢i scénickych umélcu s vytvarnou
pruapravou, tj. scénografu.



Od Serlia ke kulisové scéné

Predpokladem rozehravani
scénickeho deni do hloubky je nahrazeni
serliovske ,perspektivni sceny”
listovymi kulisami s tzv. ,ulicemi”,
které umoznuji vstup na scenu
v ruzné vzdalenosti od portalu k pozadi:

Aleotti v Parme zaved| nekolik rad malovanych
platen za sebou.

obrazova priloha ¢. 39: Aleotti: Kulisové jevisté

obrazova priloha ¢. 40: Kulisové jevisté



https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751486792/
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d/2 Dveé tendence:

1. klasicizujici tendence
s pozadavkem 3 jednot, odvozenym ze Spatne precteneho Aristotela.

2. tendence k rozehrani deni do hloubky
a k jevistnim promenam
(divadlo je pfece na proméné zalozeno).
tendence je zalezitosti (reglementovanych) dramatiku;
2. tendence je zalezitosti scénografu,
pro které soudobé drama neposkytuje prostor k uplatnéni;

polem scenografickych evoluci
se tedy stava nikoli drama, ale
iIntermedium (intermezzo).



Bernardo Buontalenti: Peklo (4. intermédium

komedie Pellegrina)



d/2 Dva smery

Cesta k vytvoreni jevistniho obrazu v roviné vytvarné citéné udalosti
a s tim souvisejici vyuziti hloubky jeviste nebyla snadna, protoze divadlo
se rozvijelo dvéma smeéry.

1.Smeér klasicizujiciho dramatu ridici se Spatne pochopenou aristotel-
skou estetikou s poZzadavkem 3 jednot a durazem na slovni rozvijeni
deje; ta samozrejmé branila prirozené tendenci k rozvinuti jevistni akce
do hloubky a realizaci jevistnich promen.

2. Smér barokizuijici (totiz k baroku smeérujici) scénografie s jeji pfiro-
zenou snahou o rozvinuti svych moznosti; ta zahrnuje pochopitelné

| moznost rozehrani déni do hloubky a vytvoreni pfedpokladu pro hladce
probihajici jeviStni promény.

Kdyz tedy soudobé klasicizujici drama bylo scénografii v tomto ohledu
nikoli podnétem, ale pfekazkou, nasla prachod pro své pfirozené in-
klinace v intermédiich (intermezzech). Intermédia se rozehravala mezi
jednotlivymi akty komedii a tragédii. Ty se pak rozmachly nejenom do
hloubky, ale také a dokonce predevsim do vysky.



d/3 Od Cinohry k podivané

Intermédia (intermezzi),
hrana mezi akty dramatu,
provozovana v ramci dvorskych slavnosti.
Antikou inspirované alegoricke vyjevy
s hudbou, zpevem, tancem, pantomimou
a svetelnymi efekty.
Spoustejici se a zdvihajici oblaka
s desitkami postav a jako z nebe se snasejici bohy
a bohyne.



Bernardo Buontalenti: Harmonie sfér
(1. intermédium komedie Pellegrina)



d/3 Od Cinohry k podivané

Vime uz, ze intermédia realizovana v ramci dvorskych slavnosti se po-
radala pfi pfilezitosti snatkd, uzavieni smlouvy, narozeni potomka, na
pocCest vzacneho hosta atp. Jejich mytologické namety umoznovaly
spojovat déni na scene s ucelem slavnosti: tak mohly napriklad bohové
zehnat novomanzelum apod.

Naméty z antické mytologie poskytovaly ovSsem predevsim SirSi pole pro
uplatnéni scénografie: alegorické vyjevy s hudbou, zpéevem, tancem,
pantomimou a svételnymi efekty pfritahovaly daleko silnéjSi zajem
divakd nez hry, mezi jejichZ akty byly vkladany.

Hlavni atrakci intermédii predstavovala neustale se spoustejici a zdvi-
hajici oblaka s desitkami postav, lode, morskeé obludy a jako s nebe se
snasejici bohové a bohyné i vily v trikotech telové barvy.



Z ltalie do celé Evropy

Proti alzbétinskému divadlu hercl a dramatiku
predstavuje italska scéna vytvarne citeny obraz,
ktery je dilem scénicky citicich vytvarniku
Ci scénickych umélcu s vytvarnou prupravou:
scenografu.

| jinde v Evropé ,scénografické divadlo®
vychazejici z italskych intermedii a spoluvytvarejici uz kulturu baroka:
v Londyné Inigo Jones (1572—-1652)
se svymi masques Ci masks neboli dvorskou maskaradou,
v némeckém Ulmu Josef Furttenbach (1561-1667),
ve Francii pusobil od 1645 Ital Giacomo Torelli (1604—-1678),
puvodce dumysiného systému vymeény dekoraci.

V Italii ztelesnuje cestu od renesance, resp. manyrismu k baroku
Bernardo Buontalenti
a dovrSuje Gianlorenzo Bernini.
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e/ Od Buontalentiho
k Berninimu
e/1 Scénografie: umeéni a technika

Bernardo Buontalenti (1536—1608),
architekt a inzenyr, také zahradni architekt
a poradatel naumachii (hranych namornich bitev),
projektant a stavitel Teatro degli Uffizi ve Florencii,
autor sceny k ,tragedii di musica” Orfeo
| scenografie ke komedii Pellegrina s intermedii.




e/1 Scénografie: uméni a technika

Bernardo Buontalenti (1536-1608) byl architekt a inZenyr, v jehoz dile, které
zahrnovalo napf. i vystavbu zahrad s umélymi jeskynémi, se priznacné spojuje
umeni a technika. Nenavrhoval jen dekorace a kostymy, ale na pfednim miste

| stroje pro divadelni pfedstaveni, slavnosti a naumachie; byl to také Buontalenti,
kdo v roce 1585 zfidil Teatro degli Uffizi k svatbé Virginie Medici s Cesarem
d’'Este.

Buontalenti byl i autorem scény ,tragédie di musica“ Orfeo (Orfeus a Dafne byli
nékolik desetileti nejCastéjSimi hrdiny oper); v ramci jejiho feSeni se pastyrska
scena promeénila v podsveti. K svatbé velkovévody Ferdinanda de Medici

s Cristinou Lotrinskou 1589 vypravil Buontalenti komedii Pellegrina Giorolama
Bargagliho s intermédii, jejichz podobu zachytil na svych rytinach Agostino
Caracci (1557-1602).

Buontalenti predstavuje symbol: Je pro umélce, ktery byl architektem, inzeny-
rem, projektantem divadla, zahrad i jeskyni atd. a kterého bychom monhli nazvat
talentiho scénografie je také dulezitym meznikem na cesté k mobilni scéné, v
jejimz ramci je skuteCné nebe starofeckeho divadla nahrazeno nebem umélym
a ktera vede od renesance k baroku a od Leonarda k Berninimu.



e/2 Od divadla v exteriéru
k divadelni budové

Od exteriéroveé scény k obrazu exteriéru
v interierovéem prostoru palace
a od tanecniho salu jako sceny a divadla v palaci
k divadelni budove:

3 priklady reSeni 3 architektu:

Andrea Palladio (1508—-1580): Teatro Olimpico ve Vicenze
1579-1580, dokonCil Scamozzi 1584—-15806.

Vincenzo Scamozzi: malé dvorské divadlo
(Teatro all’'antica) v Sabbioneté 1588-15809.

Giovan Battista Aleotti (1546—-1636): Teatro Farnese
v Parmé 1619-1628.



obrazova priloha €. 44: Teatro Olimpico ve Vicenze

obrazova priloha ¢. 45: Scamozzi: Teatro all’antica Sabbioneta,
pohled z jevisté do hledisté

obrazova priloha ¢. 46: | Scamozzi: Teatro all’antica Sabbioneta,
pohled z jevisté do hledisteé

obrazova priloha €. 47: Scamozzi: Teatro all’antica Sabbioneta,
pohled z hledisté na jevisté

obrazova priloha €. 48: Scamozzi: Teatro all’antica Sabbioneta

obrazova priloha c. 49: Aleotti: Teatro Farnese
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e/2 Od divadla v exteriéru k divadelni budové

Z exteriéru se divadlo stéhovalo nejdfiv do interiérovych prostoru palacu a pak z tanec¢nich
sall, kde bylo jevisté umisténo (a kde se po predstaveni tancilo), do divadelnich budov:
po roce 1637, kdy bylo postaveno Teatro Cassiano, vzniklo napf. v Benatkach postupné
18 opernich divadel.

Tti pfiklady rdzného feSeni vztahu jevisté a hledisté ukazuji divadla tfi architektd; dvé
vznikla jesté v 80. letech 16. stoleti, tfeti reprezentuje uz divadelni baroko: Andrea
Palladio (1508-1580) projektoval mérené Teatro Olimpico ve Vicenze 1579-1580, které
dokoncCil Scamozzi 1584—-1586; k jeho stavbé dali podnét mistni akademici s umyslem hrat
v ném antické tragédie (realizoval se jenom Kral Oidipus);

Vincenzo Scamozzi vybudoval i malé dvorské divadlo (Teatro all’antica) v Sabbioneté
1588-1589;

Giovan Battista Aleotti (1546—1636) postavil uvnitf palace v Parmé 1619-1628 dvorske
(tak se uz 1628 pfi mytologické hfe o sporu Merkura a Marta naplnil na Neptuniyv pfikaz

z jevisté vodou s dvéma plovoucimi ostrovy s Galateou a nymfami; kdyz diky Jupiterovi
doSlo ke smifeni obou bohd, voda zmizela).

V tomto poradi obrazeji zminéna tfi fesSeni vyvoj od antikizujiciho divadla s predscénou

a orchestrou k divadlu s kukatkovym jevistém; to mizeme definovat jako jevisté vsunuté
do divadelniho prostoru tak, ze divaci mohou sledovat detaily pfedvadéného déeni

z oddéleného hledisté nejléepe kukatkem, protoze se jim nabizi predevsim celek vymezeny
jakoby ramem obrazu.

obrazova priloha €. 50: Kukatkové jevisté: scéna z Romea a Julie v divadle
Drury Lane 1765



https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751486829/

e/3 Genialni scénograf Gianlorenzo Bernini
(1598-1680)

Bernini architekt, sochar, karikaturista, divadelnik:
vlastné vzdy scénograf a rezisér ‘v jednom'.
Extaze sv. Terezy v kapli Fimskeého kostela P. Marie Vitézne,
pojaté jako divadlo.

Extaze sv. Terezy i namesti sv. Petra

se slouporadim symbolizujicim ,objimajici ramena cirkve™:

spojeni duchovniho (symbolického) a materialniho,
smysloveho a smysilu.

Berniniho inscenace
Dve divadla, jedno v zrcadle druhého.



Gianlorenzo Bernini
(1598-1680)

Extaze sv. Terezy
(centralni cast)










i ,P-

»:n L«'_',E,g?.;,- i




Berniniho slouporadi na nam. sv. Petra v Rimeé



e/3 Genialni scénograf Gianlorenzo Bernini

Z barokniho sporu i spojeni télesného s duchovnim a smyslového s hlubSim
smyslem vyrusta monumentalni dilo Gianlorenza Berniniho (1598—-1680),
velkého architekta, sochare, karikaturisty a scénografa v personalni unii

s rezisérem a komediografem. Bernini udélal velké divadlo i s Extaze sv.
Terezy, resp. z kaple sv. Terezy v fimskem kos-tele Panny Marie Vitézné, kdyz
vlastni scénu zjeveni andéla doplnil divaky v l6zich; jejich postoje kladou

| otazku adekvatni odezvy takového dila.

Spojeni duchovniho s materialnim je samozifejme vidét i na Berniniho
architekture vatikanského namésti s jeho ‘konceptem’ ,,objimajicich ramen
cirkve”: Tak se v umeéni tohoto barokniho génia spojuje i v obou citovanych
dilech duchovni vzepéti s mocnym divackym ucinkem dosahovanym

i neCekanym efektem.



Toto spojeni bylo charakteristickeé i pro Berniniho rezijnée
scéenografickeé kreace. Vymluvnym prikladem jeho uméni

| barokniho citéni byla inscenace Dve divadla, jedno

v zrcadle druhého: Pred zraky obecenstva se na jevisti
objevila dvé divadla, jedno skuteCnée, které predvadeli herci,
a druné namalované, dva posmevackove se zabyvali tim, ze
kazdy kreslil své hledisté. Kdyz jeden z nich vyzval druhého,
aby mu ukazal, Cim bavi obecenstvo, uvolnil se proud
obrazové imaginace a velkych efektl. Cela nadhera barokni
spolecnosti defilovala na jevisti, az se nahle objevilo paze

v cernem saté s pochodni v ruce a za nim smrt s kosou.



Pokracuje (Ceska) barokni tradice?

Da se fict o nékom z Ceskych divadelniku
napr. 2. poloviny 20. stoleti (tzn. stoleti, ve kterém se pote,

co barokni divadlo jakoby definitivné zmizelo, objevil expresionismus),
ze pokracuje v barokni tradici?

Neni to vlastné Alfréd Radok,
ktery Cini pokojove rodinne deje
svedectvim Cehosi mnohem obecngjsiho,
kdyz s J. Svobodou v inscenaci Osbornova Komika
spoji soukromi postav s atributy velkomestskeé ulice
— vcetne hodin jako symbolu Casu —
a kdyz s L. Vychodilem v Rollandoveé Hre o lasce a smrti
obklopi soukromi hrdinu ohradou s hledistém,

odkud intimni pokojové déje sleduje a komentuje luza?

obrazova priloha €. 56: John Osborne: Komik (SD 1958), rezie Alfréd Radok, scéna Josef
Svoboda)

obrazova priloha €. 57: Romain Rolland: Hra o lasce a smrti (1964) rezie Alfréd Radok, scéna Ladislav
Vychodil


https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751493402
http://archiv.narodni-divadlo.cz/fotografie/23165/inscenace/2690

Shrnuti

Ram obrazu a portalove zrcadlo
jako zaklad tzv. kukatkového jeviste:
ucCastnici predstaveni se ze svédku pritomného déni
stavaji skuteCnymi divaky,
vtahovanymi do fiktivniho (iluzivniho) sveta
(v tomto pfipadé jevistniho) obrazu.

Vyvoj od sceénického reliéfu k obrazu,
od imaginativni hry Kk iluzi
a od ,sceénografie” jako jevistniho malirstvi
ke scénografii totozné s reSenim scénického prostoru.

Vyvoj od interméedii k opere, velkému muzikalu a Robertu Wilsonovi.
Pokracuje i tradice komediantského paodia.
Ceska tradice divadla obrazu
(od Kvapila pres Hilara k Frejkovi i E. F. Burianovi).



obrazova priloha €.

58:

obrazova priloha €.

59:

obrazova priloha €.

60:

obrazova priloha ¢.

61:

obrazova priloha €.

62:

obrazova priloha €.

63:

obrazova priloha €.

64:

obrazova priloha €.

65:

obrazova priloha €.

66:

Lvi kral, Divadlo Lyceum, Londyn 1997, inscenace Julie Taymor

Lvi kral, Divadlo Lyceum, Londyn 1997, inscenace Julie Taymor

Lvi kral, Divadlo Lyceum, Londyn 1997, inscenace Julie Taymor

Jean de La Fontaine, Bajky, Comédie Francgaise 2007, r. Robert Wilson
Jean de La Fontaine, Bajky, Comédie Francaise 2007, r. Robert Wilson
Jean de La Fontaine, Bajky, Comédie Francgaise 2007, r. Robert Wilson
Jean de La Fontaine, Bajky, Comédie Francaise 2007, r. Robert Wilson
Robert Wilson: Edda, Norské narodni divadlo Oslo 2017

Kytice. Rezie Skutr, scéna Jakub Kopecky, kostymy Simona
Rybakova. Narodni divadlo v Praze 2019


https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751494212
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751494220
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751494214
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751494217
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751494224
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751494225
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751494227/
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751494232
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751494236

Shrnuti

Vyvoj scénovani si v souhlasu s vyvojem uplatnovani perspektivy ve
vytvarném umeni vytvoril obdobu vyhledu na ohraniCeny usek
skutecCnosti diky portalovemu zrcadlu predstavujicimu analogii ramu
(malifského) obrazu. Portaly a sufity vymezily tzv. kukatkove jevisté, na
kterém se hraje divadlo v historickych divadelnich budovach dodnes. V
tomto ramci se vytvoril novy vztah mezi jevistem a hledistem:
navstévnici divadla se ze svédku pfitomného déni, jimiz byli ti, kdo
prinlizeli hfe na komediantském paodiu i na jevisti mystérii, stavaji
skuteCnymi divaky, vtahovanymi do fiktivniho (iluzivniho) svéta (v tomto
pripadé jevistniho) obrazu. Od velké €inohry povede vyvoj v souvislosti
s privatizaci moderniho dramatu a s psychologismem divadelniho
realismu prelomu 19. a 20. stoleti k tzv. komornim a intimnim divadlum
konce 19. stoleti a od kukatkové ke krabicové scéng, ij. k jevisti se tremi
sténami a pomysinou Ctvrtou.



Hrané déni vnimané (naivné?) jako pfitomné je nahrazeno obrazem,;
vyvoj pak pokracuje od scénického reliéfu k vyjevu v prostoru, od ima-
ginativni hry k iluzi a od ,scénografie” jako jeviStniho malirstvi ke sce-
nografii totozné s vytvarnym fesenim scénického prostoru. Charakter
jevistnino obrazu si i jevistni déni rozehravané po celé plose jeviste
podrzuje diky fenoménu, ktery FrantiSek Troster nazyval prumétnou: v
portalovém zrcadle vidime lidi a predmety v prostoru, ale i jakoby pro-
mitnuté na plochu.

Vyvoj od italského divadla scénografu s jejich intermédii (intermezzi)
povede pak k riznym druhim divadla podivané, realizované zejména
v opere, a v ramci tzv. velkého divadla od Berniniho az k velkému mu-
zikalu a Robertu Wilsonovi. PokraCovat bude i tradice divadla kome-
diantského pddiu, tj. divadla, v jehoz ramci jsou ucCastnici produkce v
hledisti spis svedky pritomného deni, nez divaky vtahovanymi dovnitr
iluzivniho obrazu; takové pokracovani pfedstavuji rizné odnoze zej-
mena, ale nejen komedialniho divadla, které se — jako Brechtovo di-
vadlo — Zivilo a Zivi tradici mimu. V Cesku se po pfedehfe u Kvapila
konstituovalo Hilarovo a Frejkovo velké Cinoherni divadlo i ,malé” E. F.
Burianovo divadlo predevsim jako divadlo obrazu.



Doplnujici literatura:

Braun, K. Divadelni prostor, Praha (AMU) 2001

Prazak, A. Mezi (Strucna interpretace meziprostoru), Praha
2010

Vojtechovsky, M. / Vostry, J. Obraz a pribéh (Scéni¢nost ve
vytvarném a dramatickem umeni), Praha 2008: 61-65 (,Z
ulice do pokoje®)

Vostry, J. ,0Od podivané k obrazu. ltalsky vynalez

scénografie a smery evropskeho divadla®, Disk 2 (prosinec
2002): 17-38 + Disk 3 (brezen 2003): 21-44

Vostry, J. Scénovani a uméni, Praha 2020



Kontrolni otazky a namety seminarnich praci:
1. Co je to scéna”?

2. Jaké dve zakladni tendence se uplatnuji pri reseni
scénického prostoru?

3. V ¢em se lisilo alzbetinské divadlo a italské divadlo téze
doby?

4. Co to byla intermedia”?

5. Co zaklada kukatkove jevisté?
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commons.wikimedia.org/wiki/File:La_pellegrina_1589 -_Intermedio_4_-_La_regione_de’_demoni_2.png

obr. 42 Bernardo Buontalenti: Harmonie sfér (1. intermédium komedie Pellegrina), zdroj: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Harmony_of_the_Spheres_-_Carracci.jpg

obr. 43 Torelli: scéna ke Corneillové Andromedé (16487), zdroj:https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Giacomo_Torelli_-_Cenario_para_Androméde_de_Corneille.jpg

obr. 44 Teatro Olimpico ve Vicenze, zdroj: https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751485516/

obr. 45 Scamozzi: Teatro all’antica Sabbioneta, pohled z jevisté do hledisté, zdroj: https://
www.pinterest.co.uk/pin/903042162751486802/

obr. 46 Scamozzi: Teatro all’antica Sabbioneta, zdroj: https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751486802/

obr. 47 Scamozzi: Teatro all’antica Sabbioneta, pohled z hledisté na jevisté, zdroj: https://
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obr. 48 Scamozzi: Teatro all’antica Sabbioneta, zdroj: https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751486804/

obr. 49 Aleotti: Teatro Farnese, zdroj: https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751486816/

obr. 50 Kukatkove jevisté: scéna z Romea a Julie v divadle Drury Lane 1765, zdroj: https://
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obr. 51 Gianlorenzo Bernini - Extaze sv. Terezy (centralni ¢ast), zdroj: https://commons.wikimedia.org/wiki/
Ecstasy of St. Teresa_by Bernini#/media/File:Estasi_di_Santa_Teresa.jpg
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obr. 52 Gianlorenzo Bernini - Extaze sv. Terezy, zdroj: https://commons.wikimedia.org/wiki/
Ecstasy of St._Teresa_by Bernini#/media/
File:Cornaro_chapel_in_Santa_Maria_della_Vittoria_in_Rome_HDR.jpg

obr. 53 Gianlorenzo Bernini - Extaze sv. Terezy, zdroj:https://en.wikipedia.org/wiki/
Ecstasy of Saint Teresa#/media/File:Cornaro chapel in Santa Maria della Vittoria in Rome HDR.jpg

obr. 54 Gianlorenzo Bernini - Extaze sv. Terezy, https://en.wikipedia.org/wiki/Ecstasy of Saint_Teresa#/
media/File:Cornaro_SM_della_Vittoria.jpg

obr. 55 Berniniho sloupofadi na nam. sv. Petra v Rimé& https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Rome_Saint_Peter%27s_Square_view_from_the_dome_of Saint_Peter%27s_Basilica_3.jpg

obr. 56 John Osborne: Komik (SD 1958) rezie Alfréd Radok, scéna Josef Svoboda, foto Archiv ND (autor
Jaromir Svoboda), zdroj: http://archiv.narodni-divadlo.cz/fotografie/23165/inscenace/2690

obr. 57 Romain Rolland: Hra o lasce a smrti (1964) rezie Alfréd Radok, scéna Ladislav Vychodil, zdroj:
https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751493402

obr. 58 Lvi kral, Divadlo Lyceum, Londyn 1997, inscenace Julie Taymor, zdroj: https://www.pinterest.co.uk/
pin/903042162751494212

obr 59 Lvi kral, Divadlo Lyceum, Londyn 1997, inscenace Julie Taymor, zdroj: https://www.pinterest.co.uk/
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obr 60 Lvi kral, Divadlo Lyceum, Londyn 1997, inscenace Julie Taymor, zdroj: https://www.pinterest.co.uk/
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obr 61 Jean de La Fontaine, Bajky, Comédie Frangaise 2007, rezie Robert Wilson, zdroj: https://
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obr 62 Jean de La Fontaine, Bajky, Comédie Francgaise 2007, rezie Robert Wilson, zdroj: https://
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obr 63 Jean de La Fontaine, Bajky, Comédie Frangaise 2007, rezie Robert Wilson, zdroj: https://
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obr 64 Jean de La Fontaine, Bajky, Comédie Frangaise 2007, rezie Robert Wilson, zdroj: https://
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obr 65 Robert Wilson: Edda, Norské narodni divadlo Oslo 2017, zdroj: https://www.pinterest.co.uk/pin/
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obr 66 Kytice. Rezie Skutr, scéna Jakub Kopecky, kostymy Simona Rybakova. Narodni divadlo v Praze
2019, zdroj: https://www.pinterest.co.uk/pin/903042162751494236
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