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Funkce dramaturga vznikla v konkrétnim historickém obdobi. Je ale opravnéné tvrdit,

ze dramaturgicka ¢innost trvale existovala od samotného pocatku evropské ¢inohry.

1. Pojmy dramaturg a dramaturgie.

Specielni divadelni funkce — do té doby po dlouha staleti v divadelnim organismu
nepritomna — vznikla v némecké jazykové oblasti, suplovala specifické ambice narodni
a naplnovala i obecné snahy osvicenectvi, vzdélavat a vychovavat, kultivovat a
povznaset. Je treba si uvédomit, ze az doposud v mnohych, dokonce prevazné
mnohych, narodnich kulturach funkce dramaturga neexistuje. Zcela obvykla je pouze
ve stredoevropském prostoru. (Napf. vrustiné ¢i ve francouzstiné znamena slovo
dramaturg primo autora. Predstavite-li tak svou profesi, uvadite pritomné v omyl.)
Recky piivod slova dramaturg naznacuje, ze jde o osobu zabyvajici se dramatem, a
praptivodné tedy Slo pouze o dramatického basnika. (Pro nazornost srovnej demiurg,
dramaturg — tedy ten, kdo tvori drama.) Z toho i vyplyvé, ze dramaturgie v pivodnim,
prvotnim smyslu znamena oznaceni specifické oblasti literarni tvorby, svou podstatou
liSici se od jinych literarnich vykonu. (Aristoteles specifikuje drama srovnanim
s eposem, historii.) V obdobném, a¢ uz§im, smyslu termin dramaturgie vlastné
pouzivame dodnes — jako vymezeni, vynéti, volby na zakladé pribuznosti, z celkové
oblasti dramatickych textti. Napiiklad v Analyzach Jana Grossmana (o jehoZ vysostné
erudici divadelniho teoretika i praktika nemtize byt pochyb) miZeme nalézt slovo
dramaturgie v nasledujici spojenich — moderni dramaturgie, americka dramaturgie,
realistickd a impresionisticka dramaturgie, cechovovska dramaturgie, dramaturgie
zmaru... Jde tedy o oznaceni mnoziny texti (a tieba i jejich jevistnich provedeni), které
jsou pribuzné na zakladé urcujiciho rysu. Vyraz dramaturgie v bézném Zivotée,
vneodborném profannim smyslu, pouzivime jesté jinak: ,dramaturgie udalosti,
projevu®, ,mélo to Spatnou dramaturgii“, apod. To naznacuje, ze dramaturgii
rozumime tu c¢innost, ktera ma zajistit, aby jednotlivé tseky celku (napf. razeni cisel
pri estradé, razeni projevi pri politickém mitingu), nasledovaly ,ve spravném® poradi,
aby celek mél sviij zacatek, sviij vrchol, konec a pointu, a diky tomu, mél samotny celek

zadany, patti¢ny aéin.
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1.1. Byl Aristoteles dramaturgem? ,,Poetika“ jako komparativni
model. Dramaturgicka ¢innost.

Kazdé seriézné zamyslené pojednani ma zaéinat slovy, ,Jiz stafi Rekové...“, pise se
v parodickych romanech. A tak tomu skute¢né je. Jiz Aristotela mizeme pokladat za
praotce dramaturgie, protoze vykonaval — dodavam, svého svého druhu, védoma si
namitek teatrologh — dramaturgickou c¢innost. Zabyval se ve své ,Poetice”
dramatickym basnictvim, dramatem. Pro dramaturga je dramaticka literatura, a to
predevsim pro dramaturga cinohry, zdkladnim materidlem, specifikem jeho prace —
bez soustavného vztahovani se k dramatické literature se prosté pravé dramaturg
neobejde. Aristotelova ,,Poetika“ piredklada soubor narokt, pravidel, kterym by méla
dostat, feceno dnesnim jazykem ,dobfe napsana“ hra, konkrétné tragédie. Klasicky
pojaté drama — vystavéné na pevné de€jové lince, které se odehrava v netiprosné logicky
nasledujicich fazich a tsti v katarzi — se dodnes nazyva aristotelovské. V “Cisté formé,
piimo se vztahujici se k ptivodnim narokim, najdeme aristotelovské drama jen v udobi
francouzského klasicismu, a to dokonce v podobé zostienych narokd. V modernim
dramatu se o primy védomy odkaz ke klasické formé pokousSel napr. Friedrich
Durrenmat. S aristotelovskymi naroky na stavbu dramatu, se sice jen stézi setkame
v soucasném chaosu postmoderni dramatiky — ta rezignovala na primocare vypravény
velky piibéh, odhalujici nedprosnost pri¢in a nasledki — ale miizeme je vysledovat
zejména v americké filmové produkei, souvislosti bychom tam nasli i s aristotelovskym
pojetim hrdiny. Prestoze je soucasna dramatika Aristotelovi a jeho narokiim na hony
vzdalena, mize byt jeho ,Poetika“ pro praktikujicitho dramaturga dodnes uzite¢na.
Poskytuje nam vzorovy, idealni model — pripomenme si, Ze byl stvoren na zakladé
studia konkrétnich texti — ktery mizZe slouzit ke srovnani, komparaci. Chceme-li
pojmenovat urcitou véc, v naSem pripadé jde o dramaticky text, je nékdy efektivni na
zakladé srovnani pojmenovavat, ¢im neni, a tak postupné dochazet k urceni, ¢im je.
Srovnanim sideidlnim modelem odhalujeme, na zakladé stanoveni odchylek a
podobnosti, jeho jedine¢nost, pivodnost, originalitu. (Pozor: to, co je originalni — nebo
snad svérazné? - nemusi byt jesté nutné dobré!). Komparaci s idealnim modelem
muZeme zjistit specifi¢nost (ptiznejme, ze nikoli tak zcela kvalitu) textu. Myslim, Ze to

plati pro jakoukoli hru, nejen ty, které se vztahuji, védomée ¢i nevédomé, ke klasickému
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kanonu. Abych zvolila patfi¢né odlehly a zietelny piiklad, srovnate-li Cechovovu hru
s klasickym modelem dramatu, odhalite zcela konkrétné, nikoli v teoretické, ale ve
vécné rovine, to ,jak je to udélano®, autorskou strategii. Napriklad: Ve ,Visniovém
sadu“ vypravi Cechov zcela diisledné, a¢ se to na prvni pohled nezd4, piibéh prodeje
viSniového sadu. Pfimo neprezentuje, co se délo mezi jednotlivymi déjstvimi, ale tyto
zamléené situace, které by se asi staly atraktivnim materialem pro filmové zpracovani,
Ize rekonstruovat znéasledujiciho predvedeného — pro dramaturga zindicii textu
dolozitelného — déni. V jevistnim provedeni, to zamlcené, neprezentované, stava se
naslednou motivaci jednani postav a syti pretlakem a energii prave to, co se déje. (Je
nutné ovsem podotknout, Ze naprosto zasadni ,,odchylka“ od klasického kanonu, netkvi
ve zptisobu rozvijeni déje, ale ve zcela odli$né nelinearni stavbé dialogu.) Cechov je
vysostny dramaticky autor, neni pochyb o kvalité jeho her. Urceni, dobrani se miry
kvality dramatickych textd, je ale problematicka, do definitivnich, vZdy platnych souda
neprobadatelna, a praveé proto teoreticky vzrusujici véc. Dramaturg se ovSem musi s
timto problémem v praxi potykat a fesit jej. Dokonce i v tomto pripadé se miizeme
odvolat na ,Poetiku“. Smyslem Aristotelovych néaroki je, domnivim se, dosazeni
optimalniho stavu, zaruéujicim konzistenci a z toho samozirejmé vyplyvajiciho G¢inu,
pusobeni dramatického dila. Uvazujeme-li o souc¢asné dramatice (u té ostatni, predeslé
nemusime zas az tak badat, jeji zivotaschopnost provéril ¢as) pravé ona vnitini
konzistentnost — zopakujme, jiz Aristotelem pozadovand — byva spolehlivym
ukazatelem, zda je dramaticky text dobry vice ¢i méné. Konzistentnost dila v soucasné
dramatice nezarucuje aristotelovska jednota mista, ¢asu a posloupné, bez digresi,
predvedeného déje, ale vzajemna — nezbytna — propojenost elementii, vyznamovych
prvki. Dramatik se mlze dopoustét jakychkoli digresi, ale mtize se jich dopoustét
jediné tehdy, jsou-li zhlediska celku nutné, nezbytné, jinak receno, maji-li
vyznamovou hodnotu. Plyne to i ztak zcela prosté skute¢nosti, ze dramatické texty
zamyslené autorem k provedeni, od dob Aristotelovych po dny dnesni, se musi odehrat
v zcela konkrétnim, a to vjznamné omezeném!!! c¢ase. Dramatik tedy musi, na rozdil
od romanopisce, nakladat se vSemi prvky dramatické struktury nebyvale ekonomicky
a efektivné. A dramaturg by meél rozeznat, zda se mu to dari. (K profesnim

zpusobilostem ¢inoherniho dramaturga by mélo patfit, ze by mél mit Aristotelovu
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,Poetiku“ v hlavnich rysech zaZitou. Teoretik si mtiZe dovolit nad ni badat, dramaturg
i m4 umét pouzivat.) Prodleni u starych Reki miZeme ukonéit nepochybnym
zjisténim, Ze dramaturgicka ¢innost se od prvopocatkt zasadnim zptisobem vztahuje

k dramatické literature.

Miizeme opravnéné tvrdit, Ze dramaturgickou cinnost — mozna lépe feceno jeji
priznaky, potencionalni tendenci, bychom mohli vysledovat — v kterémkoli
historickém obdobi divadla. A to dokonce i vtéch obdobich a v té linii divadla, kdy
divadlo nebylo vazano na dramatickou literaturu. Zjednodusime-li, vzdy nékdo musel
zvolit repertoar, vZidy nékdo musel premyslet o prilezitostech pro herce, atd atd.
Obvykle byla tato ¢innost vazana na principala, reditele divadelni spolecnosti, majitele
licence. JestliZe jsme zminili volbu tituld, které posléze vytvorily repertoar, neznamené
to, ze bychom mohli tvrdit, Ze Slo o dramaturgicky plan. Dramaturgicky plan je
koncept, ktery souvisi s institucionalizaci divadla a nasledném vzniku specialni funkce

dramaturga.
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2. Vznik funkce dramaturga a institucionalizace. G. E.
Lessing a ,,Hamburska dramaturgie®. Instituce a
koncepcnost.

Ustaveni této funkce je v historii svazano s osobnosti Gottholda Ephraima Lessinga
(1729—-1781), basnika, dramatika, prekladatele, kritika, filozofujiho teoretika umeéni.
Mnohostranné zaloZeni, spojeni ambice umeélecko-tviiréi a potence teoreticko-kritické
mozna o této funkci leccos vypovida. (DneSni dramaturg se nemusi uvedenou
mnohostrannosti nijak stresovat. Jde jen o obecné urceni jakési dvojdomosti dispozic,
ktera je pro vykon této funkce vyhodna.) Lessing mél jiz ve své dobé zna¢né umelecké
renomé, déjiny mu piiznavaji misto prvniho vyznamného némeckého dramatika. Site
jeho zajmi a aktivit mu zarucovala i prestiz intelektudlni autority. (Lessing nebyl
systematizujicim védcem, ale intelektualem angazujicim se, miricim k realité zivota.
sverejny intelektual“, jmenujeme to dnes.) Nebylo tedy divu, Ze se angazoval v
historicky prvnim némeckém projektu zridit divadlo na nekomerc¢ni bazi, zalozit
divadlo jako instituci, tedy jako spolecensky ustav normativné zakotveny, vzdorujici

tlaku nalad a pozadavku dne.

,Hamburska dramaturgie“, soubor teoreticko-kritickych stati (teatrology citovana
mozna castéji nez kterékoli z Lessingovych dél, véetné tvorby umeélecké), byla
koncipovana jako priibézné uverejnovany literarni ¢asopis, ktery mél vzbudit divakav
zajem o stavajici produkci a zaroven povznaset jeho vkus, tedy vychovavat jej. (Pro
dnesniho ¢tenare zda se Lessingova teoretizujici — mnohdy az hnidopisska — ipornost
tomuto zadmeéru pri nejmensim idealisticky nevyhovujici.) Nicméné, ,Hamburska
dramaturgie“, mozné i diky svému implicitivnimu n4zvu, a navzdory obtizné ctivosti
dila, je svédectvim, proc tato do té doby nespecifikovana funkce vznikla a jak byla
prvnim dramaturgem toho jména, Lessingem, chapana. Shriime si stru¢né okolnosti,

za jakych se to stalo.

Roku 1767 se skupina vzdélanct a divadelnich nadSenct pokousi v Hamburgu zalozit
némecké Narodni divadlo. To se mélo stat centrem kulturniho a divadelniho Zivota.
Némecko té doby bylo rozdrobeno do mnoha stati a statecki, vévodstvi a knizectvi.

Némce spojoval jazyk, nikoli vSak stat. A dle nazoru tehdejsich vzdélanct nespojovala
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Némce ani emancipovana - tzn. na cizich vzorech nezavisla — svébytna narodni kultura.
Bez vyhrad to platilo pravé pro divadlo. A praveé divadlo bylo pokladano intelektualy
doby osvicenectvi za nejefektivn€jsi prostredek vychovy a vzdélavani. Samotna
divadelni praxe byla zalostna. Kocujici soubory zapasily o holou existenci, a tak se
musely podbizet vkusu publika. Zalozeni divadelni instituce, se stalym, pravidelnym
provozem, vlastnim souborem a repertoarem koncipovanym zvysSich hledisek
umeéleckych i eticko-mravnich, bylo pokusem, jak celit stavajici neutésené situaci,
kultivovat samotnou divadelni tvorbu a zaroven formovat a prosazovat ideu svébytné
narodni kultury. Ambiciézni prvni pokus o zaloZeni Narodniho divadla zahy ztroskotal
(obvyklé diivody: finan¢ni potize, neshody v souboru), roku 1769 byla ¢innost divadla

ukoncena.

Lessing, ktery prijal v tomto projektu do té doby nekodifikovanou funkci dramaturga,
meél byt literArnim a umeéleckym poradcem volby repertoaru, jak se domnivame, a
zaroven kritikem téhoz. Pro dnesniho praktikujiciho divadelnika miize byt obtizné si
vysvétlit, jak dostat obému, jak vyhovét protichidnym tendencim, jak stat uvniti i vné.
(Internim kritikem Lessing nebyl, protoze od poc¢atku jeho ¢innosti bylo znamo, zZe jeho
reflexe jevistni tvorby budou zverejnovany.) Nezbyva nez se spokojit se zjiSténim, ze
dramaturgie je ¢innost obtizné postizitelna, nevime, jak dalece Lessing sam ovliviioval
volbu repertoaru. KaZdopadné jeho kritiky inscenaci Hamburského divadla spise

vzbuzuji dojem, ze byl pouze nezavislym kritikem déni.

,Hamburska dramaturgie“ je soubor 104 kritickych stati, jez mély reflektovat repertoar
hamburského divadla. , Tato dramaturgie ma byt kritickyym rejstrikem kusii, které budou
uvedeny na scénu, a ma sledovat kazdy krok, ktery zde ucini jak basnikovo, tak hercovo
umeéni.“ (Hamburska dramaturgie, str.30, Odeon, 1980) Postupné se ale Lessing od
puvodniho zameéru stile zieteln€ji odchyluje. MtZeme jen spekulovat, zda to
zapricinila nartstajici skepse z provoznich a dalSich obtizi nebo od pocatku bylo jeho
ambici formulovat vlastni teorii dramatu. Recenzované divadelni hry a jejich jevistni
provedeni se mu stavaji spiSe zaminkou pro tvahy obecnéjsi a taktéz — a mohli bychom

tvrdit, Ze zejména — pro vymezeni se ke konkureéné vnimané divadelni kulture
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francouzské, a to zejména vii¢i formalistné a az dogmaticky pojatému corneillovskému

klasicismu.

Lessingovi jako kritikovi lze leccos kriticky vytknout, predevSim jistou miru
predpojatosti. Z kontextu stati lze sice vycist, zZe francouzskou kulturu poklada za
vyspélejsi, ale soustavné — a ¢tenar by mohl nabyt dojmu, Ze prave proto — ji podrobuje
kritice. Svym krajanim dokonce vy¢ita, Ze dramatiku francouzskou za vzor pokladaji.
Jako alternativu prosazuje dramatiku anglickou a vyzdvihuje tvorbu Shakespeara, aniz
by vsak jeho dilo blize ¢i konkrétn€ji pojmenovaval. Setrvava u spise vagnich formulaci
o velikosti Shakespearova dila, které je dle jeho soudu blize Aristotelovym narokim
(sic!) nez francouzsky klasicismus. Kritika Voltairova dila ve své obsahlé argumentaci
by nam mohla pripadat témér jako osobni, kdybychom nevédéli, ze nékteré jeho spisy
Lessing sam prelozil. Tragédii ,Meropé“ je vénovano 15 stati (36—50 ,kus“), aby
predevsim dokazal — krom vlastniho vykladu Poetiky — Ze tispésna Voltairova hra je
pouhym prepracovanim hry italského dramatika Maffeia. A k dovrSeni pochyb o jeji
kvalité nevyhovuje pochopitelné aristotelovskym narokim — dle pojeti Lessinga.
Zjevnou podjatost miiZzeme napf. pricist i statim, vénovanym péti hram o hrabéti
Essexovi (3 francouzské, 1 anglicka, 1 $panélska). Ctenaf miiZe byt ponékud zaskoden
rozsahlosti vykladu zejména o Spanélské hre ,Zemfit pro svou vladkyni“ (60-69!
Lkus®), kde vypravéni spletitého a dosti krkolomného déje zda se byt delsi, nez mize
byt hra sama. (Lessing ji oznacuje jako hru neznamého autora, jde o dilo Spanélského
dramatika Antonia Coella.) Dovolim si ocitovat zaveér obsahlého pojednani, ktery
prozrazuje recenzentiiv patrné nikoli vedlejsi zameér: , Pravé spanélské kusy jsou zcela na
zptisob tohoto Essexe. Ve vsech jsou tytéz chyby a tytéz krasy. (...) Zcela ptivodni pribéh, velmi
duchaplna zapletka, velmi casté a velmi zvlasini divadelni kousky, nejzvlastnéjsi situace,
charkatery vétsinou dobie zalozené a az do konce pevné drzené, nezridka mnoho sily a

diistojnosti(...) Vezmeéte vsak vétsiné francouzskiych kustii jejich mechanickou pravidelnost a

reknéte mi, zbudou-li jim jiné krasy nez krasy tohoto druhu. Co je na nich jesté dobrého,

vevs

Vv

kus, str.195) Lessing jako kritik, ¢i 1épe intrepret, divadelnich textti nemusi se zdat

prilis divéryhodny. (Schopnost intrepretace je mozna nejpodstatnéjsi dramaturgicka
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¢innost, odlozme do budoucna, co vSechno interpretace je.) Kritikova podjatost byva
pravem pokladana za sice nejcastéjsi, le¢ setrvale politovanihodné pochybeni.
Lessingova citovana slova by nas mohla dovést k podezreni, ze samotny fakt, Ze je hra

francouzska, znamena, Ze je Spatna a ta nefrancouzska naopak dobra.

Ale uvedeny citat mtizeme pii dobré viili — a nezbytné znalosti historického kontetu —
Cist, interpretovat i jinak. Lessingovym zamérem je akcentovat novost, ptivodnost,
nekonvencnost. (Aby mohlo byt néco nové, nekonvencéni, musi byt stanoveno, co je
staré, konvenc¢ni. A to je pro Lessinga pravée francouzska dramatika, corneillovsky
klasicismus — ,,chladnd jednotvarnost, kterou mé uspava dobry tén, vzneseny svét, dvorsky
mrav a jak se podobné ubohosti jesté nazjvaji.) Nejen zjednotlivych formulaci, ale
zejména z kontextu celku Hamburské dramaturgie 1ze vy¢ist, Zze Lessingovym cilem
bylo iniciovat novou, ptvodni némeckou divadelni tvorbu, ktera by se vymkla

francouzskému klasicistnimu kanonu.

Za teoretické jadro Lessingova sporu s francouzskym klasicismem jsou pokladany
pasaze vénované vykladu Aristotelovy ,,Poetiky“ a zejména proslulého mista o Gcinu
tragédie, katarzi — ,o¢isténi citl soucitem a béazni“. (O spravny vyklad, preklad se
dodnes vedou polemiky. Zda jde o ocisténi ,prostiednictvim citd“ ¢i ,,od citi“, zda
prekladat bazen, strach ¢i hriiza...Moderni komentaie se kloni k terapeutickému
vykladu katarze.) Prfi maximalnim zjednoduSeni lze rozdilnost dobového vykladu
Corneille a Lessinga shrnout nasledovné: Corneille zdtraziuje distanci jevisté a
hlediste, prevedeny déj, budici soucit a strach (hrtizu) mé divaka odradit (odstrasit) od
propadnuti vasnim. Lessing oproti tomu chipe bazen jako variantu soucitu. ,Slovo,
které pouziva Aristoteles, zni bazen: tragédie ma budit soucit a bazen, rika, ne soucit a
hrizu.” (H.d. — ,,74. kus®). ,Aristoteles by nerikal ,,soucit a bazen, kdyby bazni nerozumel nic
nez pouhou obménu soucitu.“ (H.d. — ,,74. kus®, str. 208). Lessingovy uvahy o tragédii a
jejim ucinu patii do hajemstvi ryzi teorie (teatrologové podotykaji, ze mnohdy se od
Aristotela odchyluji). OvSem v tom, jak Lessing vyklada aristotelovsky pojem ,,soucitu
a bazné“, lze jiz vysledovat postulovani programu ptvodni némecké dramatiky.
Lessingovo pojeti tragédie se neprehlédnutelné soustredi na kategorii soucitu, jeZ nam

asociuje empatii, porozuméni, souznéni s predvedenym dénim, tedy odliSnou a
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v jistém smyslu protilehlou tendenci k distanci, priznacnou pro klasicismus. (Pozn.:
Polarizace empatie a distance, ztotoznéni a odstupu nam miiZe pomoci v taxonomii,
v zarazeni umeéleckého dila, vykonu, smeérovani na pomyslné useéce vymezené
protiklady. Bez velkého rizika mizeme vsak tvrdit, ze kazdé skute¢né umélecké dilo

obsahuje obé tyto tendence, v prvotnim smyslu slova ,,rozpina se“ mezi krajnimi poly.)

Lessing ve svych teroreticko kritickych statich formuluje a obhajuje novy typ dramatu
— méstanské tragédie. Pozd€ji se ustali pojem méstanské drama. Tento typ dramatu
ziretelné tenduje k realismu. (Reformujicim autorem Kklasicizujiciho pojeti dramatické
tvorby je ve Francii Denis Diderot, jehoz vybor her a ivah o divadle Lessing prelozil,
,Das Theater des Herrn Diderot, 1760). Lessingova ptivodni hra ,,Miss Sara Sampson“
(1755) je prvnim jevistné uspéSnym prikladem tohoto nového Zanru v kontextu
némecky mluvicich zemi. Za témér vzorovy priklad tohoto zZanru je pak pokladana hra
Friedricha Schillera ,Uklady a laska“ (1784, ptvodni nazev ,Luisa Millerova®).
Lessingovo dramaturgicko-kritické asili se tak prokazatelné naplnilo v tvorbé generace

Sturm und Drang.

Ac Lessinga asi neni mozné pokladat za praktikujiciho dramaturga v sou¢asném slova
smyslu, stal vné vlastni (jevistni) divadelni tvorby, jadro jeho ¢innosti bylo v oblasti
kriticko-teoretické, pozice prvniho dramaturga v historii mu pravem nalezi. Pravé
sjeho jménem je spojen vznik specifické funkce vazané na divadlo vjeho
institucionalizované podobé. Zaroven nam tento historicky meznik pfipomina ptivodni
divod vzniku funkce — ¢i presnéji, jak Lessing dramaturgickou ¢innost s touto funkei
spojenou pojal — a to, usili smérovat, navigovat, iniciovat divadelni tvorbu z hlediska

dlouhodobéjsiho zaméru, cile, veédomé koncepce.
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2.1. Dramaturgie je €innost neviditelna. Dramaturgicky plan.
Koncept versus praxe.

Dramaturg je sice soucasti inscena¢niho tviiré¢iho tymu, ale jeho prace nema viditelny
vysledek, prace vSech ostatnich je ve vysledném inscenacnim tvaru rozpoznatelna,

akceptovatelna nebo kritizovatelna.

Rikava se, Ze dramaturgie je ¢innost na pomezi, ze dramaturg stoji rozkroéen mezi
teorii a praxi, literaturou a divadlem, divadelnim provozem a divadelni tvorbou.
ProtozZe dramaturg neni za zadnou slozku tvorby primo zodpovédny, vymezuje si svou
pozici do zna¢né miry sam. VSem dramaturgiim, kteri chtéli byt rad€ji reziséry, lze vicele
doporucdit, aby si tuto vyhodu uvédomili. Zalezi do znaéné miry na kazdém, rozkroci-li
se zeSiroka nebo spore ¢i se dokonce rozhodne riskantné balancovat na noze jedné.
Kazdopadné ma moznost urcit si, jak bude v konkrétni divadelni instituci i pri
divadelni tvorbé platny na zakladé svych vlastnich dispozic, individualnich schopnosti

a snad i talentu.

Za nejnezpochybnénitelnéjsi slozku dramaturgické prace lze pokladat sestaveni
dramaturgického planu. Casto Fikame tvorba dramaturgického planu. Zni to py$né, ale
ma to jisté opravnéni. Volba slova tvorba naznacduje, ze by nemél byt mechanicky
sestavovan, ale formovan. Dramaturgicky pldn je podminén mnoha hledisky.
Zohlednuje hlediska provozni i umeélecka. Dramaturgovi nezbyva — alespon do jisté
miry — hlediska provozni akceptovat. Nikoli v§ak trpné prejimat. V tomto pripadé by
se vlastné stal zbytnym, rezignoval by na praptivodni, a domnivam se, stale platné
poslani této funkce. Obchodni oddéleni snad v kterémkoli repertoarovém divadle vzdy
samoziejmé vi nejlépe, co se ma hrat. Ale stoji za to, trpélivé kompetentni osoby
presvédcovat, Ze je dokonce praktické a pragmatické profilovat divadlo a dbat na
umeéleckou turoven tvorby, protoze pravé do takovéhoto divadla se bude chodit.
(Doporucuji na pocatku mise zamlcet, Ze ne hned.) Dramaturg sam by tomu mél vérit
— pro¢ by jinak tuto pro mnohé zahadnou funkci viibec vykonaval? - a mél by byt
schopen ostatni o tom presvédcit. Dramaturgicka cinnost je ¢innost koncepcni.
Nesleduje efekt okamzity, bere do ivahy i delsi ¢asovy horizont. Budovani souboru,

rozvoj umeéleckého potencionalu souboru, hledani a formovani ,spolecné duse
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souboru®, rozvijeni idnidvidualnich dispozic, to vSe je za hranicemi momentalni,
aktualni volby titulu, af jsou jiz preferovana hlediska spiSe provozni, ¢i ryze umélecka.
Ale je podstatné zduraznit, ze tyto naroky lze naplnit pouze v divadle se stalym

provozem, tedy v takovém typu divadla, které pocita s budoucnosti.

Nutno priznat, ze vrepertoarovém divadle s dennim provozem jenom stézi budou
vSechny tituly tzv. profilové, zjevné naplnujici koncepci a program divadla. Praxe nuti
k jistétmu vyvazovani. A také by bylo blahové a neproduktivni se snazit, aby kazdy
z titul@ spliioval vSechna hlediska — zavaznost a aktualnost tématu, prileZitost pro
herce umoznujici jejich profesni rist, potencionalni odezva divacké obce, provozni
hledisko navstévnosti atd. V repertoarovém divadle se stalym a pravidelnym provozem
miZe dramaturgicky plan napliiovat tyto naroky pouze jako komplex. Zanrova
riznorodost je typicka — a priznejme, Ze i nutna — pro tzv. kamenna divadla, velké
domy, ale rozhlédneme-li se po ¢inohernich divadlech v celé ¢eské republice, pak je
zanrove eklekticky repertoar priznac¢ny i pro divadla mensi, témér se chce Tfici, ze témér
pro vSechna. Stavét repertoar na odliSném principu, svym zptsobem ZzZanroveé
monotématicky, si mohou dovolit pouze soubory zavislé na grantech. Tyto divadelni
soubory — prestoze i Casto pracuji opakované a trvaleji — nemusi ale zajiStovat
pravidelny, témér denni provoz, nepracuji pod tlakem ukazatelti navstévnosti a trzby.
A vtakovych divadlech neni ani dramaturga treba. (Samozrejmé, zZe i tam
dramaturgickou ¢innost nékdo vykonava — prinejmensim zvoli téma, namét, konkrétni
hru - ale neni treba specifické funkce. Nejcast€ji splyne dramaturgicka c¢innost
s osobou reziséra.) V stalém repertoarovém divadle je tikolem, poslanim dramaturga
— méné vznesené receno, tim, co za n€j nikdo jiny neud€la — respektovat ony limitujici
ukazatele navstévnosti a trzby a zaroven se jim setrvale branit. Zda se to paradoxni
vymezeni. Jeho podstatu snad vystihuje réeni, bonmot - ,pokouset se sahat dal, nez
ruka mize“, neustale, trpélivé. Pravé vtomto ohledu mize byt dramaturg, ne-li

nepostradatelny, tak alespon trvale platny, potrebny.

Vyse uvedené radky by nemély vést k nazoru, Ze jedinym autorem dramaturgického
planu je osvicené premyslejici dramaturg. Neni to tak, Ze by dramaturg v tichu své

faustovské pracovny odpovédné zvazil vSechny naroky v konkrétnim divadle na
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repertoar kladené (prilezitost pro herce, témata a jejich aktualnost, atraktivnost - tu si
zadaji kritici a neni to zanedbatelné velic¢ina, divadlo je i povést - potencionalni
navstévnost, vyvazené obsazeni souboru, profilovani divadla zhlediska kontextu
divadel ostatnich, atd), na tomto zakladé sestavil, stvoril dramaturgicky plan a
predlozil jej krealizaci a poté snad kontroloval, radoval se, ¢i si zoufal, nad jeho
plnénim. Jednak to neni mozné, zadny génius v oboru kombinatoriky to nedokaze, a
jednak je to zbytecné, marné, podstaté a smyslu divadla odporujici. Divadlo je véc
kolektivni a zdkladnim principem prace je dialog. Dramaturgicky plan musi vznikat
tymoveé. Nema smysl urcovat, kdo by mél v tymu byt. (Samoziejme, Ze predevsim
rezisér, a 1épe reziséri, jenomze v dnesni dobé putujicich rezisérti, kdy mnohé z divadel
ma pouze jednoho, ktery je bud reditelem nebo umeéleckym Séfem, to ani nejde.)
Nevérim, ze dramaturgicky plan, ktery by neprosel diskuzi, a to opakovanou,
dlouhodobéjsi, ktery neni vysledkem skute¢ného dialogu, by se mohl stat konceptem,
umoznujicim zivou tvorbu. Dramaturg ma dialog iniciovat, inspirovat, moderovat (viz
puvodni vyznam slova — zpomalovat). Samoziejmé, Ze je jeho povinnosti vazit a uvadét
vdiskuzi i hledisko rtznorodych narokdi, mit na paméti celek, komplex
dramaturgického planu, brat v avahu delsi ¢asovy horizont, smérovani, budoucnost. A
to prave proto, ze reziséri si mohou dovolit luxus uvazovani z hlediska jediného titulu.
(Veskera ma profesni zkuSenost od oblastniho divadla v Kladné po divadlo Narodni mé
presvéddila, Ze prave tak tomu je, a to i u reziéri, o jejichz profesnich kvalitach nebylo

pochyb, s vyjimkou pripadu, Ze rezisér byl zaroven umeleckym séfem).

Zminili jsme zanrovou eklekti¢nost, ktera je pro divadla se stalym provozem v urcité
mire nezbytn4, to neznamena bezbrehost nebo rezignaci na kvalitu — ¢i dramatickou
potencionalitu — zvolenych texti. Jak znamo, ,Sed4 je vSechna teorie, Zivota strom
zeleny“. Kazdy dramaturg se postupné ve své praxi presvédci, Ze titul tzv. profilovy,
zasadni, do kterého jsou projektovany tviréi sny, titul, o kterém se piredpoklada, Ze
bude patefi repertoaru, miize ztroskotat, at jiz praveé v disledku priliSné ambice nebo
z dopusténi jinych okolnosti. A titul podcenovany, pokladany za dopliikovy, vyvazujici,
mizZe se stat prekvapenim. Ale nestane se tak ¢irou nahodou. (I kdyz pripoustim
moznost zazrakti.) Davody, proc se tak stalo, miizeme sice urcit teprve zpétné, obvykle

ale zjistime, Ze onen titul konkrétnim zptisobem naplnoval, zirocoval piedeslou tvorbu

EVROPSKA UNIE
Evropské strukturalni a investiéni fondy

Operaéni program Vyzkum, vyvoj a vzdélavani VISTERSTVO SKOLSTV 14




AS

a smeérovani, anebo dokonce objevil i novy potencional moznosti souboru, tedy
splnoval poZadavky i specificky tviirci, nikoli jak se predpokladalo, spise ¢i pouze,

pozadavky provozni.

Uvedu priklady dva, ze zcela rozlicnych divadelnich instituci, svou zcela osobni
dramaturgickou zkusenost. Nasledujici dvé staté mize c¢tenar, ktery se chce striktné
drzet tématu sestavovani, tvorba dramaturgického planu, preskocit. Ale v
zivém divadelnim déni, procesu od volby titulu az po premiéru, souvisi vsechno se
vSim. Vypreparovat jednotlivé aspekty je mozné jen pro potreby teorie, ktera je — jak
jinak — Seda. Mnohdy se barvitéji, vyrazn€ji vyjevi problematika dramaturgie, na
konkrétnich piikladech. Uvahy o dramaturgii jsou vzdy Gvahami o divadle jako

takovém.

2.1.1. Dramaturgie v praxi. Divadlo Komedie, 90 léta. Reziséri Michal Docekal a
Jan Nebesky.

Divadlo Komedie devadesatych let profilovala tvorba rezisérit Michala Docekala a Jana
Nebeského, u obou nebylo pochyb, Ze jsou rodem reziséri, a to ambiciézni reziséri, u
obou se dal jiz tehdy rozpoznat jejich osobity inscenacni styl. Svou tvorbou také
prokazovali, Ze maji svou vizi, jinak feceno, Ze maji ,co na srdci®. (Ostatné, o jejich
tviiréi vitalité svédéi, Ze i po dalSich dvaceti letech jsou na c¢eské divadelni scéné
nepominutelni — Gspésné souperi o nejprestiznéjsi ceny za divadelni tvorbu — a Ze je
jejich rezijni styl prokazatelné inspirujici pro nasledujici generace. A tak to ma byt,
kazd4 nova generace stoji na ramenou té predchazejici. Ctenaf promine, nejsem si jista,
zda autorem vyroku je Q. Taranttino ¢i o generaci star$i W. Friedkin.) Divadlo
Komedie bylo v té dobé stastné neinstitucionalizované, byvaly doby, kdy jsme neméli
ani ferman, protoze bylo mozné se denné primo domluvit. Dramaturgii, ve smyslu
smeérovani samoziejmé urc¢ovala zminéna tviréi ambiciéznost obou rezisért. V urcité
dobé jsme meéli na repertoaru soubézné tituly, z jakéhosi pomyslného zlatého fondu,
nezpochybnitelnych her snt. Shakespeartiv ,Hamlet“ a ,Kral Lear“, Cechovovy ,T¥i
sestry“, Beckettiv ,Konec hry“, Strindbergova ,Hra snii“, Calderontiv ,Zivot je sen®,
Ibsentiv ,Stavitel Solness“... Komedie jako Shakespeartiv ,Sen noci svatojanské®,

~Zkroceni zlé zeny“, Ostrovského ,Les“ jsme malem pokladali za vstricnost publiku.
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(Ujimal se jich tehdy Michal Docekal, ktery i tim prokazal, Ze je bytostné Séfem.
Vychozi kompetence obou rezisérii byly totizZ rovnocené. Ale $éf je ten, kdo déla nejen
to, co chce, ale to, co je treba. VsSechny tfi zminéné komedialni tituly, nutno
poznamenat, se staly ispéchem divadla, a to zejména diky rezijni invenci.) Kdyz v
Komedii hostoval vidensky Burgtheater, s Fossovou inscenaci Beckettova ,, Konce hry*,
blahoprali nam slavni kolegové knasemu dramaturgickému planu, respektive
repertoaru. ,Je radostné byti pochvalen, muzem chvalenym®, pravi latinské prislovi.
Rada bych vérila, ze jsem tusila jiz tehdy, ale bezpecné to vim dnes, Ze paradoxné prave
v malém divadle si méiZzete dovolit dramaturgicky hy¥it. Cim mensi divadlo, ¢im méné
instituciondlnich narokid, tim svobodnéjsi, nezavislejsi volba. Ve specielné
vzorové instituci jako je Narodni divadlo, musite brat v avahu mnohem delsi éasové
rozpéti. V Narodnim divadle je pochopitelné zodpovédnost jak k minulosti, k tradici,
tak k vyhledu, k budoucnosti naléhavéjsi, a domnivam se, ze pro tamniho dramaturga
povinna. (Co budete, ¢i dalsi budou! hrat, kdyz béhem kratkého tiseku, dejme tomu
péti let, ,vystrilite” vSechny tzv. velké tituly?) V Narodnim divadle musite brat v ivahu,
ze tam byl nékdo pred vami a Ze nékdo prijde po vas. V malém divadle, 1épe receno v
souboru ,spriznénych volbou®, je vztah k tradici i k budoucnosti velmi podminény. A
po pravdé feceno, v krajnim piipadé nemusi byt dokonce Zadny. Je svym zptisobem
opravnéné chapat vase angazma jako vasi éru. Ale pak musite byt pripraveni vcas, po
vycerpani, odumirani ptivodni pritazlivosti, odejit. Budova divadla ziistava, prilezitost
dostanou dalsi. Budova sama neni jesté instituce, i kdyz méa sviij genius locci, kterého
nectite-li, pomsti se vam. Soubory ,sptiznénych volbou“ maji z prirozenosti véci sviij
limitovany ¢as. (Rikava se, Ze je to stejné jako v manzelstvi, sedm let, po kterych je

nutna regenerace.)

Nicméné, v Komedii jsme prozivali ten Stastny cas ,,spriznénych volbou“. Nebyl to
nijak pred zavorku vytéeny zameér, proklamovana idea, ale Divadlo Komedie
devadesatych let se stale zretelnéji profilovalo interpretaci tzv. velké klasiky, i to
podminovalo jeho specifi¢énost. ProtoZze v divadle malém — s malym poc¢tem hercq,
objemem financi, a z toho vyplyvajicich omezujicich podminek inscenacniho reSeni —
se velka Kklasika, jako trvalejsi linie repertoaru, nepiedpoklada, je svym zptisobem

prekvapujici. Omezujici podminky musi nahradit invence a kreativita. Zcela
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ziretelnym vybocenim z ambiciézni repertoarové linie bylo tedy zarazeni detektivky
Agathy Christie ,,Deset malych ¢ernousk“. Jde samoziejmé o titul mainstreamovy,
ktery nevzbuzuje prazadna ocekavani uméleckd, je prithledné divacky vstiicny, tzv.
oddechovy.  To neznamena, ze by nevyzadovala jeho jevistni interpretace
profesionalitu, bezpec¢né zvladnuti femesla, byt v fadu konvence. Ostatné brilantni
zvladnuti femesla samo o sobé vzbuzuje divackou libost — viz vykony artisti. Michal
Docekal se chopil inscenace s velkym rezijnim gestem — inscenace doslova pretekla
z jevisté do celé budovy divadla. Jednotliva déjstvi se odehravala v rtiznych prostorach
divadla, nejen jak se patii na jevisti, a — jak sice uz bylo, ale nyni je zvlast ¢asté — ve
foyeru, ale také na balkéné a vkavarné. Divak pochopitelné musel s déjem a herci
putovat. (Dnes je tento princip zdkladem zazitkovych produkei imerzivniho divadla.)
Nebudu blahove tvrdit, Ze jsme nasli v textu Agathy Christie néco vic, nez tam je, Ze by
interpretace aspirovala na hlubokomyslnou vypovéd, prezentovala vyznamné osobité
téma. Ale byla necekana svym reSenim a zcela nekonvencni. V této inscenaci se
zurocoval styl predeslych inscenaci, dokonce je v urcitém ohledu rozsiroval, nabizel
nové moznosti. Samo vyboceni se stalo potvrzenim stylu. Zajimavé bezpochyby je, ze
postupem casu si Michal Docekal prostor rezijniho gesta, mysleni — v ptivodnim i
metaforickém smyslu — zvétSoval, rozsiroval, rozpinal, kdezto Jan Nebesky naopak
zmens$oval, zintimnoval, koncentroval. Linii velkych tituld totiz komplementarné
doplnovaly insenace Jana Nebeského, komorni, spiritudlni, duchovni, jako napr. L.
Lagronové , Terezka“ a Beckettiv ,,Konec hry“, inscenované v netradi¢nim prostoru, ve
foyeru a na jevisti, které se stalo scénou déje i hledistém. Jako by bytostné tendence

obou reziséri, Stastné komplementarni, predurcily jejich budouci cesty.

2.1.2. Narodni divadlo, uvedeni hry Hadar Galron ,,Mikve*.

Druhd mé profesni zkuSenost, ,nepripadné“ volby titulu, vybocujici znarokd a
ocekavani, je divadelni hra izraelské dramaticky Hadar Galron ,Mikve“ zarazené do
repretoaru v Narodnim divadle. Jak napovida nazev — cely d€j se odehrava pouze
v prostoru povinné ocistné lazné zidovskych zen. V celé hie jsou pouze Zenské role. Hry
s Cisté Zenskym obsazenim se vyplati praktickému dramaturgovi znat, protoze, jak

znamo, hereckych prilezitosti pro Zeny je vzdy méné, nez by bylo treba. Nebudu
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zastirat, Ze i to bylo jednim z diivodi jejiho nasazeni, pAdnym argumentem v diskuzi o
dramaturgickém planu. Dalsi motiv byl viceméné osobni. Byla jsem pozvana na dnes
jiz opakované poradany divadelni veletrh soucasné izraelské dramatiky v Tel Avivu.
V jediném tydnu se nam dostalo mnoha prednasek o veSkeré izraelské dramatice (nelze
rikat de€jiny, protoze cas izraelského divadla c¢itd pouha desetileti), o vyraznych
divadelnich osobnostech, setkali jsme s mnoha autory, vidéli sestrihy inscenaci,
absolvovali verejna ¢teni i zhlédli nékolik predstaveni. Prezentace izraelské dramatiky
byla velmi intezivni a cilené zamérena na némecké jazykové mileu (naprosta vésina
ucastniki byli dramaturgové znémecky mluvicich zemi, doplnéné po jednom
dramaturgovi ze zemi stredni Evropy.) Intenzita Skoleni méla na mé nepochybné vliv.
Citila jsem se zavazana a povinna skutecné si néco vybrat, kdyz uz bylo do mé tolik
investovano. (Jak se pozde€ji ukazalo, vtomto béhu jsem byla zrejmé jedina, kdo
soucasnou izraelskou hru prosadil do pravidelného repertoaru. V Némecku probehla
dvé, tri verejna ¢teni.) Zaujala mé samotna osoba Hadar Galron a také mé inspirovala
atmosféra izraelského divadla. Pravé proto, ze ma tak kratkou historii, nachazi se
v zcela jiné fazi nez moderni divadlo evropské. Zdalo se mi, Ze zhlédnuta predstaveni
méla v sobé cosi praptivodniho, elementarné odzbrojujiciho, jaksi az obrozeneckého.
Z nasi perspektivy exkluzivni modernity mohla by byt vSak oznacena jako ponékud
staromodni. Nikde a nikdy jsem jesté ale nevidéla nadSené vstoje aplaudujici a placici!
publikum. A tam se to opakované prihodilo, jak pri vecernim predstaveni, tak pri
dopolednim, naplnéném, divadelniky obavanych, vyrostkd. (A pozor, neslo o
muzikaly! ¢ista ¢inohra.) Hadar Galron je moderni, vzdélan a angazovana Zena. Jeji
hra je v izraelském prostredi odvaznym ¢inem, ortodoxni zidovstvi stale méa svou vahu,
prinejmensim v koncepci rodinného prava a postaveni Zeny. Presto, prenesena do
odlisného kulturniho kontextu, milize se zdat zajimava spiSe etnograficky. (A tyto
namitky pri pocate¢nich zkouskach skuteéné, a vlastné opravnéné, padaly, le¢ byly
umlceny moudrejsimi starSimi kolegynémi.) A dale, sama angaZovanost textu,
nenalézam jiny vhodny termin, mize byt taky problém. Jediny, kdo umél napsat
presveédciva dramata, které by odpovidaly tomuto vymezeni, byl Bertolt Brecht. (Stoji
za to, precist si jeho pravidla ,Jak rikat pravdu®. Lest, umeélecka lest, je jednou ze

zakladnich podminek.) U ostatnich dramatiki — tehdy jako nyni — je priikazna
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angazovanost inavné pravidelné, v neprimé umére k pravdépodobnosti, uvéritelnosti,
zivotni i umeélecké pravdivosti. ,Mikve“ Hadar Galron, zdaleka nema brechtovskou
Istivou silu. Pribéh Zen, které se pii jedné z navstév mikve vzbouri a vzdoruji ortodoxné
patriarchalni komunité je stavén primocare, zhlediska sofistikované struktury
dramatu, vlastné naivné. Jenomze naivita, insitnost maji sviij piibav a mohou mit i
velkou emoc¢ni silu, mohl by teoretikovi namitnout dramaturg. Pribehy, u kterych az
moc dobre tusime, Ze by se tak, jak jsou traktovany, nemohli udat, ale jsme potésSeni a
uspokojeni, Ze se v umélecké fikci d€ji, jsou vécné. Maji své typické zanry — pohadku,
kde vitézi dobro nad zlem, western, kde jedinec vzdoruje presile. Hra Mikve,
odhlédnuto od specificky etnografickych souvislosti, je pribéhem o vzpoure. A vzpoura
— ponechavam na individualnim zhodnoceni étenare, pro¢ tomu tak je — nas véabi,
pritahuje nas, snad je fikce nahrazkovym ukojenim nasi vlastni touhy po vzpoure.
(Mohla bych samozrejmé Sermovat teoretickymi terminy, ale neni na Skodu pripustit,
Ze mnohdy je prvotnim impulsem volby titulu instinkt, intuice, prosté si feknete, na
tom néco je, argumenty hledate az ex post.) Po premiére hry napsala jedna kriticka,
yhledistém se prohnala vlna emoci®. ,Mikve“ se pak s tspéchem hrala po mnoho
dalsich sezon. Vracim se ku zacatku — hra, jejiz dramatické kvality mohly byt
oznacovany jako sporné a jejiz nevyvratitelnou vyhodou bylo ,pouze“ mnoho zenskych
roli, se ujala necekané. Silné emotivni prijeti prekvapilo i samotné zucastnéné.
Hledejme dtivody. Inscenace prezentovala v nejvyssi kvalité to, co je na ¢inohernim
jevisti nejvzacnéjsi, a jediné nenahraditelné, herecké uméni. Bylo pro mé velkym
potésenim a Skolou, jak damy pracovaly. Nenechaly padnout jedinou repliku, vybavily
své postavy nezaménitelnou osobitosti, totalné a matersky si je privlastnily, a z jevisté
pak primo vanulo, nejen, Ze to umi, ale jak rady je hraji. Rezie Michala Docekala byla
usporni, neokazala, bez akcenti, které by strhovaly pozornost na um reziséra, ,ted
vypravim ja“, ale promyslena ve vedeni hercii i vkonceptu, témér bez vnéjsich
scénickych efektli — krom zavérecné sugestivni metafory. Dalo by se Fici, byla to rezZie
pristupem k latce mékka, feminni. A pravé proto skvéla. Odpovidajici t€lu i povaze
textu. (Ostatné ,,cit pro material“, pro specificnost zvoleného textu, pokladam za jednu
ze zakladnich dispozic reziséra i dramaturga.) Diky inscenaci v Narodnim divadle

prosadil se text zanedlouho i vdalsich divadlech. Byla to pro mé pozoruhodna
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dramaturgicka zkusenost. Vérila jsem, Ze se to mize podarit, ale... V rekvizitarné
padaly sazky, jak dlouho muZze hra vydrZet na repertoaru, mily, talentovany
postmoderni dramatik mi rekl, zda to skuteéné myslim vazn€, zidovska obec nabizela
sluzby pti vykladu, Zidovsti pratelé se obavali, zda uvedeni hry nemtize napachat skody.
A sama Hadar Galron po shlédnuti generalni zkousky pronesla vétu,“ takhle by se
zidovska Zena nechovala“. Nevim, jak byly uspésné dalsi inscenace, ale tspéch
v Narodnim je mozné interpretovat tak, ze to, co divak ocekava, co chce vidét prave na
prvni scéné, je predevSim brilantni herectvi. Jako dramaturg bych méla dodat, aby
herectvi nebylo pouhou exhibici (i kdyz, jak uz bylo feceno, virtuozita sama miize byt
zdrojem libosti), méla by mit inscenace potenciondlné nosné téma, které
koresponduje, tyka se, oslovuje, a to zejména ve zcela specielnim pripadé Narodniho
divadla, Sirokou divackou obec. (Jiz jsem vysSe uvedla, Ze vzpoura nas bezdécné
pritahuje, je sama o sobé dramatizujici, mize se dotknout — doufa dramaturg —
kazdého divéka, at jiz z dtivodi touhy nebo odiikani. Lapidarné vyteSila namitky, ze
text je zajimavy pouze etnograficky, laicka divacka: ,,...vis, ona kazda Zzena méla svého
otce”. Inscenace si diky invenéni tvir¢i herecké praci nasla své téma, které ji vyvazalo
z Uzce specifickych etnografickych souvislosti. A to navzdory presvédceni samotné
autorky, Ze hra mize fungovat jen pii disledném dodrzeni etnografického kodu.)
V jiné roviné, obecnéjsi a zaroven snad az prizemné praktické, pro dramaturgickou
praci lze vyvodit: vérte své intuici, myslete na herce, reziséri se stejné prosadi sami,

patri to nezbytné k jejich profesionalni vybave.

Abychom se vratili k tvorbé dramaturgického planu, zopakujme, Ze jde o cinnost
koncep¢ni, alespon v onom ptivodnim lessingovském smyslu. Mohli bychom stanovit
lessingovsky imperativ — vzdoruj a méj vizi. Jinak receno, dramaturg by nemeél
setrvavat vtrpném prizptsobeni se determinujicim vnéjSim, mimoumeéleckym
okolnostem a mél by mit stile na paméti perspektivu souboru a divadla.
Dramaturgicky plan jako celek, souhrn titul kazdé jednotlivé sezony, by mél rysovat
smérovani divadla. M€l by konturovat, prozrazovat, vyjadirovat program divadla, jeho
orientaci. Coz neznamena kazdym jednotlivym titulem program a orientaci dokazovat,
dokladat a stvrzovat, jakykoli fundamentalismus zaslepuje a je na prekazku

prirozenému béhu véci. V institucionalizovaném divadle se stalym pravidelnym
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provozem je dramaturgicky plan nutnosti. Bere v ivahu soucasny stav i perspektivu a

zaroven umoznuje kontinuitu provozu.

Lze ale vytyc¢it i opacnou, provokativni hypotézu. Nejlepsi dramaturgie divadla je prave
ta, kdy zadny dramaturgicky plan neni nebo nemusi byt. Kazdy dalsi zvoleny titul je
svym zpusobem piedurcen, prirozené vyplyva zinscenace titulu predeslého.
Dramaturgie divadla pak sleduje a nasleduje prirozenou kontinuitu tviir¢iho déni.
Nové tituly neopakuji pouze témata predesla, to, co uz se jednou osvédcilo, ale vydavaji
se do prostor, které predeslé inscenace objevily a které stoji za to prozkoumat. Malir
prece maluje prave ten obraz, ktery nezbytné musi, ten nasledujici je v kazdém pripade,
tak ¢i onak, predurcen tim predchazejicim. Kazdy déle praktikujici dramaturg mi
opravnéné namitne, Ze takového stavu tviir¢i nezavislosti, absenci zavazného vyhledu,
Ize v bézném provozu jen stézi dosahnout. Tento typ svobody maji jen samostatné
tvorici umeélci. Divadlo je ale zaleZitost kolektivni a kazdy vecer, nebo alespon
pravidelné se opakujici. Kontrastni, protilehle vytycené hypotézy maji sviij smysl,
odhaluji totiz mozné tskali, rizika. Dramaturgicky plan je svym zlisobem nutné
svazujici, omezujici. A opét plati, ¢im vétsi divadlo, ¢im vyssi mira institucionalizace,
tim vétsi nutnost dlouhodobéjsiho planovani. (Tvorite-li dramaturgicky plan sezony
s predstihem dvou let, copak vite, jaka bude doba a jaci budete vy sami?) Je tedy
zietelné, Ze idedlu prirozené tviirci kontinuity se mohou nejsnadnéji blizit, a snad i po
urcity cas plné realizovat, soubory spontanné vzniklé. Ale ty se bud po case rozpadnou,

nebo postupné prijmou omezuyjici jho instucionalizace.

Prirozeny, kontinuélni vyvoj tvorby a planovani, trebaze dramaturgické, jsou v jistém
rozporu, nutno priznat. Jak tedy proplout mezi Skyllou a Charybdou? Neexistuje
jednoznacné bezpecna cesta. Mohu vyjadrit pouze sviij osobni nazor. Domnivam se, Ze
dramaturg nema setrvavat v poklidném bezpeci, byt inspirujici knihovny, natoz
deprimujici kancelare, ale ma se Gcastnit tvorby inscenace, a to nejen ve fazi pripravné,
zaleZi jen na jeho individualnim zaloZeni, zda aktivné ¢i pasivné. Zivy proces tvorby by

mél byt pro dramaturga prave tak inspirujici, jako dramaticka literatura.

Ve zcela idealnim piipadé ovliviiuji volbu jednotlivych tituld pozadavky ryze tviréi.

Konkrétni dramaturgicky plan ve svém celku je pokusem vyvazit, sladit pozadavky
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riznorodé. Af by byl dramaturgicky plan sestaven pouze ze skvélych, zcela
nezpochybnitelnych tituldi, nemusi to jésté byt ta spravna volba, sdzka na jistotu.
Pripustme, Ze takovych dramat neni zas az tak mnoho. Od dob Aischylovych az po
soucasnost snad dvé tii desitky, optimisté by se mozna dopod¢itali ¢tyticeti tituld. Jsou
to ty hry, které jsou vkazdé dobé platné a potencinalné aktualni, a pravé proto
pokladané za ,velkou klasiku®. Jestlize je ale zaradite do dramaturgického planu jenom
proto, ze jsou velké, cténé, miize se vase sazka na jistotu zvrhnout ve fiasko. Protoze
nikdo nepochybuje o umeélecké kvalité vysoké klasiky, pada netispéch — nebo mirnéji,
nikoli ohromujici vysledek — predevsim na vasi hlavu. A neobhajite se poukazovanim
na kvalitu textu, a neobhdjite se ani tehdy, jestlize si nasazeni hry vynutil rezisér, ktery
chce jen odstrelit vysoky cil a zaradit ho do svého portfolia, a vy pri tom treba od
pocatku vite, Ze nemate vhodné obsazeni. (Neékteri mladsi reziséri polykaji velké tituly
jeden za druhym s takovou rychlosti, az sugeruji pocit, ze chtéji zitra umfrit.) Dokonce
i k zarazeni velké klasiky do dramaturgického planu musi byt podstatnéjsi davod.

Potencionalni aktualnost se musi stat zjevneé realnou.

Jan Grossman na poradach o dramaturgii (mela jsem tu cest pracovat vedle n€j nékolik
sezon v tehdejsim Divadle S. K. Neumanna) rikaval, nehledame tituly, hledame témata.
Kazdou hru ¢te doba. Zcela pritomny ¢as odhaluje a formuluje jeji téma. Schopnost
najit hru, ktera by souznéla, ¢i 1épe oslovovala dobu — prosté, kterou ma smysl prave
dnes uvadét — byva pokladana za dilezitou dramaturgickou dispozici. (Zamérné
nefikdm dispozici dramaturga, protoze dramaturgickym myslenim mutze byt nadan
rezisér. Jan Grossman byl toho presvéd¢ivym dikazem.) Schopnost precist hru,
interpretovat ji (v zadném pripade€ to neznamena primocarou, levnou aktualizaci!!!) je,
domnivam se, vlastni podstatou dramaturgického mysleni. Tim se ov§em jiz dotykame
tématu interpretace. Interpretace neznamena pouze scénické provedeni dramatického
textu. Interpretace textu probiha od prvniho, tfeba jen zajmového cteni textu.
Dramaturg je z povahy své funkce profesionalnim interpretem. A praveé v této oblasti

miiZe pokladat svou ¢innost za v pravém smyslu tvirdi.

A protoze interpretace je podstatné a vzrusujici téma, zaslouzi si vlastni studii.
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