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1. Zakladni rezijni postupy a principy (provérené praxi) pfi
scénovani komedialnich zanru, aplikované v ramci vyuky
rezijni tvorby studentli oboru rezie ¢inoherniho divadla

Neékteré rezijni postupy a principy pii scénovani komedialnich Zanrt jsou shodné ¢i podobné
jako pri jevistni realizaci nekomedialnich Zanra, ale v mnoha ohledech jsou odlisné a maji sva

specifika, kterym se zde budu podrobnéji vénovat.

Jak vime, zanr komedie se z historického hlediska v podstaté vyvijel paralelné s zanrem
tragédie ¢i dramatu. Jednim z hlavnich rozdili byl a je ,,pouze” autortiv ihel pohledu na danou
dramatickou latku, pficemz dramatikiim jde v mnoha ptipadech kvalitnich komedii nejen o to
divaky pobavit, ale predlozit jim i jistd (mnohdy zavazna) témata, ktera se bezprostiedné
mohou dotykat kazdého z nas. MuZe jit napiiklad o nabidku k nas$i vlastni sebereflexi ¢i

varovani, kam az miZe negativni lidské chovani a jednani zajit atd.

Studenty rezZie je v prvé radé nutné upozornit na specifika, prednosti a tskali komedialniho
zanru, ktery se ve zna¢né mire projevuje tzv. divadelni stylizaci. Stylizaci chapeme jako souhrn
urcitych znakd, které nejsou realné, ale zaroven odkazuji ke svébytné nastolené divadelni
realité nebo se da také fici, ze stylizace je systém znaki, které jsou mimorealné, ale zaroven
vyjadiuji sviij svébytny obraz ¢i realitu. V praxi to znamen4, Ze jednim z tkold reZiséra je
nastolit takovou jevistni realitu (stylizaci) pomoci divadelniho jazyka, které divak porozumi,
prijme ji a jez vytvari jasné dané prostredi, ve kterém postavy komedie existuji. Je proto zcela
zasadni, aby pri scénovani rezisér jiz v samotné expozici nastolil divakovi komunikacni klic,
podle kterého se bude orientovat, tj. vymezil pomyslné mantinely, ve kterych se inscenace bude
pohybovat. Pokud je tento kli¢ nastaven jasné a srozumiteln€, divak jej rad prijme a pristoupi
na n€j — jde napr. o v komedii tak ¢astou komunikaci primo s divikem, naddimenzovanou

typologii postav nebo specifické mluvni a jazykové projevy a podobné.

I pro komedialni zanr plati beze zbytku to, Ze studenti rezie se museji naucit provést podrobnou
analyzu konkrétni predlohy, vytvorit dramaturgicko-rezijni koncepci a pokud mozno co
nejpresnéji urcit svlij inscenaéni zdmeér. Ktomu patii i podrobny rozbor jednotlivych
komedialnich situaci, postav a samostatnou kapitolu pak tvori uvédoméni si a konkrétni urceni

motivace jednani jednotlivych postav. V drtivé vétsiné pripadi si v tomto u komedie nelze
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vystacit s takzvanou psychologickou motivaci, ale tato je urcena jinymi okolnostmi, které

mnohdy zvyS$uji komedialni ac¢inek.

V prvé radé€ jde o motivaci situacni, to znamena, Ze postavy jsou nuceny jednat na zaklade
dramatické situace, ve které se ocitly nebo do které byly okolnostmi vehnany. Uvédoméni si
této motivace byva ¢asto studenty podcenovano, a pritom je to jeden ze zakladnich stavebnich

kamenti jevistni realizace komedie.

V tomto smyslu je velice a¢inné cviceni rezijniho reSeni Gvodni scény klasické komedie G.
Feydaua Dama od Maxima, ve které se vazeny parizsky lékar Potypon po prohyrené noci
probudi doma rano pod kanapem, zatimco v jeho posteli se nachazi ptivabna mlada tanec¢nice
Ci¢a a na dvefe klepe jeho manzelka se snidani. Ustiedni postava doktora se tak ocitd ve
zdanlivé neresitelné situaci, kterou musi zachranit. Takovyto princip je nezridka pouzivan

nejenom komediografy klasickymi, ale i soucasnymi.

V komediich se také setkdvame s motivacemi, které vyriistaji ze samotného Zanrové-stylového
feSeni a v takovychto pripadech mluvime obecné o motivacich artistnich (¢i uméleckych), coz
byvaji motivace zaloZené na predem domluvenych znacich. I to je nutné, aby si studenti rezie
uvédomili a osvojili, a hlavné to dokazali herctim (zde studenttim herectvi) sdélit (napi. divadlo

zaloZené na asociacich, pohybové divadlo, pantomima apod.).

Jsem presvédéen, Ze je nutné se studenty rezie v ramci vyuky dopodrobna probrat vS§echny
dulezité komedialni Zanry (1épe feceno subZanry), s nimiz se mohou v priibéhu své budouci
divadelni praxe setkat. Je také dilezité, aby si reziséfi osvojili nékteré postupy a principy sami
na sobé v roli potencialnich hercii. Pro tento tcel je vyhodné pracovat s kratkymi situacemi
z riiznych komedialnich textd, na kterych budoucim rezisérim (v tuto chvili herctim) je mozné
z pozice pedagoga-reziséra ukazat moznosti vybéru vhodnych zanrové-stylovych hereckych
vyrazovych prostifedki. A také prakticky provérit, kdy je zvolena mira herecké stylizace
naplnéna nebo kdy je tato mira nedostate¢na nebo naopak prekrocena. Vybral jsem takové
ukazky (osvédcéené z mé pedagogické praxe), na kterych se da nejlépe demonstrovat dany

zkoumany princip inscenovani komedialnich zanr.

Studenti si tak mohou sami na sobé vyzkouset a osvojit si napriklad zakladni zakonitosti
konverzacni komedie, vCetné scénické realizace slovnich komedidlnich situaci. Pro tento
pedagogicky zamér je velmi vyhodna komedie Oscara Wildea Jak je duleZité miti Filipa

(ostatné hra, jez je na Ceskych jevistich stale casto uvadéna), ktera je primo nabita slovnimi
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situacemi a ve které déj slouzi pouze jako odrazovy mistek ke sdéleni aforismi, duchaplnych
bonmottii a prekvapivych paradoxti. Reziséri by zde méli ziskat povédomi o vystavbé zminénych
slovnich situaci, jejichz zakladnim stavebnim kamenem jsou vzdy argument — protiargument
— pointa. Studenti se sami na sobé museji presvédcit (coz je vzdy nejacinn€jsi), kdy a pro¢ ma

zminovana slovni situace pozadovany komedialni ucinek.
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2. Ukazka z textu — Oscar Wilde: Jak je dulezité miti Filipa,
preklad J.Z. Novak

Prvni déjstvi — dialog Jack a Gvendolina

Gvendolina
Jack
Gvendolina

Gvendolina

Jack

Gvendolina

Lady Bracknellova

Jack

Lady Bracknellova

EVROPSKA UNIE

*

Nu, pane Worthingu, co mi chcete rici? (argument)
Vzdyt vite, co vam chci Fci. (protiargument)
Vim, ale vy to nerikate. (pointa)

...vam to ale trvalo! Mate asi pramalo zkuSenosti v namluvach.

(argument)

Ma jedina, jakziv jsem nemiloval Zzadnou jinou, jen vas.

(protiargument)

Samozirejmé. Ale muzi ¢asto zadaji Zeny o ruku, jen aby ziskali praxi.

(pointa)

Povazuji za svou povinnost vam Tici, Ze nejste zapsan v mém
seznamu mladiki na Zenéni (argument vramci vlastni
repliky), ackoliv mam stejny seznam, jako draha vévodkyné
z Boltonu (protiargument v rameci vlastni repliky). My dvé
totiz pracujeme spolu. Nicméné jsem ochotna pripsat si vase jméno,
kdyz vase odpovédi budou takové, jaké pozaduje skute¢né milujici
matka. (pointa v ramci vlastni repliky) Kourite? (argument

dalsi slovni situace)
Inu...ano, musim priznat, zZe kourim. (protiargument)

To slysim rada. Muz mam mit stale néjaké zaméstnani. (pointa)

* *
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Jiz ze samotné ukazky je evidentni, zZe herecké ztvarnéni vyzaduje v takovémto pripadé jistou
davku herecké nadsazky — hyperboly (tj. herecké stylizace), ktera vychazi z charakteru
autorovy predlohy a zinscena¢niho zaméru. Volba takové stylizace je ovSem nutna v azké
spolupraci reZiséra a herce, nebot pravé mira pouzitych hereckych vyrazovych prostiedki a
jevistni ¢as jsou velic¢iny, které herec na scéné a divak v hledisti vhimaji velmi rozdilné, mnohdy

zcela opacné.

To, co se herci jevi v jeho pouzitych prostiedcich prili§ naddimenzované, se casto z hledisté
takto nejevi a naopak. Stejné tak je to se scénickym c¢asem, ktery herci na jevisti ,,ubiha“ daleko
rychleji, nez by bylo zhledisté zdhodno. Na tento rozpor by meél rezisér opakované
upozornovat, protoze zvlasté v komedialnich zanrech, kde je pouziti herecké stylizace primo
zadouci, je presné urceni miry herecké stylizace a prace s veli¢inou ¢asu nezbytné, jak uz jsem
nékolikrat zddraznil. VySe zminéné plati pro drtivou vétSinu textovych piredloh komedialni

provenience a byva to casto rozhodujicim ¢initelem kone¢ného tspéchu.

Onu presnou miru herecké stylizace vsak nelze vzdy dopredu striktné urcit, musi se béhem
zkouskového procesu spoleénymi silami reziséra a herce hledat. Z mych praktickych
zkuSenosti vim, Ze je prinosnéjsi, kdyz herec zpocatku zvolenou stylizaci preZene,
naddimenzuje ji, a pak z ni tzv. ubira s ohledem na celkovy jevistni tvar. V opacném pripadé,
tj. cesta od poddimenzovanych prostiedkt k Zadoucim, je to daleko komplikovanéjsi. Nesmi se
také zapominat, Ze mira herecké nadsazky by méla byt vidy tmérna pozadavkim textové
predlohy a zaiméru inscenatort — od jemné nadsazky (nap¥. subzanr tragikomedie, nékteré hry

N. Simona atd.) az po nadsazku velkou ¢i robustni (napt. komedie dell " arte).

Jako prakticky dikaz dilezitosti zvolené herecké stylizace (nadsazky) se mné jiz mnohokrat
vyplatilo, kdyz se studenti pokusili realizovat ¢ast zminéné komedie Jak je dtilezité miti Filipa

prostiredky psychologického realismu. Sami zjistili, Ze v tomto piipadé jsou disledky az fatalni.

Stejné tak si vtypu takovéto konverzacni komedie mohou studenti rezie ovérit a naucit se
pracovat s faktem, pro ktery ma divadelni terminologie nazev konverzacni umeni. Tento velmi
pusobivy prvek je zalozen na bfitkém a rychlém vedeni hereckych dialogti bez pauz. Toho lze
dosdhnout tim, Ze si herci vzijemné takrka skacou do reéi. Z fonetického hlediska jde témér o
propojeni zavérecné faze posledni hlasky (tzv. detenze) promluvy jednoho herce a zacatecni
faze prvni hlasky (tzv. intenze) herce, ktery na néj verbalné navazuje. Koordinovat tento
princip musi rezisér, nebot pro toho, kdo je realizatorem, tj. pro herce, to z fonetického

hlediska nelze. Tento velmi Géinny konverzaéni herecky prostredek pak vynikne o to vice, kdyz

* * EVROPSKA UNIE
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je nutné z hlediska rezijné-hereckého urcité sdéleni akcentovat a herec promluvu uprostred

své repliky — nebo tésné pred ni — zastavi ¢i zpomali.

Prakticky lze tento jev dobie zkoumat také naptiklad na dialogu Luizy a Marcely z prvniho
déjstvi Brouka v hlavé (G. Feydeau).

EVROPSKA UNIE
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3. Ukazka z textu G. Feydeau: Brouk v hlave, preklad M. a J.
Tomaskovi

Prvni déjstvi

Marcela Luizo, stala se strasna véc. Manzel mé podvadi.

Luiza Viktor Emanuel?

Marcela Ano, Viktor Emanuel.

Luiza A mas dikazy?

Marcela Nemam. Ale budu je mit!

Luiza Ajak je ziskas?

Marcela Nevim, proto jsem si té zavolala.

Luiza Dékuju pékné.

Marcela Luizo! Dlouho jsme se nevidély, mnoho véci se udalo, ale zménilo se tim néco

na nasem pratelstvi?

Luiza Ne, viibec nic.

Marcela Mam tedy pravo pozadat té o sluzbu.

Luiza To je od tebe milé, dékuji ti.

Marcela Tak mi Fekni, co mam délat.

Luiza Ty jsi dobra! Copak ja vim? A pro¢ si viibec myslis, Ze t€ manZzel podvadi
Marcela Co bys tomu fekla, kdyby tviij manzZel najednou prestal...byt manzZelem,

z niceho nic, pres noc?

Luiza (PAUZA) Oddychla bych si.

* * EVROPSKA UNIE
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Tento dialog by mél byt interpretovan podle vyse zminéného postupu, repliky by na sebe mély
navazovat velmi rychle, bez jakychkoli pauz, zbytecného psychologizovani a v jemné nadsazce.
Pauza pred Luizinou odpovédi Oddychla bych si méa pak silny komicky ucéinek, nebot
z predeslého d€je vime, Ze jeji Spanélsky manzel Carlos je naruzivy milenec a od jeho doktora

jsme se dozvédéeli, ze ma az priliS temperamentu.

Konverzac¢ni komedii by se studenti rezie méli vénovat podrobné, a to predevsim proto, Ze jeji
postupy jsou obsaZeny prakticky ve vSech ostatnich (nejen) komedidlnich Zanrech
(subzanrech), a to véetné téch soucasnych. Casto i tehdy, kdy slovni situace neni rozhodujici,
napf. u autortd jako jsou R. Cooney, A. Ayckbourn, ale i W. Allen, F. Diirrenmatt nebo R.

Schimmelpfennig aj.

Neméné dilezitym prvkem (a to nejen v klasickych konverzac¢nich komediich) je z pozice
rezijné-hereckého uchopeni urceni chovani jednotlivych postav. Jestlize je toto chovani
nastaveno konvencionalné piesné a diisledné, pak jakékoli jeho poruseni miize vyvolat zna¢ny

komedialni efekt.

Je tomu tak i u asi nejfrekventované€jsiho komedialniho zanru (subzanru), u komedie situaéni,
frasky. Tady, jak jiz bylo Feceno, jsou nejdilezitéjsim stavebnim ¢initelem situace, ve kterych
se jednotlivé postavy ocitaji, at uz ndhodou, nedorozuménim ¢i zaménou. Studenti — budouci
reziséri — by si opét na konkrétnich ukazkach meéli vyzkouset, jak rezijné tyto situace resit, a to
ne pouze jednoduchym nebo banalnim zptisobem. ReSeni by v téchto p¥ipadech mélo byt
napadité a svébytné. Z komedialniho thlu pohledu je v téchto pripadech vyhodné vénovat se
v pribéhu zkouseni tomu, ¢emu fikame rozehravani komedialnich situaci, pficemz mohou
studenti rezie i herectvi uplatnit svou imaginaci a a¢inné rozvinout jevistni fabulaci. Je pritom
nutné, aby se studenti rezie naucili rozpoznavat a korigovat, kdy je toto rozehravani
komedialnich situaci scénicky ucinné a kdy se stava samotucelnym a uz nesouvisejicim
s vnitfnim smyslem dané situace. To vsSe lze prakticky vyzkouset napt. na ukazce z komedie
Charleyova teta (J B. Thomas), kdy se Babbs ndhodné oblékne do kostymu staré damy a je
necekané vrzen do situace, kdy za jeho kamarady Jackem a Charleyem ptijdou jejich divky Amy

a Kitty a on je primo ukéazkové situaci donucen se vydavat za starou damu.

* * EVROPSKA UNIE
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4. Ukazka z textu J. B. Thomas: Charleyova teta, preklad Z.

Vancura

Prvni déjstvi, poté, co se Charley a Jack dozvédéli z telegramu, ze
Charleyova teta z Brazilie nepfijede.

Jack
Lord Babberley

Jack

Charley
Jack
Charley
Jack
Charley

Jack

Lord Babberley
Jack
(zaklepani)
Lord Babberley
Jack

Lord Babberley

EVROPSKA UNIE

(klesne do zidle) Co budeme délat?
(za scénou) Halo, Jacku, pojdte se na mé podivat!

(vztekle) Co chces? (otevie dvere a diva se do loZnice) Zazrak, Charley,

hotovy zazrak!

Kde?

Vedle v loZnici. Vis, kdo tam je?
Kdo by tam byl, prece Babbs.
ZAdny Babbs, tvoje teta!

Moje teta?

Jedina teta, kterou mas k dispozici. Musis se s ni spokojit. (do loZnice)
Ukaz se, Babbsi!

Co tomu rikate? (prredvadi se v damském uiboru pied kolegy)

Uplna senzace!

Kdo to je?
Dévcata.

Dévcata?

* *
* * Evropské strukturalini a investi¢ni fondy Wr
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Jack A Charleyova teta neprijede.

Lord Babberley To je blby. Tak ja to jdu zase svliknout. (Odchazi k loznici.)
Jack Ani nipad! Ty musis byt Charleyova teta!

Lord Babberley Ja? Nikdy!

(Jack ho uchopi za ruku, Charley za druhou, piivlecou ho ke kreslu a posadi ho. Lord

Babberley se marné pokusi vstat.)
Jack Brassete, uved'te damy!

(Brasset jde do predsiné a uvede Kitty a Amy. Jack je jde uvitat, Charley drzi Lorda
Babberleye.)

Jack Jsme radi, Ze jste se vratily.

Kitty Trochu jsme se zdrzely, Amy chtéla koupit kyticku pro Charleyovu

teticku. Kde vibec je vase teticka, pane Wykehame? Uz piijela?
Jack Tady je!

(Charley odstoupi a ukaze divkam lorda Babberleye. Ten se na divky zachichta, divky se

ukloni.)

Jack Dovolte, dono Lucie, abych vam predstavil sleénu Spettiguovou a
slecnu Verdunovou. (Divky se uklanéji.) Dona Lucia d”Alvadorez. (k

lordu Babbeleymu) Mluv, ¢lovéce, fekni néco!

Lord Babberley Jezisikriste! (diva se vytrestené na divky a po chvili promluvi

vysokym tresavym hlasem) Jak se mate, milackové?
Kitty Dékujeme, uz jsme se na vas tésily.

Amy Dovolte, dono Lucie, abychom pii vasem navratu do vlasti...PfinaSime

vam malou kyticku. (Podava mu kvétiny.)

Lord Babberely (Jackovi) Nechci! (Jack ho donuti si kvétiny vzit) Dékuji, to je od vas

velice roztomilé.

* * EVROPSKA UNIE
* * Evropské strukturalni a investiéni fondy
* *

Opera¢ni program Vyzkum, vyvoj a vzdélavani NISTERSTVO SKOLSTV 12
MLADEZE A TELOVYCHO




AS

Kitty Neunavila vas cesta?

Lord Babberley (vydésene) Jaka cesta?

Amy Z Londyna do Oxfordu.

Lord Babberley A tak! Uplna pr... (Jack ho $touchne.) Prima cesta... Totiz docela
prima... (Jack ho opét stouchne.) Pardon, chtéla jsem fici: Ja rada
cestuji.

Charley (se snazi odvést divky od lorda Babberleye) Teticka cestovala cely
Zivot.

U této ukazky se miiZze na prvni pohled zdat, ze uz samotny fakt, kdy se herec predstavujici
Babbse prevlékne za starou damu, je dostatecnym komickym prvkem. Pokud ovsem chceme,
aby méla zminéna situace vyssi divadelni kvality, mél by byt prevlek za starou damu pouze
prostredkem k dal$imu jevistnimu vyjadreni, nikoliv cilem. Méla by se podtrhnout skutecnost,
Zze Babbs se ocitl vkostymu staré damy nahodou a k tomu, aby svou novou roli hral
v pritomnosti dévcat Kitty a Amy, je kamarady donucen. A protoze nechce své kamarady zradit,
musi se zacit chovat a jednat jako ona ddma, véetné hlasového projevu. Piitom by divakiim
meélo byt zcela jasné, Zze mu v této roli (urcité alespon v pocatku) neni dobie, ba je mu primo

trapneé.

Mélo by byt také evidentni, Ze se boji, aby se jeho skutecna identita pired divkami neprozradila.
Tak, aby divakovi byly zfejmé vSechny jeho vnitini pochody, by méla byt feSena i mizanscéna,
tj. aby bylo z divackého hlediska patrné, Ze divky v urcenych chvilich nevidi Babbsovi do
obliceje, zatimco divaci ano (Ize vyresSit napr. vétSim véjirem atp.). Herci predstavujiciho
Babbse pak tato situace, pokud je dobfre reSena, umoznuje vést dialogy s Jackem a Charleyem
svym normalnim muzskym hlasem, kdezto ptfi promluvach k divkam napt. fistuli. Takto
pripravena komedialni situace pak miize reziséra i herce inspirovat k jejimu rozehravani. Napft-.
po Jackové replice Mluv, ¢lovéce, rekni néco! mize z Babbse vypadnout: JeZisikriste, co?
(spontanné za sebe). Po udivu dévcat (z toho, co slySi), miiZze Babbs okamzité zareagovat
vysokym hlasem: Jak se mate, milackové?!, ¢imz nastalé trapno zachranuje, byt napiiklad jen

docasné. Stejné€ tak poté, kdyz mu Amy chce predat kvétiny, reaguje spontanné smérem
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k Jackovi vykrikem: Nechci! a kdyz ho Jack donuti si kytku od Amy vzit a Babbs zjisti, Ze nebyl

prozrazen, opét vysokym hlasem muzZe pronést: Dékuji, to je od vas velice roztomilé!

To je jen nékolik malo prikladd, jakym zptisobem lze tuto situaci smysluplné komedialné
rozehrat, aniz by se vytratil jeji smysl. Takovychto zptisobti mtiZe byt nepfeberné mnozstvi (Ize
si zde pomoci i priddnim nékolika dulezitych slov — neprehanét!), je vSak bezpodminecné
nutné, aby mél rezisér jasnou predstavu o poZadovaném vyznéni celé situace a jejich konturach

a zasahl nekompromisné v okamziku, kdy jsou tyto hranice prekroceny a je nutna korekce.

Zde si mimochodem mohou studenti rezie i herectvi spolu s pedagogy ujasnit hranice miry
vkusu. Stejné tak si mohou studenti ovérit, jak dilezity a nezbytny je tzv. timing, tj. presné
nacasovani nékterych dulezZitych replik a také jakou dileZitost ma naplnéna a piesné

nacasovana pauza.

Rad bych také pripomnél, Ze pii rozehravani komedialni situace je dalezitym prvkem hra.
Nikoliv hereck4 hra ve smyslu jednani, ale hra, kterou zndme napriklad z détstvi, hra s danymi
pravidly, prostorem, podminkami, okolnostmi a predev§im spoluhraci. Hra postaveni na
magickém KDYBY, které podle P. Brooka znamena v divadle (nikoli v Zivoté) pravdu. Kdyz nas
presvedc¢i a uvérime v tuto pravdu, pak divadlo a Zivot budou jedno. (P. Brook) Lze také Tici,
Ze se pri tomto rozehravani jedna o vymezeni hraciho prostoru, o dé€jovou perspektivu ve
smyslu rozvijeni pribéhu, v niz maji herci pevné stanovené misto, a tedy i prostor pro svou
hereckou kreativitu v ramci celkové koncepce. S tim souvisi i komedialni souhra, diky niz mé i
ve voln€jsich ¢astech hry kazdy svou tlohu, tedy misto, které si uvédomuje v kontextu Sirsiho
celku. A nakonec jde o pevnou mizanscénu, ¢ili tematické rozehrani jevistnich prvka, jehoz
zakladem je vzajemné postaveni jednajicich osob v prostoru, vyjadiujici prislusnou

(dramatickou — komedialni) situaci. (viz J. Vostry: RezZie je uméni)

Pro rozehravani jednotlivych komedialnich situaci v priibéhu samotného zkouskového procesu
je nezbytna izka spoluprace studentt rezie a herectvi. Piedpoklada se, Ze herci (stejné jako
studenti herectvi) jsou osobnosti s pomérné zna¢nym tviiré¢im potencialem — mimochodem na
tyto osobnostni piedpoklady je kladen zna¢ny dtraz jiz v pribéhu piijimaciho fizeni. Mnohdy
staci, aby dal rezisér moznost tento potencial studentii herectvi uvolnit a rozvinout, a to tieba

jen cilené zamérenym impulsem ¢i podnétem.

Onim ,,cilené€ zamérenym“ mam na mysli uréeni pomérné presného ramce, ve kterém se herec

(resp. postava, kterou ztvarnuje) v dané situaci pohybuje. Je predevsim na rezisérovi, aby urcil,
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zda herec tento ramec jiz prekrocil ¢i nikoliv, pfi¢emz urcéeni této hranice a vzdani se napadt
(byt skvélych), které s danou situaci souviseji jen vzdalené nebo uz viibec ne, patii, podle mé

zku$enosti, k nejtézsim rezisérskym (a predevsim lidskym) tkoldm.

Z hlediska praktického osvojeni si prednosti i tskali pti rozehravani komedialni situace rovnéz
studenttim reZie i herectvi velmi dobte poslouzi i monology postavy sluhy Truffaldina ze znamé
komedie Carla Goldoniho Sluha dvou panti, a to zejména monolog, kdy chce Truffaldino zalepit
stfidkou chleba dopisy pro své pany (Beatrice Rasponi prevlecena za bratra Federica a

Florindo), chleba v$ak vzdy skon¢i v jeho Zaludku, nebof hlad je silnéjsi...

Tady lze zpedagogického hlediska pomeérné transparentné poukazat, kdy je hercem
(studentem herectvi) komedialni situace tvorivé rozehrana do ptisobivého, svébytného, a
hlavné smysluplného tvaru a kdy jiz jde o pouhou samotuicelnou exhibici, ktera s danou situaci
souvisi jen vzdalené. K tomu lze vyuzit i postiehy z reflexi ostatnich pfitomnych studentt,
predevsim studentti rezie, ale i dramaturgie — z vlastni zkuSenosti vim, Ze je dobré, aby se

posléze zucastnili reflexe i studenti herectvi.

Tato konkrétni situace, kdy Truffaldino zalepuje dopisy svych dvou pand, je z pedagogického
hlediska velmi vyhodna pro demonstraci dalsi podstatné rezijné-herecké slozky inscenovani,
cozje uveédomeni si, ze kazda herecka akce je ve své strukture sloZena ze tii fazi: plan, realizace,

hodnoceni.

Ne vzdy je nutné vSechny tyto faze pii herecké akci realizovat, pri uplatnéni jistych zanrove-
stylovych feseni je mozné (nékdy dokonce nutné) prvni ¢i treti fazi vynechat. V zanru
komedialnim (resp. v drtivé vétsiné jeho subzanrt) sviij velky vyznam vSak ziskava faze treti,
tj. hodnoceni, Casto inscenatory podcenované ¢i ne vinscena¢nim systému ddsledné
budované. Pritom toto hodnoceni, tj. komentar obsahu herecké akce, které byva mnohdy i
v roviné nonverbalni, ma zna¢ny komedialni potencial, ¢asto tvori dilezitou pointu situace,
vytvari aéinnou expozici k situaci nasledujici (mnohokrat protichtidnou k danému komentar,
a tudiz prekvapivou a divadelné a komedialné velmi Géinnou) a v neposledni fadé napomaha
zadoucim zptisobem strukturovat celistvy jevistni tvar a tim i potiebny (a v komedialnim Zanru

dokonce nezbytné nutny) celkovy inscenac¢ni temporytmus.

Pti konkrétnim jevistnim budovani nasi vyse citované situace z komedie Sluha dvou panti musi
rezisér (student rezie) dbat disledné na to, aby herec (student herectvi) zminéné hodnoceni ¢i

komentar v presné urcenych mistech citelné a dostatecné akcentoval, stejné jako aby
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zverejnoval kazdy ,momentalni napad®“. Nejvice akcentovany komentar by pak mél byt
realizovany, kdyz se Truffaldinovi z jeho pohledu podari oba dopisy zalepit a on je s tim velmi

spokojeny (tj. expozice k situaci, kdy je vSe na prvni pohled odhaleno).

Vse vyse popsané je velmi naroc¢na rezijné-herecka disciplina a je nutné jejimu osvojeni
vénovat dostatec¢ny prostor pod dikladnym pedagogickym vedenim. Musi se postupovat

disledné po jednotlivych hereckych fazich a Zadnou z nich nepieskodit.
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5. Ukazka z komedie C. Goldoniho: Sluha dvou pani,
preklad J. Pokorny. Jednotlivé herecké faze jsou v textu
okomentovany (tu¢né zvyraznény)

Vystup 14, Truffaldino

Truffaldino

EVROPSKA UNIE

Docela mi kap do noty, Ze jesté nejedeme. Aspon uvidim, jak se mi to
s tou dvoji sluzbou vyvede. Aspon si vyzkousim, co ve mné je. Skoda, Ze
musim odnést druhému panovi ten dopis takhle otevieny. Zkusim to
zas dat dohromady. (PLAN)

(Po nekolika pokusech slozi jakztakz dopis.) (REALIZACE a
KOMENTAR — NONVERBALNTY)

Ted’ jesté zapecetit. Aspon kdybych védél, jak se to déla! Moje babicka
lepivala dopisy rozzvykanou stridkou, pokud se pamatuju. Zkusim, co
to bude délat. (PLAN)

(Vytahne z kapsy kus chleba.) Vécna skoda toho chleba! Ale co ¢lovek
neudéla pro dobrou véc. (Rozzvyka kus chleba na zalepeni dopisu, ale
bezdécné jej spolkne.) (REALIZACE)

Sakra! Uz je v brise. (KOMENTAR)

Tak znova! (PLAN)

(Stejné jako predtim.) (REALIZACE)

Marna slova, p¥iroda se vzpird. (KOMENTAR)
Tak jesté jednou. (PLAN)

(Zvyka jako piedtim a zas chce sousto spolknout. V posledni chvili se
zarazi a svelkym 7usilim si vynda rozzvykany chleba z1ist.)
(REALIZACE)

* *
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Tady to mame! (KOMENTAR)
A zalepime dopis. (PLAN)
(Zalepi jej chlebem.) (REALIZACE)

Bajecné to vyslo! Jsem pasak, je to skoro lepsi, nez to bylo.
(KOMENTAR a POINTA)

A ZAROVEN EXPOZICE K TETO NASLEDUJICI SITUACI:

Beatrice (pievlecend za muze) vyjde z hospody.

Beatrice Prisly mi néjaké dopisy?

Truffaldino Vasi sestre jeden.

Beatrice Dobre, kde je?

Truffaldino Tady ho mate. (Da ji dopis.)

Beatrice Ten dopis uz nékdo otevrel.

Truffaldino Otevrel? Ale jdéte! Neni mozna.

Beatrice Otevrel a pak zase zalepil chlebem.

Truffaldino To teda vazné nevim, jak se to mohlo prinatrefit.

Dalsim neméné podstatnym faktem je, ze studenti rezie museji dbatna jedno ze zakladnich
pravidel (nejen) komedialniho zanru, tj. na skute¢nost, kdy divak je (a bezpodminec¢né musi

byt) ,chytiej$i“ nez postavy na jevisti.

A mimo jiné se tim bavi. Stejné tak je v této souvislosti zasadni a ucinné pro plnohodnotné

vvvvvv

vevs

samotna pointa. I na to je potreba studenty rezie upozornovat a zejména jim vse prakticky

ukazovat na konkrétnich prikladech, jako je tento:

* * EVROPSKA UNIE
* * Evropské strukturalni a investiéni fondy
X 18

Opera¢ni program Vyzkum, vyvoj a vzdélavani NISTERSTVO SKOLSTV
MLADEZE A TELOVYCHO




AS

6. Georges Feydeau: Brouk v hlave, preklad M. a J.
Tomaskovi

Treti déjstvi — Kamil, Buton

Kamil Paneboze...ja se z toho vSeho zblaznim!

Bouton (Vstoupi v Zupanu.) Prominte...

Kamil (nadskoci) Viktor Emanuel!

Bouton Hled'me, zase jeden pan od Galantni kocicky!

Kamil Poslys, ja tam byl, to je pravda, dozvéd€l jsem se, Ze je tam jedna
osoba...

Bouton (Sleduje Kamilovu rec vyjevene, pak se nendapadné shybne, aby videl

Kamilovi do pusy.) Co to mas v hubé?

Kamil (vytrestene) Co?

Bouton Plivni si, kamarade! Plivni si!

Kamil Nic tam nemam! Chtél jsem ti jenom rict...

Bouton Co je mi do toho? Mam hroznou zizen, myslim, ze na mé zapomnéli...
Kamil A kdo?

Bouton A 0? Chcete rict a kdo? Doktor!

Kamil Hned to zaridim!

Bouton Dékuju. Mam v krku jak na Sahare. (Bouton se vrati do svého pokoje.

Okamzite odlozi zupan a boty, upravi si ties, nasadi ¢epicku a obejde

scénu.)
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Kamil To jsou mi véci! Ja mél strach, Ze mi vynada...a on se na nic nepta.
(Spatii Champsboisyho otevirenymi dveimi do salonu, jak pravé

vstoupil do domu.) Pomoc!

Champsboisy (vstoupi energicky) Co se d€je?
Kamil Pomoéc, pomoéc! (Uplné zdéSeny ukazuje stiidavé prstem na

Champsboisyho a na pokoj vpravo, kde je Bouton.) Paneboze,

paneboze, jsou dva...jsou dva!!

Champsboisy Tak mluv!

Kamil (prcha z pokoje) Ja jsem zesilel, kristepane, ja jsem zeSilel!
Champsboisy (k néemu pokroci) Kamile, vzpamatuj se!

Kamil Ustup, satane! (Vybehne zadnimi dveimi.)

Kamil, kterému chybi horni patro, a tudiz trpi vadou reci, se vraci zpét do salonu vdomé
Champsboisovych z hotelu U galantni kocicky. Potkava se se sluhou ze zminéného hotelu,
Butonem, ktery je dvojnikem Viktora Emanuela Champsboisyho, pana domu (dvojrole pro
jednoho herce). Zije v domnéni, Ze Buton je ve skute¢nosti Viktor Emanuel a také s nim tak
hovori. Po replice Butona Mam v krku jak na Sahare se tento vraci do pokoje, kam byl
doktorem ulozen vdomnéni, Ze je to nemocny/opily Viktor Emanuel. Je nutné, aby herec
ztvarnujici dvojroli, se bleskové prevlékl do kostymu Viktora Emanuela, a to v dobé, kdy Kamil
otevienymi dvermi vola do pokoje za Butonem. Hlavnimi dvermi vchazi Viktor Emanuel, coz
Kamila velmi piekvapi, nebot se domniva, Ze tento je v pokoji, kam praveé zasel. Nyni nastava
nejdilezitéjsi faze celé situace, tj. jak zmateny Kamil si piichazi na to, Ze jsou v byté dva stejni
Viktorové. Tato faze je velmi G¢inna tehdy, kdy divak tzv. vidi do hlavy Kamilovi. To znamena,
jak herec zverejiiuje své momentalni myslenkovépochody a nemtize uvérit tomu, co vidi. Tato
faze, aby méla opravdu velky komicky ucinek, se nesmi uspéchat. Nebof pravé prubéh
zverejnovani Kamilova mysleni (jen mimikou a tspornymi gesty) a jeho nasledny zoufaly
komentar k poznani, Ze jsou tu ve skutecnosti dva stejni muzi, je pak jadrem celé situace. A
divaci se pak bavi prave i tim, Ze jsou v dané situaci napred, tj. ,,chytfejsi“ nez Kamil. Kamilovo

upénlivé volani o pomoc a replika k Viktoru Emanuelovi Ustup, satane! je pak divadelné
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prirozenou pointou celé situace. Pri vyuce je dobré a velmi nazorné, kdy?z si studenti mohou na
této situaci prakticky ovérit, o¢ méné komedialn€ uc¢inna by byla, kdyby faze zverejnovani
Kamilovych vnitinich pochodi chybéla a Kamil by bezprostiedné po piichodu Viktora

Emanuela ekl Pomoc, ustup, satane!

Na stejné situaci je mozné také ukazat, jak vyznamna je vinscenacnim systému (i
komedialnim) pauza, pokud je smysluplné obsahové naplnéna. Vyuzit podobnou moznost, tj.
soustiedit se pri scénovani vice na pribéh, neZz jeho vysledek nabizeji nejen autofi tzv.
klasickych komedii, ale i vyzna¢ni komediografové soucasni. Nasledujici ukazka je ze hry M.

Cooneyho

Néajemnici pana Swana, u nas nékdy uvadéné pod nazvem Habad'iira a odehrava se v soucasné
Anglii. Hlavni postava — Erik Swan — dlouhou dobu podvadi finan¢ni spravu — inkasuje
socialni a nemocenské davky rozlicného charakteru pro sebe i za svoje skutecné i fiktivni
najemniky a pribuzné. Vse ma formalné podlozeno, a tak mu to prochazi az do doby, kdy do

jeho domu prijde pro podpisy na dalsi davky financni arednik Jenkins. Erik Swan, aby se

neprozradil, vydava se za pana Tompsona (je situaci donucen) a svého skutecného najemnika
Normana vydava za Riciho. Postupné se ale vSechny podvody odhaluji a pti snaze o zachranu
je Erik Swan donucen vymyslet si pred Jenkinsem nové a nové 1zi. Napriklad to, Zze Norman je
po tdajném vybuchu (nehodé) vlastné hluchonémy ladi¢ pian Ric¢i, ktery nemiiZe najit
zaméstnani. Pochopitelné to komplikuje situaci i Normanovi, ktery se ma brzy ozenit se svou

snoubenkou Brendou.
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7. Michael Cooney: Najemnici pana Swana, preklad R.
Dubsky, situace z prvni poloviny hry:

Telefon zvoni a Norman ho vezme.
NORMAN Hal6? ... Brenda?... Diky bohu.
Jenkins vyjde z kuchyné se svymi obrovskymi akty.

JENKINS Tak, pane Thompsone ... (Jde primo k Normanovi, oba moment

zarazeni a pak k Erikovi) Co déla Rici u telefonu?

NORMAN (jako by nic neslysel) Hal6? Halo, je tam nékdo? Hal6?! (Zavési, obrati

se na Erika) Predstav si to, zase tam nikdo nebyl.

ERIK (vysvétluje Jenkinsovi) Od té doby, co mél chudak Rici tu nehodu, mu

to néjak s téma telefonama nejde. Ptijdeme, pane Jenkinsi?

Norman se po nékolika marnych pokusech konecné telefonicky spoji se svousnoubenkou
Brendou. Kdy?z se s ni snazi domluvit, vyjde z kuchyné urednik Jenkins s Erikem. Jenkins vidji,
jak Norman (tj. pro Jenkinse Rici), o kterém se drive dozvédél, Ze je hluchonémy, telefonuje.
Nasleduje replika, Co déla Ri¢i u telefonu? A zacina situace slozené z nékolika duleZitych fazi.
V prvni fazi vSichni ,ztuhnou“ — zarazi se — a nastava chvile trapna (trapno jako takové je také
velmi frekventovanou a piisobivou veli¢inou vkomedidlnim ZzZanru, jak uz jsem také
poznamenal u ukazky z komedie Charleyova teta). Norman je okolnostmi donucen jednat. Zase
miiZe nastat pomérné dlouha pauza, ktera by méla byt vyplnéna jeho myslenkovym pochodem
— Co bude dal? - tj. vymysli plan (opét komedialni acinek zvysuje skute¢nost, ze divaci jsou
chytiejsi, nez postavy). Dalsi fazi je zvefejnéni momentalniho napadu, poté Norman sviij
napad (plan) realizuje. Jedna z mnoha moznosti, jak se z této situace dostat je, zZe telefon, ktery
maé v ruce, zkouma z riznych thli, diva se do néj, klepe s nim a jakoby zkouma, kdo je uvnitf
telefonu a k tomu pouzije slova Hal6? Hald, je tam nekdo? Hal6?! V nasledujici fazi prudce
zavési telefon a nevinné prohlasi k Erikovi Prredstav si to, zase tam nikdo nebyl. Zde mize
herec predstavujici Normana vyuzit herecké techniky, pro kterou se vzil termin stith, coz je
v podstaté prudka zména emoci. Je to velmi efektivni a také efektni herecky prostredek, hojné

vyuzivany v hereckém rejstiiku dneska. Erik pak uz jen doda Od té doby, co mél chudak Rici
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tu nehodu, mu to néjak s téma telefonama nejde. Tim je cela situace zachranéna a zaroven je
potvrzeno, co se dozvidame uz drive, tj., Ze Erik a Norman jsou na sebe natolik napojeni, zZe i

bez predchozi domluvy se dokazi dostat z kazdého problému.

Velmi dileZité je stejné jako v piedeslé ukazce, Ze reZisér (student rezZie) by se mél s hercem
(studentem herectvi) maximalné soustredit na vyuziti potencialu, ktery nabizi proces, v némz

Norman hleda zpiisob, jak se z prekérni situace dostat.

Jak jiz bylo feceno, pti jevistni realizaci komedidlnich zanri (subzanri) si museji byt studenti
rezie védomi dulezitého faktu, se kterym autofi textovych piedloh pocitaji a védomé s nim
pracuji, totiz, zZe divaci v hledisti museji byt prakticky vzdy chytiejsi nez postavy na jevisti.
Tento fakt musi byt disledné zohlednovan od samotné expozice, coz je potieba studentim
neustéle zddraznovat. Rezisér — v tomto pripadé v tiizké spolupraci s dramaturgem — by mél
dbat na to, aby divakovi byly v pocatec¢ni fazi inscenace (ale i v jejim pribéhu) srozumitelnym
zptisobem predany veskeré informace o postavach, jejich vzajemnych vztazich a v neposledni
rade také to, o co dané postavy usiluji, o co jim jde predevsim a co je jejich hlavnim tkolem. To
vSe by mélo byt z jevisté patrné pomeérné jednoznacné a to tak, aby o tom nebylo pochyb a aby

se s takto nastolenymi skute¢nostmi dalo dale pracovat.

Neznamen4 to ovSem, Ze by se zminéné skute¢nosti mély divakovi predesilat pouze popisnym
nebo ilustrativnim zptisobem — i zde plati, Ze popis ¢i ilustrace jsou prostiedky, které rozhodné
nepomahaji dramati¢nosti a divadelnosti ve smyslu ptisobivého jevistniho obrazu a tim i
zadoucimu (zde komedialnimu) napéti, ale naopak nuti herce spise k pouhé reprodukei textu
nez ke smysluplnému a svébytnému jednani. To vSe pak vede k divacky nevzrusivému az

nudnému vnimani jevistni skutec¢nosti.

Nebezpeci zminénych tskali by mél odhalit rezisér spolu s dramaturgii jiz pri pocatecni analyze
textové predlohy, proto je nezbytné tuto analyzu provadét dikladné a podrobné. Jak jiz bylo
feceno, potrebné zakladni d€jové informace dostava divak zejména v samotné expozici, kdy je
nutné tyto informace dostate¢né jevistné artikulovat, a proto je tato tvodni ¢ast celkového
inscenacniho tvaru nejvice nachylnd ktomu, aby se herci — ve snaze po co nejvétsi
srozumitelnosti pri predstavovani svych postav — uchylovali pravé kjisté popisnosti a
ilustrativnosti. A je na rezisérovi, aby se tomuto nebezpeci spolecné s herci, pokud mozno co
nejvice vyvarovali. Toto nebezpeci spociva zejména vtom, Ze rada komedialnich predloh
postrada v expozici nosnou situaci, tj. svébytnou dramatickou situaci, do které by byly postavy

vrzeny, ve které by musely jednat, a pritom predaly divakovi nezbytné vstupni informace.
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Dalsim takovym nebezpecim je skuteénost, Ze nékteri autori ve snaze hned v poc¢atecni fazi nic
neopomenout a vSe vysvétlit, k tomu pouzivaji prili§ mnoho textu — takovato mnohomluvnost
pak nezbytné vede k tomu, Ze Zadouci informace se tfeba i vriznych podobach neustale
opakuji nebo jsou tyto zahlceny mnoha vedlej$Simi a zbyteénymi promluvami a jadro sdéleni se
tak vytraci a neni ziejmy zakladni zameér autora, ale pak ani reziséra. V obou pripadech to vede
k takovému jevistnimu obrazu (skutecnosti), ktery divaka nezaujme a rozhodné ho nestrhne
k ocekavani véci pristich. Pfi dukladné a podrobné analyze lze ovSem zminéna uskali a
nebezpeci odhalit a poté se je pokusit eliminovat ¢i alespon zmirnit na inosnou miru. V prvnim
pripadé je pottebné zapojit rezisérovu predstavivost a vybudovat vedle textového planu i plan
rezijni fabulace (feknéme paralelni, ale smysluplnou vymyslenou situaci), ktera vrhne postavy
do konkrétnich jevistnich realii, ve kterych mohou jednat a nejen povidat (deklamovat).
V pripadé druhém je nutné spolec¢né s dramaturgii podrobit textovou predlohu podrobnému
rozboru, vytycit si, co je pro dany inscenac¢ni zdmér nejdilezitéjsi (tomu dat velky prostor), co
je méné dulezité, ale nutné (tomu dat prostor mensi) a co je zbyteéné, a to pak nemilosrdné

7 textu odstranit.

Casto se tim predloha zna¢né zpiehledni a nepochybné to pomiize celkovému inscena¢nimu
temporytmu. Z vySe uvedeného je vice nez patrné, zZe si studenti rezie a dramaturgie museji
osvojit principy a postupy pouzivané pri analyze textové predlohy, museji se naucit odhalovat
nebezpedi a Gskali zejména expozici komedialnich tituld a také to, jak se ptislusnym tskalim a
nebezpecim pri jevistni realizaci vyvarovat. Tomu vSemu musi byt dan dostate¢ny prostor ve
studijnim planu nejen predmétu reZijni tvorba, ale také dramaturgicka tvorba, nebot v této
oblasti jsou obé discipliny vice nez propojeny a opét plati, Ze podle mych zkusenosti si tuto
latku studenti nejlépe osvoji na konkrétnich prikladech. Ty by v tomto pripadé mély obsahovat
i primarné kvalitni, ale v nékterych aspektech problematické predlohy (napft. zminovana uskali
v expozici), aby se studenti pod vedenim pedagogt naucili s takovymi predlohami smysluplné

pracovat.

Prikladem takové kvalitni predlohy je klasicka komedie G. Feydaua Dama od Maxima, resp.
jeji expozice, o které se zminuji jiz v kapitole zabyvajici se situacni motivaci, kdy se vazeny
parizsky 1ékar Potypon po prohyrené noci probudi doma rano pod kanapem, zatimco v jeho
posteli se nach4zi ptivabna mlada taneénice Ci¢a a na dvefe klepe jeho manZelka se snidani.
Tato dramaticka situace sama o sobé€ je velmi nosn4, ale z hlediska soucasné inscenacni praxe
je v pivodni textové predloze az prili§ mnohomluvna (vyhovovala potiebam divadla pied vice

nez sto lety). NeZ se totiz autor dostane k hlavnimu jadru zminéné situace, zabyva se z dnesniho
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pohledu mnohymi zbytecnymi a pro soucasného divaka zastaralymi motivy a samoucelnymi
slovnimi vtipy, které ve svém dusledku zptsobuji nepfijatelnou rozvlacnost a v mnoha

pripadech zbytec¢né retarduji Zadouci temporytmus a v disledku i dé€j celé komedie.

Je tedy nezbytné, aby se rezisér s dramaturgem zamérili na samotné jadro situace a vSechny
zbyteéné vedlejsi motivy vyskrtali ¢i upravili, coZ se tyka i nékterych archaickych vyrazt (pokud

nejsou soucasti inscenacniho zameéru). Z pedagogické praxe mam ovéreno, Ze poté vyzniva cela

.....

predlohy. Jako dobry priklad vyse popsaného se nabizi prvni scéna prvniho déjstvi zminéné

komedie Ddma od Maxima:

UKAZKA puvodniho textu (preklad A. Jerie)

Prvni déjstvi, 1. scéna

Poledne, v mistnosti vladne nesmirny nepoiadek.

Mongicourt, Stépan, potom Petypon

Mongicourt (z kulis) Coze? Co mi to, prosim vas, vykladate?
Stépan (z kulis) Je to tak, jak vam rikam, pane doktore.
Mongicourt (Vejde, nasledovan Stépanem. Hlasité.) To piece neni mozné! Tak on

jesté spi!

Stépan Pssst! Ne tak nahlas, pane!
Mongicourt (tiseji) Tak on jeste spi!
Stépan Ano, pane doktore. Ja to nechapu. Nas pan doktor je pravidelné v osm

rano na nohou! Ted’ je poledne a...
Mongicourt To je mi taky flama na baterky!
Stépan Prosim?
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Mognicourt
Stépan
Mongicourt

Stépan

Mongicourt

Stépan
Mongicourt
Stépan

Stépan a Mongicourt
Stépan

Mongicourt

Stépan

Mongicourt

Stépan

Mongicourt

Stépan

Mongicourt

*
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Nic, nic. Jen myslim nahlas.
Aha. J4 Ze jsem zaslechl slovo flama.
Ale ja dodal na baterky.

Ani na baterky, pane. Je vidét, Ze pana doktora neznate. Tomu bych ja

klidné svéril vlastni Zenu, pane.
Nerikejte! Vy jste Zenaty?

To ne, pane! Ja to jen tak rikam, abych néco rekl. Abych tak rekl, pan

doktor neni vétsi flamendr, nez pan.

Dobre, dobre. Tak byste uz mohl roztahnout zaclony, co rikate,

Stépane? Je tu tma jako v pytli.

Prosim, pane. (Jde k oknu, roztahne zaclony a do mistnosti vnikne

svétlo.)

No nazdar!

Co to tu vyvadeél?

Ale Stépane, vas pan byl ziejmé ponékud unaven.
Jenomze takhle to tu zfidit mu muselo dat moc prace!
No co...

Ledaze by se zhulakal jak doga!

(vysmésné) Ale, ale, Stépane!

JenomZe to na pana nevypada. Pan doktor pije pouze Saratici, a i tu si

fedi mlékem!

(Ukazuje na porazeny taburet.) Co to je?



AS

Stépan

Mongicourt
Stépan
Mongicourt

Stépan
Mongicourt

Stépan
Mongicourt
Stépan
Mongicourt

Stépan

Mongicourt

Stépan

Mongicourt
Stépan

Mongicourt

EVROPSKA UNIE

(Bere koberecek lezici opodal.) To je taburet v provizornim stavu.
Milostpani ho chce dat potahnout, ale zatim ho prikryvame kobercem.

(Ukazuje kolem sebe.) Pro Kristovy zlaty rany, tady to vypada!
(Bere zbytky cilindru.) A co ma byt tohle?

To...to je paniv novy cilindr!

Vidite, to by mé nenapadlo.

(Obraci zidli.) No, to mam radost! Tady to mate! Ja chci panovi sveérit
porod svého syna a on mi provede tohle! Pokud se ke vSemu hodla

stavét timto zptisobem...

(Jde k zavésu do loznice.) To jesté porad neni vSechno! Ted se na
vaseho pana podivame! Mam pocit, ze budit ho v tuto dobu nebude

zadna slast.

(Zavira destnik na psacim stole.) Pouze na vasi zodpovédnost, pane.
Bud'te bez obav, vSechno beru na sebe.

Prosim. OvSem je nutno uZzit normélnich zvuka.

Co se tim rozumi?

Tak tomu tika nas$ pan. Ma tim na mysli, Ze se mu nema u ucha strilet

z déla.
Nic takového nemam v amyslu.

Naopak si preje, aby byl buzen pomaloucku, polehoucku.
Slaboulilinkymi zvuky, které poznenahla zesiluji...napriklad zpévem.

Mohli bychom mu zazpivat, pane doktore, co rikate?
Proc ne.
Nejdrive potichu, pak hlasité;ji.

Ma néjakou oblibenou melodii?
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Stépan
Mongicourt
Stépan

Mongicourt

Stépan

Ne, tieba tuhle: Tra la la la la. (Zpiva Divko lina.)
Copak, vy to znate?
To je to jediné, co nase milostpani umi, hrat na klavir.

(Jde ke vstupu do loznice.) Tak jedem. Konec¢né pro tuto denni dobu je

to jedina spravna pisen.

(si stoupne vedle ného) Nejdriv potichu, pane.

(Oba zpivaji, nejprue tise, pak hlasitéji, az nakonec vou.)

Mongicourt
Stépan
Mongicourt
Stépan

Hlas Petypona
Mongicourt
Stépan
Mongicourt
Hlas Petypona
Mongicourt
Hlas Petypona
Mongicourt
Petypon

Mongicourt

*
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(Prestane zpivat, Stépanoui, kterij ve na celé kolo.) Ticho!
Co je?

Slysel jsem chrortat néjaké zvire.

A, pan doktor se probouzi.

(ktery stale neni videt) Chroch!
(polohlasné, smérem k loznici) Petypone!
Pane doktore!

Hej, Petypone!

Chroch?

(stale do loznice) No tak, kamarade!
Chroch?

Tak budes vstavat?

Kolik je hodin?

(otoci se) Sakra...zd4a se mi, Zze nemluvi z loznice...
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Stépan

Mongicourt
Petypon
Mongicourt

Stépan

(Ukazuje palcem za sebe.) Ano, zda se, Ze to vychazi odnékud za nami.
(Otoci se.)

(se rozhlizi) Kde vlastné jsi?
(ospale) Co? Coze? V posteli!
(Ukazuje na pohovku.) Ale ja ho slysim tamhle odtud!

Ja taky.

(Jdou k pohovce a nadzvednou ji. Objevi se Petypon, na sobé ma jen rukavy od kosile, naptil

utazenou kravatu. Spokojené spi.)

Stépan a Mongicourt (spole¢né) A hergot!

Mongicourt

Petypon

Mongicourt

Petypon
Mongicourt
Petypon
Mongicourt
Petypon
Mongicourt

Petypon

EVROPSKA UNIE

Prosimté, co tu délas? (Petypon otevie oci a ospale na né mzoura.) No

ty jsi dopad! Hej, Petypone!

Co je? (Chce vstat, ale prasti se o opéeradlo pohovky, které ma nad

hlavou.) Au! Spadly mi nebesa z postele! (Znovu si lehne.)

(se sméje spolu se Stépdnem) Nebesa! Spadly mu nebesa!
(Nadzvedne pohovku a témér ji postavi na nohy. Znovu se objevi

Petypon.)

(na zadech, diva se na jeho nohy) Co d€las v mé posteli?

Tomuhle 1ikas postel? Ja bych spis rekl, ze jsi pod kanapem!

Co? Ja jsem pod kanapem? Co to ma znamenat? Pod jakym kanapem?
(Znovu nadzvedne pohovku.) Tak se podivej, kdyZ mi neveris!

(se vztekle hrabe ven) Co je to za blby vtipy? Kdo na mé to kanape dal?
Spis se zeptej, kdo té€ pod néj strcil!

Dej to pry¢!
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(Nadzvednou pohovku a postavi ji. Petypon sedi opi-eny na zemi.)

Mongicourt
Petypon

Mongicourt

Petypon
Mongicourt

Stépan

Petypon

Stépan

Petypon

Stépan

Petypon

Stépan
Petypon
Stépan

Petypon

EVROPSKA UNIE

Au, mé boli hlava!
(se posadi na pohovku) Aha! Zacinas chapat!
(Zalostné) To uz je den?

Vidis, jak Ti v hlavicce svita, ale pospés si, jestli z n€j chces jesté néco

mit.
(se drzi za hlavu) Auauauau! Kamarade!
Vyborné! To je to spravné slovo.

Preje si pan, abych mu pomohl vstat, nebo hodla sedét cely den na

zemi?

Coze? Jestli tu hodlam sedét? Samoziejmé! Proto jsem si sem prece

sedl! V posteli mi bylo moc horko. To je snad moje véc!

(vazné) Jisté, pane. (stranou) Ale byl to blbej napad! (Zvedne plast,

ktery se vali na zemi.)

(Vstava za pomoci Mongicourta.) A ted vstavam, protoZe se mi chce

stat! Predpokladam, Ze se vas nemusim ptat o dovoleni?

To jisté ne, pane... (stranou) Ten ma ale naladu, kdyz spi pod kanapem!

(Prehodi plast pres pohovku.)

(Mongicourtovi) To je neprijemné, kdyz té sluha vidi vtak smésné

situaci. BoZe, mé boli hlava!

(ulisné) Preje si pan néco k jidlu?

(s odporem) Ne, fuj! ... Brr, ted jist! Nechapu, ze nékdo miize jist!
(jde vpravo) Dobre, pane.

Kde je moje zZena?

* *
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Stépan (Vzal se stou destnik a cylindr.) Milostiva pani odesla. Sla za vikafem

ke Svatému Sulpiciovi.
Mongicourt Tvoje zena je porad tak nabozna?

Petypon Ano. A taky véri v nadprirozeno. Ted si mozna mysli, Ze ji navstévuji

duchové... (Stépanovi, ktery souhlasné kjvne hlavou.) MiiZes jit, to je vSechno.
Stépan Ano, pane. (stranou) Ten se tedy zridil! (Odejde vpravo.)

Konec prvni scény.

Ukazka jedné z moznych verzi Upravy stejného uryvku textu (Skrty a
textova uprava):

PRVNi OBRAZ

MONGICOURT (ze zakulisi) Coze?

STEPAN (ze zdkulisi) Je to tak!

MONGICOURT (vejde na jevisté spolu se Stépanem. Nahlas) To neni mozné!
STEPAN Pssst! Potichu, pane!

MONGICOURT (opakuje potichu) On jesté spi!

STEPAN Ano, pane. Pan doktor obvykle vstava v osm a ted je poledne...!
MONGICOURT To je tedy nanicovaty flamendr!

STEPAN Prosim, pane?

STEPAN A MONGICOURT  Proboha!

MONGICOURT Co to tady vyvadel?

STEPAN Jestli nebyl zlitej pod vobraz!

EVROPSKA UNIE
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MONGICOURT

E\

STEP

MONGICOURT

E\

STEP

MONGICOURT

E\

STEP
MONGICOURT
PETYPON
MONGICOURT
STEPAN
MONGICOURT
PETYPON
MONGICOURT
PETYPON
MONGICOURT
PETYPON
MONGICOURT
MONGICOURT
PETYPON

MONGICOURT

EVROPSKA UNIE

Trochu se krofte, Stépane!

Ano, ano... Pan pije jenom mineralku, a jesté si ji redi
Pssst!

Co je?

Slysel jsem chrochtat néjaké zvire!

To se pan probouzi.

Vazné?

(v zakulisi chrochta)

Petypone!

Pane!

Hej, Petypone!

(znovu zachrochta)

Poslys, kamarade...

(znovu zachrochta)

Tak vylezes z toho pelechu!

Kolik je hodin?

Jako kdyby jeho hlas nevychéazel z loznice...
Kde jsi?

Co? No v posteli!

(ukaze na pohovku) Vychazi to odtud!

* *
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STEPAN

MONGICOURT
PETYPON
MONGICOURT

PETYPON

MONGICOURT
PETYPON
MONGICOURT
PETYPON
MONGICOURT

PETYPON

MONGICOURT
PETYPON
MONGICOURT
PETYPON
STEPAN
PETYPON
STEPAN

PETYPON
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No fakt! (jdou k pohovce a zvednou ji. Objevi se Petypon, na sobé

ma jen rukavy od kosile a napiil utazenou kravatu. Lezi na boku

a spi)

Co tady proboha délas?
Neotravuj! Nech mé spat!
Petypone!

(otoci se na zada) Co? (chce spat, ale prasti se hlavou do

opéradla pohovky) Au! Spadla se mnou postel!

(se sméje) To jo! Ja bych spis rekl, Ze jsi spadl pod pohovku!
(na n¢j mzoura) Co délas v my posteli?

Tomu tikas postel? Lezis§ pod pohovkou!

Coze? Jsem pod pohovkou! Kde to jsem? Pod pohovkou!
Vidis, uz zac¢inas chapat?

(snazi se postavit) Co je to za for? Kdo na mé tu pohovku hodil?

Sundejte to ze mé! (Zkousi se dostat ven) Boli mé hlava!

(obesel pohovku a sedl si na opacnou stranu) Takhle je to lepsi?
(otoci hlavu) Uz je den?

Jasné!

Auauau! Ach, priteli!

Mam panovi pomoct vstat?

(nestastné) Stépane...

Preje si pan ziistat cely den sedét na zemi?

Jak na zemi? To je moje véc!

*
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STEPAN
MONGICOURT

PETYPON

Prominte pane, byl to jen takovy napad.

(obtizné vstava, podpiran Mongicourtem) Au, mé boli hlava!
Bude si pan prat snidani?

(s odporem) Ne! Jist? Fuj! Nechapu, jak nékdo miize jist!
Dobre, pane.

Kde je madam?

Milostiva Sla za vikarem k svatému Sulpicovi.

Tvoje zena je porad tak pobozna?

Jo... A taky vérii na duchy. Tak, miiZes jit.

Ano, pane. (stranou) Ten se ale zridil. (odejde)

Prikladem predlohy, ve které jsou hned na zac¢atku postavy vrzeny vynalézavym zptsobem do

dramatické situace, ve které museji jednat a kdy se k nam divakiim diky této situaci dostanou

vSechny potrebné indicie, je komedie J. B. Thomase Charleyova teta (také jiz zminovana v jiné

souvislosti).

PRVNI JEDNANI

(Byt Jacka Chesneye v koleji St. Olde v Oxfordu)

Jack

Brasset

EVROPSKA UNIE

(sedi u psaciho stolu, pokousi se psat)
Ne a nejde to! Mél jsem ji to Fict osobné! Moje milovana! (roztrha to)
Musim ji néco napsat, zitra odjede do Skotska a pak... Ale co? Mila
sle¢no Verdunova... To je prili§ normélni, viibec nic to nevyjadiuje.

(roztrha papir) Mila Kitty — to zni vyborneé!

(vstoupi)
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Mil4 Kitty...
To pattilo mné, pane? / Racite si prat? /

Okamzité zmizte, Brassete! Ne, pockejte. Musite si predstavit, ze je to
ta nejuzasnéjsi divka na svété. Jsem do ni Silené zamilovan a chci se ji

z toho vyznat jako muz.
A jak jinak, pane?

Jinak mi ujede na prazdniny do Skotska, ja zatim odejdu z univerzity
a nikdy se uz neuvidime. Ji nebo zZadnou, a af visim, jestli ji nedostanu!

A ted laskaveé jdéte a nechte mé byt.
(Brasset odejde, Charley vejde)
Ne a nejde to! Mél jsem ji to Fict osobné!

(vyskoci, hodi po ném zmackaniy papir) Nezmizite-li okamzité...
(poznd Charleye) A... to jsi ty... myslel jsem, Ze je to Brasset, pofad mé

rus$i... promin, jsem strasné nervozni... piSu dilezity dopis...
Ja pisu taky dilezity dopis.

Komu?

Sle¢né Amy Spettiguové...

A jak jsi daleko?

Zacal jsem: Mila Amy...

Vyborné... a dal?

Dal nic, a proto jdu k tobé... ty se vyznas.

Zacnem tedy... Mila Kitty... (Pauza)

Jmenuje se Amy...
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No jasné... (najednou trednim tonem) Vazena Amy, dovoluji si Vam
sdélit, ze Vas vasnivé miluji... vasnivé podskrtnuto... a naruzivé
zboznuji... krom toho po Vas dychtim...

Ja takhle dychtit nemuzu...

Nedélej ze sebe frigidniho Evropana. Ja vim, Ze dychtis, ja dychtim

taky, pis!
Nemtzu dychtit, mam totiz tetu.
Ja mam spoustu tet — a presto budu dychtit. Pis!

Jacku, pochop, nemtizu podniknout tak rozhodujici krok do Zivota jako

je ,,dychténi“, aniz bych pred tim uvédomil svou tetu!

Prosim té, kdyz do toho za¢nes$ michat tetu, tak mtizem rovnou v§echno

zabalit. Teta a laska — bud’ trochu moderni.
Ja jsem moderni!

Ale teta je nemoderni.

Ja jsem ji jakziv nevideél.

Tak proc ji sem tahas?

Je to hodna teta!

Vzdyt jsi ji jakziv nevidél?!

Moje teta mé dala vystudovat v Etonu a poslala mé sem do Oxfordu,

vdécim ji za vSechno!
Nabyvam jiného minéni o tvé teté!

Vidis, a ted mi jeji advokat pise, Ze teta prijede dneska do Oxfordu

polednim vlakem a poobédva se mnou.

A ty ji viibec neznas?



[ cmm

Charley Ne. Odjela do Brazilie driv, nez jsem se narodil. A stala se tam
sekretarkou ne€jakého bohatého Brazilce; jmenoval se Don Pedro
d‘Alvadorez. A ted’ si prrecti tohle... (vytahne noviny)

Jack (cte) ,Dona Lucia d‘Alvadorez, vdova po brazilském milionari, ktera
pravé pribyla do Londyna, je rodem Anglicanka. Malokdo by v této
privétivé zené hledal financ¢niho génia. Svymi skvélymi spekulacemi
ziskala si vdécnost svého zaméstnavatele, ktery ji na smrtelném loZzi
nabidl ruku a dal se s ni oddat.“ (vraci noviny) A co z toho?

Charley Jen to docti!

Jack (Cte) ,Jejim jedinym pribuznym je synovec, ktery studuje v Oxfordu.“
Hm, ma kliku ten synovec!

Charley Jacku, mas dlouhé vedeni?

Jack Jézismarja, Charley, to jsi ty! No, to je bomba. A ona tu bude kazdou

chvili?

Samoziejmé i tato situace musela byt z Ghlu pohledu soucasného divadla upravena a kracena,
ale zasadni je, Ze se prakticky v pribéhu tii stran textové piredlohy dozvime vSechny podstatné
vychozi informace. Tj., Ze Jack miluje Kitty, Charley Amy a oba se chtéji s dévcaty dnes setkat
a vyznat jim lasku, jinak dévcata nasledujici den odjedou do Skotska a uz se s nimi nebudou
moci vidét. Zaroven je exponovana postava Charleovy tety Dony Lucii d’Alvadorez, jejiz
pozdéjsi pritomnost v tomto pribéhu sehraje podstatnou roli. To vSe autor zasadil do situace,
kdy oba mladici piSou svym dévcéatiim zvaci dopis a nepocinaji si pii tom zrovna Sikovné, coz
v nas divacich vyvolava otazku, zda se jim to podarii a zaroven se bavime jejich nesikovnosti.
To vSechno vede k Zadoucimu jevistnimu napéti, ke komedialnimu tcinku a divaky k ocekavani

véci dalsich.

Kromeé vyse probranych subzanra — predevsim konverzac¢ni a situa¢ni komedie — by se studenti
samoziejmé méli prakticky seznamit i s dalsimi, které se objevuji v sou¢asném repertoaru
ceskych divadel. Mam na mysli tzv. charakterovou komedii, jejimz jadrem je jeden vyhranény

dramaticky charakter (napi. Moliérovy komedie Lakomec, Tartuffe, Misantrop aj.), dale tzv.
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komedii typt, kde jsou vlastnosti postav zredukovany na nékolik zdkladnich znaki a kde je
dulezity pribéh, ktery vétSinou vychazi ze vSedniho Zivota (napt. C. Goldoni: Poprask na laguné
—zde je pro potteby vyuky, dle mého nazoru, velmi vyhodna situace vyslechu Libery a nasledné
Fortunata u vysetiujiciho Isidora). Dale je pak nutné upozornit studenty rezie na komedii
dell” arte jako vysostné stylizovany zanr, nebot napi. hra J. Vostrého Tti v tom ¢i Goldoniada
M. Porubjaka jsou pravé komedii dell”arte inspirovany a casto se objevuji na repertoarech

ceskych divadel.

K dalsim subzanrtim, které je tieba pii vyuce neopomenout, patii také hry komedialniho
charakteru z oblasti absurdniho divadla, kde se da deklarovat napf. na prvnim vystupu
z Ionescovy Plesaté zpévacky, ze absurdita dialogu optimalné vynikne, pokud rezisér spolu

s herci daji jednotlivym promluvam realisticky podtext a situacim realny zaklad atd.

Samostatnou kapitolou je pak komedialni dilo W. Shakespeara, které klade naroky nejen na
uc¢inné a pusobivé zanroveé-stylové feSeni, ale i na presnou rezijné-hereckou slozku a je

naro¢néjsi na dramaturgicko-rezijni interpretaci.

Na jednotlivych konkrétnich ukazkach je dileZité pracovat se studenty rezie tak dlouho, dokud
si zminované principy neosvoji v celé §ifi. Dtilezitou slozkou vyuky je ptritom vzdy reflexe, ktera
uzce souvisi s detailni analyzou netspésnych pokust, tj. pokud mozno presné pojmenovani

toho, pro¢ dana situace nevyzniva tak, jak by méla ¢i jak byla zamyslena.
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