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Uvodem

Eva Cechova

Nasledujici texty predstavuji studijni material, ktery vznikl

v ramci dvouletého kurzu celozivotniho vzdélavani Kreativni
pedagogika — pedagogicka kondice (KP), jenz od roku 2006
probiha na katedre autorské tvorby a pedagogiky (KATaP)
Divadelni fakulty AMU v Praze. Vedle denniho a anglického
programu dnes tvori treti studijni pilif na této katedre.

Material je uréen studentim a studentkam kurzu Kreativni
pedagogiky a rovnéz dennim studentim a studentkam KATaP.
Prochazeji zivou zkusenosti v praktickych seminarich hlasu,
reci, pohybu, autorského ¢teni a dialogického jednani, jak je
do provazané studijni koncepce psychosomatickych disciplin
vtélil prof. Ivan Vyskocil, zakladatel katedry. A protoze
jde o studium bytostné a celostni, zahrnuje od pocatku
Vyskocilova plsobeni presahy do filozofie, psychologie,
antropologie, teatrologie a dalSich obora. Psychosomaticka
praprava osobnostniho vzdélavani je doplnéna sebereflexi
a uvazovanim o lidské zkusenosti v SirSim kontextu.

Predkladame nékolik textu, které by se mohly stat oporou
k takovému uvazovani. Jejich autory jsou pedagogové, kteri
nékolik let kontinualné pusobi v kurzu Kreativni pedagogiky
a zaroven vedou denni studenty na KATaP. Zakladem pro
soubor materiala byly jejich pfednasky v kurzu Kreativni
pedagogiky, které upravili z mluveného slova do textu.

Inspirativni texty zdaleka nezahrnuji vSechny prednasky
a obory, které jsou v prubéhu dvou let do koncepce kurzu
Kreativni pedagogiky zarazovany. Doufame, ze Casem
pribudou dalsi.

K obsahu

Na prvnim misté si zaslouzi pozornost pfibéh zalozeni kurzu
Kreativni pedagogiky. Vypravi ho soucasna koordinatorka

a lektorka kurzu Mgr. Zuzana Partlova, Ph.D., ktera se nékolik
let vénovala tématu tzv. nevychovy na katedre autorské tvorby
a pedagogiky (jak tento pristup pojmenovala ve své doktorské
praci).

Nasleduje stru¢né pojednani o doc. PhDr. Evé Vyskocilové,
CSc., ktera kurz Kreativni pedagogiky na DAMU zalozila.
Vypravéni o ,pani Evé" (jak se ji vzdy fikalo) a jejich
ojedinélych pedagogickych vyzkumech zarazujeme
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Uvodem

vzdy mezi prednasky pro studenty Kreativni pedagogiky.
Celozivotni zapal Evy Vyskocilové pro vzdélavani ucitell

na neurodném ,uhoru” normalizac¢ni pedagogiky dal zaklad
dalSimu uvazovani o osobnostnim vzdélavani v soucinnosti
s prof. Ivanem Vyskocilem a jeho psychosomatickymi
disciplinami ve vychoveé k autorskému herectvi, které rozvijel.

Osobnost prof. lvana Vyskocila a jeho zivot priblizuje
doc. Martina Musilova. Vychazi pfitom z textu doc. Michala
Cunderleho, ktery Vysko&ilav Zivotopis podrobné popisuje
v knize Hra skolou: Dvakrat o Ivanu Vyskocilovi.

Prof. Premysl Rut, spisovatel, hudebnik, divadelnik
a sbératel pisni, provazi studenty zanrem autorského cteni.
Upozornuje na vlastnosti jazyka, jeho situacni kontext
i prekazky, kterymi se pro sdéleni stava.

Prof. Jana Pilatova upravila pro studenty a studentky
Kreativni pedagogiky obsahlou latku antropologického
pristupu k divadlu do nékolika vhledi na promény divadla
20. stoleti skrze uceni E. Barby a J. Grotowského. Zminuje
Skoly téchto divadelnich mistru, kde se divadlo organicky
prolinalo zivotem, a uvazuje o uceni jako rekonstrukci
zkuSenosti.

V zavéru uvadim par poznamek k pedagogice Kreativni
pedagogiky, kterou chapu jako autorskou a velmi konkrétni.

Kreativni pedagogiku
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Zalozeni kurzu Kreativni

pedagogika

,Pravé diky tém kurzim Kreativni pedagogiky teprve objevujeme, v éem
ta pedagogika spociva.”
- Eva Vyskocilova

Kurz nebo spiSe studijni program KP vznikl z iniciativy doc.
PhDr. Evy Vyskocilové, CSc., a jejiho celozivotniho zajmu

o praktickou pedagogiku. Takovou, ktera by byla ,odpovédna*,

a tedy odpovidala komplexnim potfebam pedagogické situace,
byla srdec¢na a ziva. A aby to ,nebolelo" ani pedagogy, ani

zaky. Uz v 60. letech 20. stoleti zacala Eva Vyskocilova jako
jedna z prvnich v ceském prostredi uvazovat o pedagogice

jako o silovém poli mezi ucitelem, zakem a ucivem a zajimala
se o otazku ,pedagogického mistrovstvi“. Ve spolupraci

s psychologem FrantiSkem Jirankem uz jaka mlada vyzkumnice
zkoumala, co jsou pedagogické kvality a co musi pedagog UMET
spiSe nezli jen znat a védét.

Zasadni vliv na smérovani Evy VyskocCilové mélo setkani
a bezmala celozivotni partnerstvi se svym manzelem, autorem,
hercem, pedagogem, divadelnikem a jejimi slovy ,genialnim
psychologem" lvanem Vyskocilem. Inicia¢ni byl moment, kdy
ji mladicky Ivan, cerstvé prednasejici psychologii na DAMU,
vzal na tamni pfijimaci zkousky. Evu okouzlilo, ze se od adeptt
herectvi chce, aby byli spontanni a uméli zaujmout. ,Néco
takového by méli umét i ti ucitelé.”

V 80. letech provedla rozsahly prakticky vyzkum s posluchaci
Pedagogickeé fakulty Univerzity Karlovy v Praze, jehoz cilem
bylo pozorovat, jaké faktory hraji pri vykladu pedagoga roli
pro to, aby dokazal zaujmout své publikum (studenti ucitelstvi
méli zakim prvniho stupné vypravét svymi slovy nékterou
pohadku). Vystupem tohoto na svou dobu velice moderniho
vyzkumu (natacelo se simultanné na dvé kamery, jedna
snimala pedagoga, druha zaky) byla skripta Komunikativnich
dovednosti a navrh na inovaci tzv. pedagogické praxe smérem
vSak bohuzel skoncila po revoluci ,ve stoupé”, stejné tak
nakroceni k reformé prapravy budoucich pedagogu.
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1 Eva Vyskocilova v rozhovoru se
Zuzanou Partlovou v ramci konference
Inventura tvorivého ucitele na KATaP
DAMU. 2013. Osobni archiv Z. Partlové.
Dale citovano jako Vyskocilova, 2013.



ZaloZeni kurzu Kreativni pedagogika Kreativni pedagogiku

Ke skutecné realizaci Evinych snah o vzdélavani pedagogu,
které by se zamérovalo na schopnost komunikovat a zahrnovalo
i télo (doc. Eva Vyskocilova se pratelila a dlouhodobé sama
dochazela na hodiny Jevistniho pohybu k doc. Evé Kroschloveé
a jako jedna z prvnich v tehdejsim Ceskoslovensku zkousela
s Moshé Feldenkraisem jeho metodu), paradoxné nedoslo na
pedagogické fakulté, ale na fakulté divadelni.

Zacatkem 90. let zde lvan VyskoCil svym vizionarskym
zpUsobem zalozil katedru autorské tvorby a pedagogiky jako
platformu pro experimentalni studium a vyzkum ,dramatické
kultury a tvorby". Manzelé Vyskocilovi se tak poprvé setkali na
stejném pracovisti. Na katedre, ktera ma co do ¢inéni tak trochu
s herectvim a tak trochu s pedagogikou, pfitom se znac¢né lisi od
konvenc¢ni pedagogiky, ale i klasického oboru herectvi.

Spole¢nym jmenovatelem zajmu Evy a lvana Vyskocilovych je
pojem kondice — soubor schopnosti (nebo jak fikal prof. Vyskogil
~mohoucnosti") — k tomu, aby tvilrce, aktér mohl ,ze sebe a za
sebe", tedy celou svou osobnosti spontanné komunikovat, jednat.

Byt k této otazce pristupovali vzhledem k svému talentu
a zaméreni kazdy po svém — lvan Vyskocil skrze vlastni tvorbu,
zejména textappealové vecery v Reduté a Eva Vyskocilova jako
zapalena védecka pracovnice —, stoji za pfripomenuti, ze oba
profesné zacinali a své prvni pedagogické zkusenosti sbirali jako
vychovatelé v napravnych ustavech pro mladistvé. Na vlastni
kuzi se tak v pomérné syroveé podobé setkali s problematikou
toho, jak navazat s druhymi kontakt a otazkou ,Kdo vychova
vychovatele?".

Studium, které profesor Vyskocil (spolu s dalsimi velkymi
osobnostmi Adou Fryntovou ¢i Libusi Valkovou) koncipoval na
katedre autorské tvorby a pedagogiky, tak vychazi z hlubokého
zajmu o Clovéka a propojuje a zaroven prekracuje obory
psychologie, herectvi a pedagogiky, které lvan Vyskocil vsechny
vystudoval. Praktickou nevyhodou vsak je, ze absolvent katedry
nema v zadném z téchto obort formalni aprobaci.

Kurz Kreativni pedagogika — pedagogicka kondice (bézné
nazyvan pouze ,Kreativni pedagogika") vznikl mimo jiné
proto, aby zajemcUim o psychosomatické studium na KATaP
umoznil oficialni pedagogické vzdélani. Doc. Vyskocilova
vyvinula nesmirné usili, aby kurzu zajistila akreditaci na ziskani
pedagogického minima, coz je az na vyjimky vyluéni doménou
pedagogickych fakult. Na sklonku zivota se ji tak podafrilo
prosadit, o co vzdy usilovala: skute¢né praktickou, osobnostni
prupravu ucitelt a vychovatel(.

Kreativni pedagogika vychazi z koncepce katedry autorské
tvorby a pedagogiky a je kondenzovanou formou denniho studia.



Partlova ZaloZeni kurzu Kreativni pedagogika

Jeji pater tvori pét psychosomatickych disciplin — Dialogické
jednani, Vychova k hlasu, Recové jednani, Vychova k pohybu

a Autorské cteni, které doplnuji teoretické seminare-prednasky

a dalsi, pro kurz specifické prapravy, jako je Skupinova dynamika
v prostoru ¢i Autorské smérovani.

Prestoze svym obsahem ,kopiruje" denni program, kurz ma
svoje specifika, ktera z néj tvori svébytné a v dusledku odlisné
studium. Zasadni je akcent na pedagogiku. Zatimco v dennim
studium je spise implicitni a jakoby ,v zavésu" za autorskou
tvorbou, zde se pedagogika dostava programové do popredi
a urCuje smér a smysl studia, byt formou stejné nedirektivni,
neautoritarskou jako na materské katedre.

Dal se KP lisi svym formatem, ¢etnosti setkavani
a charakterem skupiny: kurz probiha jednou mési¢né
o vikendu, béhem dvou let nabizi celkem osmnact setkani.
Dlouhé mezicasy kompenzuje hutnost studia a silny rozmeér
.Spoluzactvi". Skupina predstavuje jeden z pilift studia — oporu,
ktera vytvari prostredi pro spolecné uceni. V rocniku je az 33
Gcastnikl nejriznéjsiho véku (20—70 let) a profesniho zaméreni.
(Kurz vyhledavaji nejen pedagogové, ale také doktofri, pravnici,
duchovni, programatofi, vytvarnice, Zeny na materské atp.).

Dochazi tak k vzacnému mezigenera¢nimu, mezioborovému
setkavani a to ve velmi kondenzované formé sebezkusenostniho,
praktického studia, které je primarné neintelektualni a naopak
.na télo".

Mgr. Zuzana Partlova, Ph.D. — externi pedagog KATaP, lektorka,
koordinatorka kurzu Kreativni pedagogika. Vystudovala anglicky

a némecky jazyk a literaturu na Pedagogické fakulté UK v Praze, coZ

Ji predurcilo k vyuce cizich jazyku a prilezitostnému prekladatelstvi

a tlumocnictvi. Po dvouletém exkurzu v Irsku, kde pracovala jako
telefonistka v leteckém priimyslu, ptisobila (2008-2011) v neformalnim
vzdélavani zaméreném na mezinarodnimi vztahy a lidska prava jako
skolitelka dobrovolnickych programu ve sdruZeni INEX a zaroven
spolupracovala s Libri Prohibiti na projektu podporujicim hnuti Nezavislych
knihoven na Kubé. V roce 2008 se poprvé setkala s Dialogickym

Jjednanim pod vedenim Ivana Vyskocila (témér o 10 let drive zkousela DJ

s absolventkou KATaP Renatou Bulvovou). 2010-2012 absolvovala studium
Kreativni pedagogiky a nasledné doktorské studium na katedre autorské
tvorby a pedagogiky. Je externim pedagogem KATaP, 2014-2018 pusobila
v ceském a anglickém programu jako asistentka Dialogického jednani. Od
roku 2017 spoluorganizuje a uci v kurzu Kreativni pedagogika.

Inspirativni texty pro Kreativni pedagogiku
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Pani Eva

Eva Cechova

.V té pedagogice je porad tolik zbytecnych slov. Zjednodusit to."
- Eva Vyskocilova

Pani docentka Eva Vyskocilova zalozila kurz celozivotniho
vzdélavani na KATaP a nazvala jej Kreativni pedagogika —
pedagogicka kondice. Pamatuiji si, jak s nami — tehdejSimi
studentkami posledniho ro¢niku — Hanou Malanikovou, Terezou
Durdilovou a dalSimi koncipovala zarazeni nékterych predméta
a hlavneé to, jak a k c¢emu v nich studenty-ucitele privadét. Bylo
to nesmirné zajimavé obdobi, kdy pro mé pani Eva otevrela novy
pohled na uceni — s nadSenim a zapalem pro véc, které se se
zazracneé i zakonité prenesou i na ostatni.

Pfina8im struény vhled do Zivotopisu pani Evy. Cerpala jsem
z nékolika jiz vydanych textl. Jednim ze zdroju je i rozhovor
s doc. Evou Vyskocilovou a jejim spolupracovnikem ing. Janem
PospiSilem z roku 2013, ktery s obéma vedla Zuzana Partlova.
Setkani s pani Evou se uskutecnilo v ramci konference Inventura
tvorivého ucitele, ktery Zuzana pod zaminkou disertacniho
vyzkumu usporadala na KATaP. Spolu se studenty a pedagogy
KATaP i s uciteli z fad Siroké verejnosti zde rozvijela zajimavé
otazky pedagogiky a predevsim otevrela prostor pro sdileni
zkusenosti z dialogického jednani.

Rozhovor s pani Evou se odehral ve $kolnim divadle Retizek
v dobé, kdyz jesté byla schopna obcas sedét na invalidnim
voziku. | po péti letech na lUzku byly jeji intelekt a myslenky stale
velmi svézi. Pani Eva se tehdy s velkym potéSenim setkala se
studenty Kreativni pedagogiky (z béhu 2012-2013) a odpovidala
na vSechny dotazy. Zuzana Partlova se pani Evy ptala na
soucinnost manzelu Vyskocilovych a na to, jak pfi zakladani
katedry doslo na propojeni autorské tvorby a pedagogiky.

.V hadkach," odpovédéla pani Eva. ,VecCer jsme se vzdycky
potykali. Pravé o té pedagogice. Ona tady zadna pedagogika
totiz nebyla. Tedy jen takova pedagogika typu ,ucitel je
spravedlivy, laskavy'. Ale co to je ta laskavost, ta spravedinost
a jeji podminky? To nebylo fe¢eno. Pravé diky kurzam Kreativni
pedagogiky teprve objevujeme, v ¢em ta pedagogika spociva."?

Spoluprace manzelu Vyskocilovych na katedre autorské
tvorby a pedagogiky se vyvijela postupné a ne samozrejme.
Spojuje je zajem o vychovu a zkuSenost s prevychovou
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2 Eva Vyskocilova v rozhovoru se
Zuzanou Partlovou v ramci konference
Inventura tvorivého ucitele na KATaP
DAMU. 2013. Osobni archiv Z. Partlové.



Pani Eva

neprizpusobivé" mladeze. Proto neni prekvapivé, ze se pojem
pedagogika objevuje v nazvu katedry, kterou v roce 1994 Ivan
Vyskocil zaklada.

Eva Vyskocilova se jiz ve svych 19 letech stala vychovatelkou
pro mravné narusenou divéi mladez v Hodkovickach.
Vychovavala ,utékarky" (z domova i ze zaméstnani), podezrelé
z prostituce (tenkrat oznacované jako ,sexualné dobrosrdecné"),
zlodéjky, podvodnice, nasilnice obvinéné z vloupani, ublizeni na
zdravi apod.

~Jak je vychovavat a taky pro¢ a k ¢emu? Takze vlastné
a jediné je hlidat," komentuje Ilvan Vyskocil, kdyz podrobné
popisuje zivotni cestu pani Evy. ,Je to pribéh, ktery potvrzuje
primo prikladné, Ze co ¢lovéka neodrovna, to ho posili. Bylo to
ale zatracené narocné. [...] A asi sotva si lze predstavit padné;jsi
davody pro studium psychologie a pedagogiky.”

Eva Vyskocilova studovala na Pedagogické fakulté UK
v Praze houzevnaté a vytrvale v prubéhu deviti let nékolik obor:
nejprve studium ucitelstvi prvniho stupné, potom ucitelstvi
pro druhy stupen, aprobace déjepis—cestina (s ¢ervenym
diplomem), a nakonec ucitelstvi pro treti stupen, aprobace

pedagogika—psychologie—logika (s ¢ervenym diplomem). Pfitom

jesté paralelné studovala specialni pedagogiku, tehdy zvanou
.defektologie" a byla jednou z prvnich absolventek.® Ke své
zkusenosti z polepsoven a riznych psychiatrickych léceben, kde
pusobila i v dobé svych vysokoskolskych studii, Fika:

.Pochopila jsem, ze nesmim pripustit, aby si déti zvykly, ze
jsou provinilci nebo pacienti, ale naopak, ze ve Skole s dospélymi
vubec Ize obstat. Musi byt ovSsem vybavené;si znalostmi
a odolnéjsi k negativnimu pasobeni nékterych jevu. Do léCebny
se déti zpravidla dostavaly na zadost ucitel. Zdalo se mi, ze
by stalo za to studovat, jak jedna dobry ucitel."® Vyskocilova
se snazila vratit ucitelstvi jeho osobni vztah ke spolecnosti
a k zakovi jako nositeli vzdélani.

Zajem Evy Vyskocilové o vyzkum a koncipovani moderni
pedagogické praxe ma protipdl ve vztahu ¢lovék a svét, dité
a svét — v jakém svété konkrétné zZije, jaké predstavy o ném ma,
z ¢eho a jak si je vytvari. Po prevratu proto nejprve vydava — se
spolupracovniky a spolupracovnicemi — ucebnici vlastivédy
a pracovni sesity k nim. A hned pak se vénuje zkoumani
psychosomatickych disciplin, zejména dialogickému jednani.
Po absolutoriu na Pedagogické fakulté byla prijata do interni
védecké aspiratury na Pedagogickém ustavu Akademie veéd
k Otakaru Chlupovi. Jako kandidatka véd a doktorka filosofie
nastoupila do Ustavu pro dal3i vzdélavani uéitelt a dostala se
do vznikajiciho tymu badatelil — docentu Frantiska Jiranka, Jana

Kreativni pedagogiku

Vyskocil uvadi, ze ptivodnim
jeho zamérem byl nazev katedra
alternativniho divadla, ale pojem
alternativni byl jiz obsazen jinou
katedrou.

Vyskocil, Ivan. ,Trochu tivodem:
pribéh Evy Vyskocilové". In:
Psychosomatické discipliny v pfipravé
pedagogu: Vychodiska a prvni
zkusenosti. Brno: Paido, 2008, s. 10.
Dale citovano jako Vyskocil, 2008.

TamtéZ, s. 10.

Slavikova, Eva. ,Vychovna dramatika
po 4. — Eva Slavikova hovofi s Evou
Vysko€ilovou". Registé. 1998, ¢. 3.
Praha: KATaP DAMU, s. 17. Dale
citovano jako Vyskocilova, 1998.

Vyskocil, 2008, s. 13.



Pani Eva Kreativni pedagogiku

Soucka, Zdenka Holubare a Jana FiSera — a obhajila zde hodnost
samostatné védecké pracovnice. Tento mimoradny badatelsky
a ucitelsky tym se zabyval kognitivni psychologii a zkoumanim
psychodidaktiky zakladniho uciva.

Pedagogicky ustav s vyzkumnym pracovistém byl vsak
s nastupem normalizace zrusen a Eva Vyskocilova jako
nepohodlna nepartajnice byla prevedena na Pedagogickou
fakultu. Tam se dostala zpét ke svému puvodnimu zajmu
v oboru pedagogické praxe. Vrhla se do experimentovani zvlasté
mimo fakultu ve spolupraci s Jarmilou Kroschlovou — studovala
télo jako projev, vyraz a materialni predpoklad interakce, pohyb
jako psychosomatickou disciplinu. Byla jedna z prvnich, kdo
do otazek pedagogické praxe sla naplno télem jako do otazek
komunikace a komunikativnich dovednosti a celostnéjsi
psychosomatické kondice.

,0dvaha ,jit do toho', riskovat, ucit se, vytrvat, obstat, poznat, prekonavat
nesnaze i samu sebe, to jsou stalé tendence jeji osobnosti."

— Ivan Vyskocil

Eva Vyskocilova pracovala dlouhodobé na konceptu
alternativniho pojeti ucitelovy pripravy a prosazovala, aby
student mél prilezitost jiz od druhého semestru si zkusit navazat
kontakt se trfidou zaku. V ramci kurzu socialné komunikativnich
dovednosti byl kazdy student nejméné dvakrat natocen na
videozaznam. Slo jak o navozovani kondice, tak v pribéhu
semestru o elementarni vycvik. V letech 1960-1968 délala
vyzkumny experiment, jehoz vysledky obhajila v kvétnu 1969,
jesté nez nastoupila normalizace.

.To vzniklo tak — manzel, ktery uz mél vystudované herectvi,
meé vzal nékdy podivat se na prijimacky na herectvi. Mné to
prislo tak pékny oproti zkouskam na Pedagogické fakulté, kde
Slo jen o védomosti. Kazdy ucitel potfebuje umét se zakem
jednat, aby umél naucit. [..]. A jeho presvédcivost spociva v tom,
c¢emu ti druzi rozumi a véri. Tak jsme u téch studentu zkouseli,
jestli jako budouci ucitelé jsou presvédcivi. Jestli o tom vi.
A ukazalo se, Ze nevi, ze jsou tim naprosto nedotceni. Je to jako
u herectvi. Také herec musi byt vérohodny a presvédcivy." Vyskocil, 2008, s. 9.

Eva Vyskogilova se spolu s nékolika dal$imi Vyskocilova, 1998, s. 7.
. . , . .. Vyskocilova, 2013.
spolupracovnicemi a spolupracovniky' pokousela rozvijet Predevsim se Sarkou
komunikativni predpoklady studentd ucitelstvi a z toho Stemberkovou, Jarmilou Kréschlovou,

vyplynula potreba sledovat jejich rozvoj. V té dobé bylo pfijato Janem Pospisilem ad.



Pani Eva

jako potrebné, aby ucitelé uméli komunikovat s malymi détmi.
Na zakladé studia anglického a holandského vychovného
dramatu, Makarenkova a Don Boscova pristupu a ve spolupraci
s Jarmilou Kroschlovou vypracovala Eva VyskocCilova program,
ktery empiricky ovérovala na nékolika pedagogickych fakultach,
poprvé v Brandyse nad Labem (1962-1965). Dvousemestralni
kurz nabizel nezvyklé propojeni prace s hlasem a pohybem

a modernich metod vychovy — do té doby takto u nas nikdo
nepracoval. Do programu na zacatku a na konci kurzu tzv.
cviceni v dovednostech socialné komunikovat patril pokus
studentt vyucovat v elementarni tfidé. Slo o to, aby se studenti
pokusili svym vypravénim upoutat déti a navazat s nimi
kontakt.

.Zaprvé studenti sami byli pedagogy. Déti jim byly svéreny
bez vyhrad. Méli svym projevem déti zaujimat. Naplno
a dukladné, kazdym slovem. A byli stastni, kdyz vidéli, ze déti
reaguji nékdy jasné a nékdy ne upiné, protoze treba nerozumeély.
Byla to konkrétni zkusenost do zivota toho ucitele. Skutecné se
to rozsitilo, ze vSechny fakulty pak prosly obdobnym kurzem.
Bylo to koncem 70. let. Jezdili jsme po skolach. Ta konkrétnost
byla ohromné dulezita. Ucitel potfebuje konkrétni zaky,
konkrétni skolu, konkrétni uklizec¢ku."

Predmét byl na fakultach po celou dobu tficeti let ojedinély
a pomérné oblibeny, nebylo tedy nutné se pachtit po vykazovani
vysledku. Eva VyskocCilova se svymi spolupracovniky presto
hledali parametry, které by studentovi prokazaly, Ze stoji za to
pokracovat ve snaze, aby se stal détem srozumitelnéjSim a aby
|épe porozumél jejich potfebam. Zminény vstupni a zavérecny
vystup studentd byl zachycen na videozaznam. Porovnavani
pocatecniho a zavérecného studentova pokusu vedlo k hledani
parametru jeho zlepSenych komunikativnich predpokladu.

.| kdyZ byli pfi tom ve tridé prfitomni experti — jako napr.
Sarka Stemberkova pro mluvu — a i kdyz sledovali, jakou dlohu
hraji parametry hlasové, recové, pohybové urovné, nezjistili
jsme témeér nic. Ukazalo se, zZe tyto parametry nejsou snadno
pouzitelné a Ze vlastné na této urovni styku nehraji prvoradou
roli. Byli studenti, ktefi neméli valné hlasové predpoklady,

a presto byli pro déti podnétni. Zdalo se, Ze schopnost
komunikovat souvisi s né¢im vnitfnéjsim, co se sice obrazi

v hlase, ale ne kazda hlasova vychova je s to to vzit v patrnost.
schopnosti komunikovat je zaujatost zaku pro to, co jim student
svym projevem sdéluje. Ukazatelem, ze zak vzal ucitelova

slova v patrnost, je to, Ze reaguje v souvislosti s ucitelovym
chovanim.”

Kreativni pedagogiku

Vyskocilova, 2013.

Vyskocilova, Eva, a Pospisil,
Jan. ,Je mozné objektivovat pokrok
v dialogickém jednani?" In: Dialogické
jednani jako otevrena otazka.
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Pani Eva Kreativni pedagogiku

Zaujatost zaku zjistovala Eva Vyskocilova se svymi
spolupracovniky pomoci dvou kamer, pro tehdejsi dobu velmi
pokrokovym a ojedinélym vyzkumnym nastrojem.’* Jedna
kamera sledovala tridu zaku, druha kamera chovani studenta-
-ucitele. Obrazy snimané dvéma kamerami byly rozdilné, ale
obrazy mély spolecného jmenovatele. Znél v nich tyz hlas
ucitele. ,Analyzovali jsme chovani ucitele v téch chvilich, kdy
déti zaujal. (Nebylo jich mnoho. Chovani studentt ucitelstvi je
prevazné fadni)) S prekvapenim jsme zjistili, Ze to byly chvile,
kdy byl student sam svym sdélenim zaujaty, kde se jako by
sjednotilo jeho chovani s jeho vnitfnim postojem. Kdy vypravéni
strhlo jeho samého."

Studenti na misté improvizovali, museli déti zaujmout.

Tim si i pohadku modifikovali do néjakého tvaru. Vyskocilova
sledovala momenty, kdy budouci ucitelé prizpasobili pohadku
v pribéhu experimentu na misté reakcim déti. Napriklad kdyz
dité negativné vystoupilo nebo nedavalo pozor, $lo o to, jak
pohadku zménit, jak ho upoutat, aby svoje chovani upravilo

a dostalo se do normalniho radu. Experiment se odehraval

v ramci pedagogické praxe. Tyden po natoceni studenti ucitelstvi
zaznamy spolecné sledovali a byli Sokovani svym pusobenim
a vystoupenim. K momentim svych reakci na déti se studenti
v seminari spolecné s Vyskocilovou vraceli a ,snazili jsme se
prijit tomu na kloub", uvadi pani Eva.

Vysledkem vyzkumu byly dvé hlavni charakteristiky zlepSeni
student(: doslo 1) k optimalizaci vnitfniho napéti studenta,
2) k oziveni studentovy obrazné predstavivosti a tim k vétsi
poutavosti vypraveni.

Vyzkumné vysledky se podarilo uplatnit ve studijnich
planech pedagogickych fakult, a to v Ceské ¢asti tehdejsiho
Ceskoslovenska jako jednosemestralni vyuka cviceni
v dovednostech socialné komunikovat, na Slovensku jako
dvousemestralni. Osnovy tzv. Praktické pripravy ucitelt byly
rozpracovany az do c¢tvrtého ro¢niku, ale nevesly do zivota. To se
stalo az po roce 1989.

Ackoliv o experimentalni praci Evy Vyskocilové projevili

zajem v zahranici (v Polsku, Némecku, Sovétském svazu), VyskoGilova, Eva (ed.). Praha: Akademie
méla pramalo piilezitosti ji nékde prezentovat. U nas se trvale mizickych umeni v Praze, 1997, s. 44.
. R . e, v Dale citovano jako Vyskocilova—

setkavala s prehlizenim a nezajmem instituci. Ke svobodnéjsi —Pospisil, 1997,
praci se dostala az po prevratu v duchodovém véku, a nikoliv na Hlavnim technickym
Pedagogické, ale na Divadelni fakulté AMU. spolupracovnikem Evy Vyskogilové

. , . e a kameramanem byl tehdy ing. Jan

Zde na katedre autorské tvorby a pedagogiky Eva Vyskocilova Pospisil. yHendying

propojovala svuj zajem o pedagogiku a psychodidaktiku Vyskogilova—-Pospisil, 1997, s. 44.
s osobnim, autorskym, experimentalnim pristupem k herectvi, Tamtéz.

ktery na KATaP prozkoumaval Ivan Vyskocil. Vyskogilova, 1998, s. 17.
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Cechova Pani Eva Inspirativni texty pro Kreativni pedagogiku

Pani Eva se postupné zapojovala do zkouseni a asistovani
dialogického jednani a také vedla na KATaP nesmirné zajimavé
i naro¢né seminare psychologie zamérené hlavné na vyvojovou
psychologii Jeana Piageta. Méla jsem to Stésti byt jeji
studentkou a rada jsem pozorovala jeji neskryvané potéseni
z kazdého naseho pokusu v dialogickém jednani. Pamatuiji si,

s jakou radosti asistovala DJ, a jeji podpora student(, Ivana
Vyskocila a celé jeho vzdélavaci koncepce byla nezmérna.

Nadseni pro ,kondi¢ni" zkuSenostni uc¢eni KATaP zalozené
na studiu psychosomatickych disciplin Evu Vyskocilovou vedlo
k odvaznému a pozoruhodnému pocinu: pokusila se tento
pristup k sebe-vychové a vychové druhych akreditovat na MSMT
jako studium pedagogiky. A tak mezi ostatnimi kurzy k ziskani
pedagogické kvalifikace, které se stale jesté ,studuji" vyhradné
cestou teorie oboru, zafi kurz Kreativni pedagogiky jako diamant!

Eva Vyskocilova kurzem Kreativni pedagogiky prirozené
navazala na svoji praci ze 70.—80. let, kdy v seminarich
Socialné komunikativnich dovednosti propojovala cviceni hlasu
a pohybu pro studenty ucitelstvi. Tak na katedre autorskeé tvorby
a pedagogiky vznikl kurz celozivotniho vzdélavani pro zajemce
ze vsech obord, ktefi jeho absolvovanim ziskavaji pedagogickou

kvalifikaci.’® 18 Absolventi dvouletého kurzu ziskaji
Timto pocinem Eva Vyskocilova pomobhla rozsitit jedinecné pedagogickou kvalifikaci pro vyuku
. . .. . Swer g uméleckych odbornych predmétd
uceni Ivana Vyskocila za hranice DAMU a zvysit zajem o malou v zakladni umélecké skole. stiedni skole

pozoruhodnou katedru. a na konzervatofi.

Mgr. MgA. Eva Cechova, Ph.D. — pedagog KATaP divadelnice. Vystudovala
francouzsky jazyk a spolecenské védy na Pedagogickeé fakulté UK

v Praze a autorské herectvi na katedre autorské tvorby a pedagogiky
DAMU, kde pusobi jako pedagog autorského herectvi a zakladu divadelni
improvizace, v ceském a anglickém programu. V roce 2022 zde

obhajila doktorsky titul (s disertacni praci Lekce (ne)herectvi — tivahy

o autorském herectvi a neherectvi). Pedagogickou ¢innost zacala na
PedF UJEP v experimentalnich seminarich psychosomatickeé pripravy
studentu ucitelstvi a pokracovala v nich dale na FF UK v Praze. V kurzu
Kreativni pedagogika — pedagogicka kondice pisobi od jeho pocatku
Jako asistentka Dialogického jednani a lektorka Autorského smérovani

a Recového jednani, pozdéji také jako koordinatorka kurzu. Vénuje se
autorskému divadlu, dokumentarnimu a loutkovému divadlu (herecky,
rezijné), klaunérii a umélecké pedagogice. V tinoru 2022 zaloZila Ateliér
Zivé pedagogiky a tvorby, kde pristup Kreativni pedagogiky rozsirila ve
vzdélavacich kurzech pro ucitele a verejnost.
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Ivan Vyskocil — pedagog
v dialogu

Martina Musilova

Nasledujici text vznikl na zakladé zaznamenané online
prednasky z dob covidovych. Jejim tématem byla osobnost
profesora Ivana Vyskocila. Pri jejim prepisu do textové podoby
se vyjevilo, Ze prosty prevod vypravéni o Ivanu Vyskocilovi

Z jednoho média do druhého je zhola nemozny. Proto jsem
oslovila kolegu Michala Cunderleho, zda by nebylo mozné vyjit
Z jim publikovaného zivotopisu v knize Hra skolou: Dvakrat

o Ivanu Vyskocilovi. Oznacovat vsechny citované pasaze
prevzaté z této knihy by bylo pro ¢tenare matouci. Proto
povazuji Michala Cunderleho za spoluautora nasledujiciho
textu a touto cestou mu dékuji za jeho vstricnost.

Kdyz v roce 2019 v nakladatelstvi Portal vysel ¢esky preklad
knihy Kurta Lewina Teorie pole, byl profesor Vyskocil
nadseny. Na dotaz, v jakém jazyce Kurta Lewina on sam cetl,
odpovédél, Zze Lewina nikdy necetl. Seznamil se s nim diky
Jifimu Navratilovi, Zaku profesora Jana Patocky, se kterym
v 50. letech vyucoval ¢estinu severokorejské studenty. Tato
historka otevira otazky, jakymi cestami se nejen lvan Vyskocil,
ale cela ¢eska spole¢nost seznamovala s vyraznymi proudy
svétového mysleni v obdobi komunistického rezimu, kdy takovi
autori, jako byl Kurt Lewin, nebyli zadouci.

Pribéh s Kurtem Lewinem ale privadi k podstatnéjsimu
tazani. Nevznikala cela Vyskocilova pedagogika predné
v setkanich, rozhovorech a dialozich? Vzdyti v 90. letech
probihala vyuka — a mozna ze jeji podstatnéjsi cast — mimo
instituci Skoly (DAMU). Nejlépe bylo v Divadle Na zabradli
za ¢asu uméleckého vedeni Petra Lébla, ktery v rohu
divadelniho baru vyclenil panu profesorovi stil oznaceny
cedulkou ,Comptoir Ivana Vyskocila“. Zde probihala vyuka
jaksi mimovolné a uvolnéné, v zivé diskusi. Zde jsme byli
studium, poslouchali jsme vtipna vypravéni, jez nas vtahovala
do dobového kontextu a pomahala nam porozumét, o co to
vlastné profesoru Vyskocilovi jde.

Inspirativni texty pro Kreativni pedagogiku
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Ivan Vyskocil — pedagog v dialogu

S Vyskocilem se ocitame v jiném pojeti uceni se, vzdélavani

a predavani poznani. V situaci setkani, kdy porozumeéni
a rovnéz pochopitelné neporozumeéni napomaha dalsimu

dotazovani, zpresnovani ¢i poznavani vlastnich chyb a slepych

cest. Je to pedagogika ziva, performovana, oralni, tradovana...
Koneckoncu rozhovory, které Ivan Vyskocil tak casto daval,
jsou tisténou ¢i nahranou stopou téchto setkani.

Ivan Vyskocil se snazil otevirat moznosti, lidskou a tvorivou

potencialitu studentu, probouzet jejich zajem o spole¢nou véc
I 0 sebe samotné. Ponoukal studenty, aby si sami hledali —
a samoziejmé i nachazeli, ale to uz nechaval na nich. A konec

koncul u sebe mél to nachazeni, nalezy, zase jenom jako podnét

k dalsimu tazani.

K zminované otevrenosti je treba hned dodat, ze Vyskodil
nemél rad dokoncovani ve smyslu, aby uz bylo hotovo.
Dokonceny tvar ho zajimal jako vychozi bod pro dalsi hru
a experimentaci. To se tykalo i editovani jeho textu nebo
rozhovoru. Dotvareni finalni podoby nechaval na druhych,
nebot on sam radéji hledal ¢i zkou$el nové varianty, coz byla
pochopitelné pro redaktory a editory velka vyzva. Vyskocil
rikaval, ze kdyby mél sam text dokoncit, tak napiSe dalsi
variantu. Variace jeho pisemné zaznamenanych textu je
obrovska. O tom, kolik nékteré texty maji variant, pise Premysl|
Rut, a také o tom, jak tézké bylo v knizce Nedivadlo Ivana
Vyskocila vibec zvolit variantu, kterou publikovat, a jak davat
do zavorek varianty dalsi.

A to nas muze privést k tomu, ze Vyskocila zajimal proces.
Mohli bychom fict, Ze je predstavitel konceptu performativity
v Ceském kulture, a to uz od padesatych let, kdy jsme
o konceptu performativity a tzv. performativnim obratu nic

netusili. A je to asi také duvod, pro¢ ¢lovék, ktery byl tak nadan

slovem, schopnosti fabulovat a hrat si se slovy a pfibéhy, mél
potrebu spis nez napsat ¢lanek o tom, co si mysli, radéji vést
s druhymi rozhovor. V dialogu, v setkani.

Pokud bychom se chtéli zacist do nékterych knizek o Ivanu
Vyskocilovi, pak bychom neméli minout knihu Nedivadlo Ivana
Vyskocila, kterou edi¢né pripravil Pfemys| Rut. Poprvé vysla
v roce 1996, druhé vydani v nakladatelstvi Brkola vyslo v roce
2016." A rovnéz bychom neméli minout knihu dvou autort
Michala Cunderleho a Jana Roubala Hra $kolou: Dvakrat
o Ivanu Vyskocilovi, kterou v roce 2001 vydalo Nakladatelstvi
Studia Ypsilon.?” O Vyskocilové zivoté se mizeme dozvédét
i z rozhlasového pofadu ,Osudy Ivana Vyskoéila“?' v Ceském
rozhlase nebo z publikovaného rozhovoru Ivan Vyskocil: Vzdyt
prece létat je o hubu, ktery vedl a edi¢né pripravil Premys| Rut.

Kreativni pedagogiku

Vyskocil, Ivan. Nedivadlo Ivana
Vyskocila. Druhé, rozsifené vydani.
Praha: Brkola, 2016.

Cunderle, Michal, a Roubal, Jan.

Hra skolou: Dvakrat o Ivanu Vyskocilovi.

Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
2001. Dale citovano jako Cunderle-
—Roubal. Hra skolou: Dvakrat o Ivanu
Vyskocilovi, 2001.

,Osudy Ivana Vyskodila". Cesky
rozhlas. Dostupné z: https://vitava.
rozhlas.cz/osudy-ivana-vyskocila-
poslechnete-si-rozhlasove-vzpominky-
spisovatele-a-8981964. Dale citovano
jako ,Osudy Ivana Vyskocila".

Vyskoéil, lvan. Ivan Vyskocil: Vzdyt

prece létat je o hubu. Rut, Pfemysl (ed.).

Praha: Portal, 2000.
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Ivan Vyskocil — pedagog v dialogu Kreativni pedagogiku

Ivan Vyskocil se narodil v Praze 27. dubna roku 1929 jako
nejstarsi ze Ctyr déti Josefa a Frantisky Vyskocilovych.
Détstvi stravil na nové vybudovaném Sporilove, jenz se mél
stat nejvétsSim zahradnim méstem na uzemi Prahy pro nizsi
stredni tfidy. Jméno Sporilov odkazuje na stavebni druzstvo
Méstské sporitelny na Vinohradech, ktera toto zahradni mésto
vybudovala. Za okrajem Spofilova uz byly jen pole a les.
Rodice, ktefi si na Sporilové poridili radovy domek, splaceli
svUj podil dlouha léta. Poridili si jej tésné pred hospodarskou
krizi v roce 1929 a splaceni nebylo jednoduché ani pozdéji,
zvlasté pak v padesatych letech. Vyskocil vzpominal, jak
jako maly provazel maminku kazdého pulroku do sporitelny,
kde ukladala anuity, a jak se mamince poté vzdycky ulevilo.
Tuto mamincinu ,splatkovou tisen", jak ji sam nazval, fyzicky,
télove velmi prozival jako napéti a uvolnéni.

Otec pracoval jako urednik a pozdéji provozoval se svoji
zenou kniharskou dilnu. Na praci svych rodicu Ivan Vyskocil
vzpominal: ,My s bratrem jsme rodice hrozné radi pozorovali,
jak délaji knizky. Jak kniha vznika, jak se zac¢ina vazat. Kdyz
maminka zlatila vazbu nebo orizku, to byly svatky. Museli
jsme byt potichu, protoze se maminka musela soustredit. Ani
jsme nedychali, a teprve kdyz se ji prace podarila, tak jsme
vydechli. Dodnes si pamatuji na tu dramatickou pauzu.”

Pro zazitky z mladi na Sporilové je vyznamné i to, Ze zde
pusobila surrealisticka skupina, s jejimiz cleny se Vyskocil
znal od dob svého dospivani za protektoratu. Pratelil se se
surrealisty, pujcoval si od nich knizky, ale k surrealismu jako
takovému se nehlasil. Distancoval se od jeho ideologi¢nosti,
jakozto od vsech ideologii. Samoziejmé to byl jeden
z Vyskocilovych vstupu do intelektualniho zivota. Druhym
iniciatorem, jisté vyznamnéjSim, byl o Sest let starsi Emanuel
Frynta, celozivotni Vyskociluv pritel. Na Sporilové se seznamil
i s Jifim Suchym, ktery zde rovnéz bydlel.

Na Sporilové ziskal Ivan Vyskoc¢il v mistnim skautu prvni
zkusenosti se hrou a divadlem, na které vzpomina: ,V letech
1946 az 1947 jsme zacali se skauty, byl jsem radcem a délal
prvni divadelni pokusy a improvizovana predstaveni. Byli
tam mi kamaradi jako Zdenék Lhota, Tonik Vanék, pozdéjsi
lékar, a jeho bratranec stejného jména, pozdéjsi knéz,

Milzfm Stros s pFezdl’vkog Had, JiFl’ISuchy a Zdeqék Zétka. | nroda. Dostupné z: https.//www.
V Divadle pod kostelem jsme hrali to, co jsme si sami napsali. pametnaroda.cz/cs/vyskocil-ivan-

Vytvorili jsme zajmovy divadelni Spolek ZUMRA, tj. Spolek 1929?gclid=EAlalQobChMI9cKBqgeCLgw
MV36eDBx0KyQfMEAAYASAAEgJvcfD_

BwE. Dale citovano jako ,Ivan Vyskogil",

pro zuslechtovani mrav(, a poradali tzv. SUMAKY jako pro
osvézeni, coz byly v podstaté parodie, takové dada scény, Pamét naroda.

JIvan Vyskocil" v projektu Pamét
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to znamena provokace. Prvni predstaveni se jmenovalo
Limonadovy mumraj a dalsi Havaj, trvala hodinu az hodinu

a pul a sporilovsti obyvatelé je hojné navstévovali. Mohli
jsme to délat diky frantiSkanim — pateram Cyrilovi Kadlecovi
a Inocencovi Frantisku Kubickovi, ktefi nam prostor pod
kostelem sami nabidli, ze je skoda jej nevyuzivat. PriSel vSak
osudny rok 1948 a sal se zamknul. Byla to velka skoda, zZe

se tim po valce nové se vytvarejici obcanské spolecenstvi na
Sporilové prerusilo.”

To ovSem nebyly zcela prvni projevy Vyskocilova
hracského a vypravécského talentu. Jako maly chlapec byl
povérovan pani ucitelkou, aby v jeji nepfitomnosti daval pozor
na ostatni déti. A aby nezlobily, chtél je zaujmout pribéhy.
Vypravél jim pohadky, zejména Erbenovy, a riizné je domysilel,
varioval a rozehraval.

Z doby protektoratu, tedy z doby Vyskocilovych
gymnazialnich studii, je tfeba pfipomenout jako velkou
inspiraci divadlo Vétrnik, ktery mél nemaly vliv na Vyskocilovo
pojeti netradi¢niho typu divadla. Divadlo Vétrnik pusobilo
v letech 1941 az 1946. Vytvorila jej skupina hercu, kteri
studovali v soukromé divadelni Skole Emila FrantiSka Buriana.
Kdyz gestapo v roce 1941 Buriana zatklo a poslalo do
koncentracniho tabora, jeho zaci se rozhodli, ze jako skupina
preckaji, nez se jejich ucitel vrati, a zacali spolu pracovat.
Z této snahy vzniklo divadlo Vétrnik, které vedl rezisér Josef
Smida.

Divadlo Vétrnik se usidlilo v sale U Topi¢t na Narodni
tridé, v malém nedivadelnim salku se sloupy. Vychazelo
z nedramatickych epickych text, coz vedlo ke vzniku nového
formatu vypravéného divadla, tzv. jevistni povidce. Jednalo
se tedy o vypravéné a castecné rozehravané divadlo. Ale
to rozehravani bylo v duchu vyrazného komediantstvi.
Inscenace, ktera nejvic ovlivnila patnactiletého Vyskocila,
byla vytvorena z podkrkonosskych vypravének, které sesbiral
a usporadal Josef Simon Kubin, a jmenovala se Pridte pobeijt.
V tom nazvu je obsazené prizvani druhych ke spole¢nému
setkani a vypraveéni si: prijdte, sedneme si a budeme si
vypravét pribéhy. Ono ,pfidte pobejt" pak provazelo Vyskocila
po cely jeho Zivot. «Poutavé setkani s lvanem

Pridte pobejt je spojeno i s jednou z vyznamnych VyskoCilem" [online]. Spofilovské
forem lidového vypravéni. Pro éeskou kulturu je typicka Dostir 16.4. 2015 [cit. 20. 11. 2023]

ostupné z: http://www.sporilov.info/

a znameéjsi ,hospodska historka", jak o ni mimo jiné pise view.php?cisloclanku=2015040002.
basnik a prekladatel Emanuel Frynta v knize Zastrena tvar ,Osudy Ivana Vysko¢ila".
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poezie.?’® Druhou vyznamnou ¢eskou tradici je vypravéni
pfi ruénich pracich — pri drani pefi, pfedeni, prebirani. Lidé
se schazeli na dracky, prastky a vypravéli si pfibéhy — ze
Zivota i vymyslené —, davali si hadanky a zpivali si. Nebo
se sesli na tacky, jen tak, posedét se sousedy v druzném
hovoru. Z téchto lidovych podkrkonosskych vypravének
bylo vytvorené predstaveni Pridte pobejt. Kdyz Ivan Vyskocil
v roce 1958 spoluzakladal spole¢né s Jifim Suchym,
Vladimirem Vodi¢kou a Helenou Philippovou Divadlo Na
zabradli, myslel mimo jiné i na divadlo Vétrnik. Na Zabradli
chtél napriklad ke spolupraci prizvat scénografa divadla
Veétrnik Oldficha Vymazala. V 60. letech se setkaval

s Josefem Smidou a nabizel mu spolupréci v Reduté.

Po absolvovani Akademického gymnazia v Praze byl lvan
Vyskocil prijat na Filozofickou fakultu (obory estetika

a literarni véda) a Fakultu pfirodovédeckou Univerzity
Karlovy, na UMPRUM a na dramatickou konzervatof. Prvni
rok studoval soubézné na filozofické fakulté a na dramatické
konzervatori. Poté, co byla konzervator zménéna na DAMU,
tj. vysokou skolu, mohl pokracovat pouze na jedné z nich.
Vybral si divadelni akademii. Studoval herectvi a rezii
(1948-1952). Jesté na konzervator jej prijimal rezisér Jifi
Frejka a u€il herec Ladislav Pesek. K dalsim jeho ucitelim
patrili Karel Héger, Otomar Krej¢a, Radovan Lukavsky

a dalsi. V prvnim roc¢niku, jesté na dramatické konzervatofri,
byli pro Vyskocila nejvyznamnéjSimi pedagogové prednesu
Jifi Plachy a Bozena Pulpanova. DAMU absolvoval v roce
1952 na repertoaru socialistického realismu. Do angazma,
zvlasté na umisténku do nékterého z divadel, ale jit nechtél
a rozhodl| se pokracovat ve studiu.

V letech 1952-1957 studoval na FF UK u profesoru
Josefa Stavéla, Vaclava Prihody, Jana Dolezala ¢i Vladimira
Tardyho psychologii (se specializaci ndapravna a kriminalni
psychologie). Psychologie byla v té dobé povazovana za
.dohasinajici duchovédu"“, kterou nebude socialisticky
clovék potrebovat. V ro¢niku se tehdy seslo pouhych pét
studentl. Pozdéji studoval rovnéz pedagogiku s filozofii,

které ho ucil i Jan Patocka, s nimz ho pojilo rovnéz osobni
piatelstvi. Frynta, Emanuel. Zastrena tvar
poezie. Honzik, Jifi (ed.). Praha:

Jiz béhem studii pasobil jako externi vychovatel Nakladatelstvi Franze Kafky, 1993. Tato

v psychiatrickych a napravnych tstavech (Dolni Pocernice, kniha je rovnéz obsazena v rozsahlém
vyboru Fryntovy tvorby: Frynta, Emanuel.

Kc.>st.omllat¥, Opatoylce,. Obgrlsjte),a vzajllmal seo tzvv. pozitivni Eseje. Honzik, Jii (ed) Praha: Torst,
kriminalistiku, o neinstitucionalni prevychovu zaloZzenou na 2013.
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divére, kontaktu a vztahu. Pro UpInéjsi poznani se nechal
na jeden mésic inkognito zavfit jako chovanec v chlapecké
polepSovné v Opatovicich (1951). O zkuSenosti vychovatele
pozdéji lvan Vyskocil fekl: ,Mezi takzvanou narusenou
mladezi jsem vidél zfetelnéji i do sebe. Kolik je v ¢lovéku
potenciality pro zlo¢in a nemravnost, na ¢em zalezi, aby se
neuskutecnila. Byl jsem vychovatel, ktery nevychovaval.
Byli to grazlové, ale ¢asto lidé az pozoruhodné nadani,
kteri potfebovali kontakt s vnéjsSim svétem, aby je ustav
neprevalcoval. Vychovatelskou cestu pomoci dramatu
jsem ale brzy opustil, pochopil jsem, Ze naprava systému
v nesvobodné spole¢nosti neni mozna."

Vyskocil navazal hlubsi spolupraci s psychologem Hugo
Sirokym a v Ustavu v obci Ledce-Sternberk spolu jako jedni
z prvnich u nas experimentovali se socio- a psychodramatem.
Na poli psychologie a psychiatrie spolupracoval az do
konce Sedesatych let na prilezitostnych projektech nejen
s Hugo Sirokym, ale také s Evou Syfistovou, Ferdinandem
Knoblochem a Eugenem Wolfem.

Po politickych zménach v roce 1956, které nastartovaly

v tehdejsim komunistickém Ceskoslovensku nesmélé
destaliniza¢ni procesy, dochazi i k postupnému uvolnovani

v kulture. V roce 1957 byl Vyskocil prizvan ke spolupraci
Radovanem Lukavskym a MiloSem Nedbalem, aby pusobil

na Divadelni fakulté AMU, a stal se tak prvnim pedagogem
psychologie na AMU. V tu dobu se konaly i prvni text-appealy
v Redutg, jichz byl spolu s Jifim Suchym protagonistou.

Roku 1958 spolu s Jifim Suchym, Helenou Philippovou

a Vladimirem Vodickou zalozil Divadlo Na zabradli, kde

po ustaveni souboru pantomimy zastaval post Séfa
cinoherniho souboru a angazoval se zde jako herec, dramatik
i rezisér. Autorsky se podilel na péti pavodnich premiérach
(Kdyby 1000 klarinet( a Faust, Markéta, sluzka a ja, oboji
spolu s Jifim Suchym, Trochu s Milosem Macourkem, Smutné
vanoce s Pavlem Koptou a MiloSem Macourkem a Autostop
spole¢né s Vaclavem Havlem).

Po vynuceném odchodu z Divadla Na zabradli se v roce
1963 vratil do Reduty, stal se zde uméleckym vedoucim
Salonu Reduta a zalozil tu Nedivadlo, které uskutecnilo Bartos, Jan. ,Ivan Vyskoéil - Zivot
nékolik textappealovych projektt (Posledni den, Blba ve stavu zrodu®. Vital. 2012, &. 4.
hra, Mezireci aj.). Za jeho vedeni se v Reduté konaly Dostupné z: https://vitalplus.org/ivan-
jazzové koncerty, pofadaly vystavy soudobych vytvarnikd vyshoail-zivot-ve-stavu-zrodul. Dale

o oo I o citovano jako Bartos. ,Ivan Vyskocil -
a uskutecnilo se rovnéz nékolik happeningu. Zivot ve stavu zrodu*, 2012.
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Po odchodu z Divadla Na zabradli Ivan Vyskocil
zanevrel na institucionalizovanou podobu divadla,
pritom ale nemyslel divadlo opozi¢ni, vymezujici se vUuci
mainstreamovym proudum: ,Vite, ja jsem nikdy nechtél délat
jenom ,proti‘. Jeding, co jsem chtél, bylo celit odcizeni."
Zajimalo ho divadlo jako setkani, ,kdy clovék zacina s divaky
navazovat blizsi kontakt, pfriméjsi, autorsky kontakt, kdy
autor muze fict néco zajimavéjsiho, nez skyta normalni
produkce.”

Nedivadlo programové péstovalo scénografickou
chudobu, vyuzivalo zidle, civilni kostymy a minimum rekvizit.
Jan Roubal piSe o vyrazném kontrastu scénograficky
chudého divadla a jeho fantazie a tvorivosti, coz byl typicky
znak Nedivadla i v ramci divadel malych forem.

Pozdéji doslo k dalSimu omezeni, které ale paradoxné
znamenalo vétsi svobodu a nepodléhani cenzurnim
tlakum. Na uzavreni salu Reduty, kde Nedivadlo pusobilo,
Ivan Vyskocil vzpominal: ,Reduta i moji vinou padla
do rekonstrukce, aby se mé zbavili. Prace postupovaly
samozrejmé hrozné pomalu. Oni byli radi, ja byl takeé
rad. Cim déle Redutu adaptovali, tim déle jsem tam mohl
existovat s prateli. Bez jakéhokoliv omezeni a povinnosti,
Zze musim néco plnit, odevzdavat, predkladat, zvat tiskovy
dozor ¢ili cenzuru. V té dobé nesvobody to byla ,0aza stésti’,
receno s Eugenem Finkem, na Narodni tfidé ¢. 20. Nikde
zadna cedule, ktera by oznamovala, co a kdy se bude hrat.
Pouze cedulka nehraje se. Vstupné se neplatilo, chodilo se
tam dvermi oficialné zavienymi. Védélo se, Ze pokracujeme
v hrani. Byli jsme pod zaminkou adaptace zakazani, ale
jakmile jsme oficialné nehrali, uz si nas nikdo nevsimal. Byli
jsme nedivadlo v pravém, prisném slova smyslu. S LeoSem
Suchafipou jsme délali Mezifeci, Skvorecky si tam ¢&etl
uryvky z Tankového praporu, Lili JaneCkova cetla své potrhlé
a originalni povidky. Jako hosté prichazeli Vodnansky se
Skoumalem, pozdéji Karel Kryl."

V Sedesatych letech zacaly také vychazet Vyskocilovy
texty, Casopisecky i knizng, jako samostatné publikace
vysly knihy Vzdyt prece Iétat je snadné, Kosti, Malé hry
a vroce 1971 jesté Ivan Vyskodil a jiné povidky. Uspésny
byl také jako autor rozhlasovych her: Navstéva Cili navstéva,
Pfihoda, Cesta do Ubic. S rozhlasem spolupracoval i jako
autor a moderator na poradech Gramotingltangl a predevsim
Jen tak, ktery uvadél a koncipoval s Emanuelem Fryntou.
Navazal spolupraci s hamburskym rozhlasem. Hral také ve
filmu (Perlicky na dné, O slavnosti a hostech, Dim radosti).

Kreativni pedagogiku

Tamtéz.
JIvan Vyskocil", Pamét naroda.
Roubal, Jan. ,Dvé alternativni

tendence Nedivadla Ivana Vyskocila". In:

Cunderle-Roubal. Hra $kolou: Dvakrat
o Ivanu Vyskocilovi, 2001, s. 164.

Bartos. ,Ivan Vyskogil - Zivot ve
stavu zrodu", 2012.
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V roce 1968 se mél uskutecnit mezinarodni lll. Kongres
psychodramatu a |[écebné komunity v Praze. Po okupaci
Ceskoslovenska armadami zemi Var$avské smlouvy 21. srpna
1968 byl kongres narychlo premistén do Badenu u Vidné
v sousednim Rakousku. Konal se v zari 1968 a predsedal
mu Cesky psychiatr profesor Ferdinand Knobloch. Tohoto
kongresu se zucastnil i lvan Vyskocil. Spole¢né s jihoafrickym
hercem Royem Hartem vedI dilnu v ,détstiné" (gibberish). Do
tohoto obdobi Vyskocil kladl i vynalez discipliny Dialogické
jednani s vnitfnim partnerem.

S nastupem normalizace byl Ivan VyskocCil nucen opustit
Redutu a Nedivadlo putuje po riznych mistech, ¢asto mimo
Prahu. Rovnéz mu bylo zapovézeno publikovat. Zacatkem
sedmdesatych let prodélal otevienou tuberkul6zu plic a kvuli
ni byl dlouhodobé na léceni na Dobfisi (1973). Od roku

1971 zacal ugit na LSU — specializované ucéelové studium —
kursy pro pracujici v Josefské ulici v Praze. Zde postupné
vznikla jeho koncepce studia psychosomatickych disciplin
a autorského herectvi jako vychovy k osobnosti. BEhem let
kolem sebe soustredil tym spolupracovniku, s jehoz jadrem
(Vitézslava Fryntova, Libuse Valkova, Hana Smrckova)
odesel po roce 1989 na DAMU. Pedagogické pusobeni

v Josefské ulici bychom mohli charakterizovat jako jednu

z podob paralelniho Skolstvi (jako analogii k paralelni polis)
v tehdejsim komunistickém Ceskoslovensku. Vyskogil se
aktivné angazoval také na rtiznych dilnach a workshopech
amatérského divadla, prilezitostné své poznatky publikoval
v odborném a zajmovém tisku.

Nedivadlo se v obdobi tzv. normalizace postupné
vyvijelo jako alternativni scéna, ktera se vyznacovala
osobitou narativni poetikou a pokusem o improvizace.
Spolecné s Pavlem Boskem realizovali projekty Nehraje
se, Kurs a Rekurs kursu, ve trojici s Vlastou Spicnerovou
cyklus Na staré motivy a pokus o otevienou dramatickou
hru Sluzebni cesta. V Nedivadle dale ucinkovali Barbora
Hockova, Otakar Roubinek, Pfemysl| Rut, Leos Suchafripa
a Markéta Vyskocilova. V rtiznych sestavach a kombinacich
se uskutecnily projekty: Krtiny v Hbrbvich aneb Blba hra,
Nehraje se, Maly Alenas, HAPRDANS, Cesta do Ubic a Onkel
Zbyndas Winterrock. V osmdesatych letech se Vyskocil
vyjimec¢né objevoval i ve filmu (Prodava¢ humoru, Kamarad
do desté) a Ceskoslovenska televize zaznamenala inscenaci
HAPRDANS.
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Po prevratu se Vyskocil naplno vratil do verejného zivota.
Knizné publikoval Malého Alenase a v reedici knihy Kosti

a Vzdyt prece létat je snadné. Piemys| Rut usporadal
reprezentativni antologii Nedivadlo Ivana Vyskocila a byl

i partnerem pro knizni interview VZdyt prece létat je o hubu.
Televize natocila podle jeho povidek inscenace: Ten, ktery
ma byt zavreny, Braskové Ci Hlidaci, televizni verze se
dockala i Cesta do Ubic. O Vyskogilovi bylo také nato¢eno
nékolik televiznich ¢i filmovych portréti: GEN, Mistr
Vyskocil, Divadelni guru — prof. Ivan Vyskocil, Krajina osudu.
Ukonc¢enou ¢innost Nedivadla (1990) prilezitostné obnovil
na necelé dva roky (1996-1998) hrou Krtiny v Hbrbvich aneb
Blba hra. Svatecné hral ve filmu (mj. Akumulator, Kral Ubu)

a pravidelné se ucastnil rozhlasovych besed U kulatého
stolku.

Vétsinu svych aktivit vS§ak v tuto dobu vénoval DAMU,
zejména vyzkumu discipliny Dialogického jednani s vnitfnim
partnerem. Nejprve pusobil jako vedouci katedry ¢inoherniho
herectvi, v roce 1994 prijal samostatnou katedru, kterou
nazval katedra autorského divadla a pedagogiky, posléze
autorské tvorby a pedagogiky, jejimz vedoucim byl do
roku 2003. Roku 1992 byl jmenovan profesorem herectvi
a autorskeé tvorby a v letech 2001-2019 ved| jako reditel
Ustav pro vyzkum a studium autorského herectvi. Ziskal
rovnéz ocenéni festivalu ...pfisti vina/next wave... Zivouci
poklad (2003), ¢estny doktorat JAMU v Brné (2005) ¢i Zlatou
medaili AMU (2009). V roce 2009 mu byla udélena Zlata
plaketa prezidenta republiky, Cena Ministerstva kultury CR za
prinos v oblasti divadla a Medaile Josefa Hlavky.

Od prvnich text-appeal( v Reduté si divadelni a literarni
kritici vS§imaji jako jednoho z hlavnich ideovych vychodisek
Vyskocilovych textl ,poznani odcizenosti a apel na navrat
clovéka k sobé samému“.?* Jan Patocka ve studii Svét Ivana
Vyskocila shodné piSe o apelu ,na jiskru lidstvi", o potfebé
.zastavit to mechanické, zvécnuijici, odlidstujici".** A sam Ivan
Vyskocil k tomu o tricet let pozdéji v rozhovoru s redaktory
casopisu Svét a divadlo dodal: ,Mné Slo a jde o hru. Hlavné
o dramatickou hru. O vodivy kontakt, zpétnou vazbu,
zazitek a pozitek, ozvlastnéni a umocnéni existence, setkani
a vzajemnost."

Ivan Vyskocil byl po cely zivot praktikujici katolik.
Martin C. Putna zachycuje v knize Ceska katolicka literatura

Kreativni pedagogiku

Hejda, Zbynék, a Hercikova, Iva.
Zacalo to Redutou. Praha: Orbis, 1964,
S. 46.

Patocka, Jan. ,Svét lvana

Vyskocila". Divadlo. 1963, ro¢. 14, ¢. 10,

s. 18.
Cerny, Ondfej, a Kral, Karel.

Vylucovan pro nekazen". Svét a divadlo.

1993, roC. 4, €. 5, s. 45.
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v kontextech 1948—1989 promény tohoto proudu ceské
literatury v 60. letech: ,v generaci Ivana Vyskocila se zac¢ina
ozyvat katolicky smich’, ktery umi skute¢né rozesmat siroké
publikum. Zaroven si nelze nevsimnout, ze z hlediska ¢tenare
Ci divaka je tézko rozpoznatelna hranice mezi timto ,smichem
se skrytym dovétkem' a jinymi typy smichu malych divadel,
smichu absurdni literatury a smichu nonsensu. ,Hravy
katolicismus' si hraje s pomezim — a sam stoji na pomezi."**

Ivan Vyskocil zesnul 28. dubna 2023, den po svych
narozeninach.

Doc. Mgr. Martina Musilova, Ph.D. — vedouci Ustavu pro vyzkum

a studium autorského herectvi (od roku 2020). Vystudovala obor
divadelni véda na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze
(1992-2000), kde v roce 2007 obhdjila disertacni praci Zdrava
schizofrenie. Vlivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu

v ceském modernim herectvi (knizné 2010). Béhem univerzitnich studii
navstévovala kurzy Dialogického jednani s vnitinim partnerem (DAMU
Praha). Od roku 1999 pusobi jako asistentka této discipliny v Praze
(DAMU) a posléze i v Brné (FF MU, JAMU). Od roku 2009 pusobi na
katedre divadelnich studii FF MU v Brné, v letech 2013-2019 pusobila
na katedre teorie a kritiky AMU v Praze a od roku 2019 na katedre
autorské tvorby a pedagogiky tamtéz. Od roku 2011 spolupracuje

s ateliérem Klaunské scénické a filmové tvorby DIFA JAMU v Brné.
Jako dramaturgyné dlouhodobé spolupracovala s reZiséry J. Adamkem
a P. Tejnorovou. Je editorkou knihy Ernsta Jandla a Friedericke
Mayrackerové Experimentalni hry (Fra, 2005) a knihy Gertrudy
Steinové Mluvit a naslouchat (Fra, 2019).
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Autorske cteni: co, jak
a proc

Premysl Rut

Nasledujici stranky vzesly z prednasky, kterou jsem 17. fijna
2020 zahajoval cyklus seminari autorského c¢teni v ramci
kurzu celozivotniho vzdélavani Kreativni pedagogika. Za

jeji prepis a prvni redakci mam co dékovat Vitu Zemanovi.
Predkladam ji ovSem v podobé nejen autorizované, ale snad
prohloubené a upresnéné; do této druhé redakce jsou téz
integrovany odpovédi na otazky posluchacu, v poznamkach
pod ¢arou uvadim literaturu pouzitou i doporucenou k dalsimu
studiu.

]

Necekejte, prosim vas, ze se dozvite néco zasadné nového:
nezavedu vas do krajin, kde jste nikdy nebyli. Téma, nad

kterym se budeme setkavat a o kterém chci dnes promluvit,

je autorské cteni, tedy cosi, s ¢im ma kazdy z vas svou
zkusenost. A béhem mé reci vas nejspis mnohokrat napadne,
Ze to vlastné vSechno tak néjak znate. Ale kdyz néco zname
.vlastné", ,tak néjak" nebo ,odjakziva“, je to porad jesté
soucasti onoho blativého polovédomi, s kterym se ,da zit", ale
k autorskému projevu je treba zkusenosti presnéji formulované,
artikulované.

Zacnu nécim, co se zdanlivé autorského ¢teni netyka,
anebo co se ho prfinegjmensim netyka bezprostfedné — a sice
poukazem na to, Ze jazyk neni sobéstacny. Jazyk vzdycky
pocita se situacnim kontextem. Kdyz prijdu domu a reknu své
zené ,Pane jo!", tak to neni moc obsazna véta, ale moje zena
vi, kde jsem byl a co jsem tam Sel délat, a tusi tedy, k cemu se
to ,Pane jo!" vztahuje. Kdyz budu mit na kabaté snih, pochopi
moje ,Pane jo!" jako poznamku o pocasi; kdyz prinesu vodu
a vino, uslysi ve stejném ,Pane jo!", Ze mé boli zada; kdyz jsem
byl jednat o patro niz se sousedem, k némuz nam pretekla
vana, pozna z mého ,Pane jo!*, Ze Skody jsou znacné.*®

Vzpomenete-li si na hru Voskovce a Wericha Kat a blazen
(z roku 1934)7, tam je na situacnim kontextu jazyka postavena
cela zapletka: jeden z protagonistl v ni ma byt popraven
za slovo ,fuj", které vykfrikl, kdyz slapl do psiho hovinka; ale
protoZe to zaroven bylo v den statniho svatku a zrovna ve

Inspirativni texty pro Kreativni pedagogiku

36 Pékné a podrobné o tom pise
Bachtin (ten, od néhoz pravdépodobné
znate knihu o Rabelaisovi a lidové
kultufe smichu) v pojednani ,Slovo

v Zivoté a slovo v poezii* (in: Formaini
metoda v literarni védé. Praha: Lidové
nakladatelstvi, 1980). A pro koho by

to bylo prilis obsirné, najde zkracenou
verzi v antologii textd o versi basnickém
a dramatickém, kterou jsme pod
nazvem Témér vZdycky trapnym
dojmem dali dohromady s Markétou
Potuzakovou (Praha: NAMU, 2018).

37 Vysla nékolikrat, napf. in V+W:
Hry Osvobozeného divadla 2. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1955.
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chvili, kdy se diktator chystal pronést rec, vyznélo ono ,fuj"
jako protest proti panujicim pomérum. Jedno a totéz ,fuj” se tu
ocita ve dvojim situacnim kontextu.

To jsou zajisté priklady pro nazornost prehnané. Podobné
ale pouzivame jazyk i tehdy, kdyz se vyjadrujeme ve vétach
obsaznéjsich, neredukovanych na citoslovce a argumentujicich
co nejpreciznéji. Vzdycky pocitame s tim, ze ten, kdo s nami
sdili dialog, sdili zaroven situaci, ve které dialog vedeme.

A Casto si ani neuvédomujeme, jak vyznamné, nékdy zcela
zasadné se spolecna situace podili na tom, jaka slova volime,
jakou mimikou je doprovazime a jak nedplny, mnohdy az
nesrozumitelny by byl doslovny zapis naseho dialogu pro
kazdého, kdo s nami tu situaci neprozil.

Ale takového zapisu se zpravidla neobavame. Jen vyjimecné
byva nase recC prenasena do jinych prostredi, kde se pak ovsem
snadno stava ter¢em zlomysinych poznamek tézicich praveée
z rozdila mezi situaci mluvéiho a posluchace. (S timto rizikem
se dnes, v dobé distan¢ni vyuky online, obracim i ja k vam.)

v tom" — totiz ve stejné situaci — s nami. Nadéje v dorozumeéni
se tim vyrazné zvysSuje.

Sdéleni psané je vSak uz svou formou uréeno k tomu, aby
dorazilo k jinym, momentalné nepritomnym adresatim,
pripadné i k jinému, momentalné jesté nepritomnému Casu.
A tady uz se problém situacnosti jazyka projevuje velmi
naléhavé.

Predstavuji si, ze rozmanité a ¢asto velmi komplikované,
autorsky i ¢tenarsky narocné literarni formy a techniky
byly vynalezeny pravé proto, aby psany jazyk nebyl tak
nebezpecné odkazan na svuj situacni kontext, aby se pisemné
sdéleni nezhroutilo, kdyz se své situace nemuze dovolavat;
aby ho vselijaké ty ramce, kostry, leSeni, Cervené nité a jiné
Srouby, uzly a klenaky drzely pohromadé, at ho vitr zavane
kamkoli.

Kdyz napiSete text a date ho vytisknout, je to, jako byste do
more hodili lahev se vzkazem. Nevite, kdo ji vylovi a co bude
z vaseho vzkazu schopen vyrozumét. Bude vSak nepochybné
rozumet tim lip, ¢im méné bude text pouhym situacnim
vykrikem, pouhym ,pane jo", ¢i ,fuj"; ¢im méné bude spoléhat
na své dobré vztahy s vnéjSimi okolnostmi a ¢im silnéjSi budou
jeho vazby vnitrni.

A ted'to hlavni, co uz pfimo vola po autorském cteni.
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Jazyk nikdy neni jenom prostrednikem mezi nami a tim,
s kym komunikujeme. Nikdy neni jenom potrubim, kterym
se zpravy dopravuji od nas k adresatovi a zpét. Jazyk je
vzdycky — at to zni sebeparadoxnéji — zaroven prekazkou
sdéleni. Cimsi, co se pouhému prostrednictvi vzpira, protoze je
to samo velmi specifickou skute¢nosti. Jazyk ma sam o sobé
néjaké vlastnosti, néjaké sklony, néjakou vahu a zvuk, a to, co
chceme fict, mu nemdzeme jen svérit; musime s nim na tom
spolupracovat; jazyk se na nasem sdéleni podili, vice ¢i méné

je ovliviluje, ba maze je ve vysledku obratit i proti tomu, co jsme

puvodné méli na mysli.

Toho se ostatné tyka i ta stara fabule, kterou snad méla
v repertoaru uz krasna Sahrazad, ale uréité Jan Vladislav
v jednom ze svych Stromu pohadek®®, o chytrém kuchari, ktery
mél svému panovnikovi pripravit nejlepsi i nejhorsi pokrm,
a v obou pripadech uvaril jazyk. Ten jazyk, ktery je nastrojem
naseho dorozumivani, ale také pricinou nedorozumeéni, jazyk,
jimz dokazujeme pravdu, ale také se mylime a IZzeme, jimz
nejen myslime, ale také mysleni obchazime prazdnymi slovy.

Pokud vam pohadka nepripada jako relevantni zdroj, prectéte si

totéz v eseji Vaclava Havla Slovo o slovu.

Dusledkem toho, ze jazyk neni jenom prostrednik, ale
také narocné a casto nevyzpytatelné prostredi, ze tedy
komunikujeme nejen jim, ale také v ném a v jim stanovenych
mezich, je ona dobfe znama a ustavi¢né prfitomna nejistota, zda
Ci do jaké miry je to, co jsme rekli, a tim spiS to, co jsme napsali,
opravdu tim, co jsme fict nebo napsat chtéli. Lze to vyjadrit
jesteé radikalnéji: dosud se nevyskytl clovek, kterému by se
podarilo napsat presné a beze zbytku, co chtél, co mél na srdci
¢i na mysli. To, co si nakonec mizeme precist, co povazujeme
za autorovo poselstvi, je vzdycky vysledek jeho zapasu
s jazykovym médiem. Bez jazyka se autor neobejde, mél by
vSak pocitat s tim, ze ho jazyk nebude jen poslouchat: ma totiz
takrikajic svou hlavu (svou gramatiku, syntax, slovni zasobu,
svou minulost, svou logiku, svij smysl pro humor) a ta hlava se
neda umlicet; dobrému autorovi nakonec nezbude nez se s ni
dohodnout, ziskat ji pro svij zamér a vzit v uvahu jeji podnéty.
To vSechno navic neplati pro vSechny jazyky stejné: kazdy
jazyk je mimo jiné sumou zkusenosti téch, kdo jim kdy mluvili
a psali, a ta zkusenost ovliviiuje vypovéd kazdého, kdo se tim
jazykem chysta promluvit. Budu jen malicko prehanét, kdyz
feknu, Ze nam francouzstina nabizi jina témata a jiny zpUsob,
jak je uchopit, nez napriklad ¢estina nebo némcina.

Kreativni pedagogiku

Casto citovany vyrok Marshalla
McLuhana ,Médium je sdéleni" Ize
pouzit i o jazyku. Vic o tom Postman,
Neil. Ubavit se k smrti. Verejna
komunikace ve véku zabavy. Prelozila
Irena Reifova. Praha: Mlada fronta,
1999, zejména str. 11-23.

Vladislav, Jan, a Stanovsky,
Vladislav. Prvni a druhy strom pohadek
z celého svéta. Praha: SNDK, 1959.

Havel, Vaclav. Spisy 4: Eseje
a jiné texty z let 1970-1989. Sulc, Jan,
a Viskova, Jarmila (eds.). Praha: Torst,
1999, str. 1128-1142.
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Prekladatelé to znaji nejlépe. Emanuel Frynta pry (slychaval
jsem od lvana Vyskocila) povazoval za nejvétsi obtiz pfri
prekladech Morgensternovy poezie nikoli mnozstvi neologismu
a vyznamuplnych slovnich her (k tém vétSinou Ize néjaky
ekvivalent v ¢estiné najit nebo vytvorit), ale vysokou schopnost
abstrakce, ktera je pro némcinu charakteristicka. (Ne nahodou
ji vynesla povést ,jazyka filosof(1".) ProtoZe pravé tu schopnost
a potrebu abstrakce Morgenstern ¢asto paroduje, coz se ovsem
Spatné preklada do cestiny, ktera je jakozto jazyk venkovského
lidu naopak velmi konkrétni.

Snad je i z toho namatkou vzpomenutého prikladu zfejmé,
Ze autor neni jediny, kdo rozhoduje o podobé svého textu,

a ze jej sily, které se mu pletou do cesty, mohou zavést daleko
od puvodniho autorského zaméru.

Pfi prvnich tichych ¢tenich si to zpravidla nejsme schopni
uvédomit, protoze jesté cteme spiS mezi radky nez radky
samotné; za slovy jesté vidime to, co nas k textu primélo a co
jsme si od néj slibovali. A tehdy byva velmi produktivni si text
OVerit tim, ze jej preCteme nékomu, kdo se na jeho vzniku
nepodilel.

Vsichni to zname: kdyz piSeme néjaky text, na kterém nam
zalezi — a nemusi mit zadné umélecké ambice, muze to byt
sdéleni na urad, dopis babicce, skica k prednasce —, obratime
se posléze na svou zenu, muze, kolegu, na kohokoli, kdo je
ochoten vyslechnout, co jsme napsali, a ptame se: Je tomu
rozumét? Neurazi se? Neni to moc dlouhy? Anebo se neptame,
protoze jsme uz pri ¢teni poznali, co to jeSté potrebuje.

A pak se tedy k textu vratime, trochu udiveni, ze nas to
nenapadlo, kdyz jsme si ho Cetli sami. Text, ktery po této
redakci dame z ruky, byva komunikativnéjsi, tj. srozumitelnéjsi
a vérohodnéjsi.

To je vlastné takové domaci soukromé autorské ¢teni, které
provozujeme, aniz mu tak fikame a aniz mu ve svém rozvrhu
vyhrazujeme pravidelny Cas.

Autorské cteni je — za prvé — zpusob, jak se dozvédét, co jsme
to vlastné napsali a jak daleko to ma k tomu, co jsme napsat
chtéli. (MUze se stat, Ze se ndm dokonce podarilo svij plvodni
zameér prekonat, ale ani toho si sami nemusime vSimnout.)
Proto je dulezity vstricny, ale pozorny posluchac; nebo jesté
lépe posluchaci. Autorské ¢teni je vSak — za druhé — i zpusob,
jak se dozvédét, zda je text opravdu nas: zda ho za nas
nenapsal néjaky krasorecnik, epigon, nebo jing, jesté horsi ja,
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kterému se ted stydime propujcit hlas a opakovat jeho slova.
Autorské ¢teni je (predbéznd) odpovéd na otazku, jakou nadéji
ma nas text, Ze bude prijat tak, jak jsme ho zamysleli, a zda
jsme ochotni za néj nést odpovédnost.

Pokladam za nutné zduraznit, ze to nema co délat s literarni
obratnosti, nebo dokonce profesionalitou pisatele. Neni to
cviceni pro zacatecniky. Prilezitosti k autorskému cteni si
nenechali ujit ani spisovatelé tak zvucnych jmen jako Nikolaj
V. Gogol, Hans Ch. Andersen nebo Charles Dickens. Cetli
z rukopist i z knih uz publikovanych, ale vzdy se zvédavosti, co
jim ta setkani o textu napovédi a jak se to projevi, az se ¢touci
autor zase vrati k psacimu stolu.

Nebot vérte nebo ne, pfi urcité zkusenosti takové autory
rozpoznate nejenom podle zminek pamétniku, ale pfimo podle
toho, jak se autorské cteni vepsalo do struktury jejich dél.

Jednak jsou to texty, které i ve své dozralé podobé zvou
k Zivé interpretaci: jsou psany pro usi, maji rytmus a proud,
jemuz je radost se odevzdat. Zpfitomnuji autorovo gesto, jeho
dikci a vyraz.*" A kromé toho takfikajic vtahuji posluchace
do knihy, radi se s nim a odhaduji jeho reakce.*> Dokonce
I Dickens, jehoz autorska cteni se nejvic blizila komer¢nim
spektaklim, téZice z obliby mnohokrat vydanych knih
a predvadéjice nadSenym ¢tenaram jesté navic zivého autora,
nevahal do svych textli zasahovat: ... upravoval ty ¢asti
svych knih, jez hodlal predcitat: vypoustél odstavce popisné
a klidné vypravuijici, zdGraznoval vSak rozhovory a vyjevy
dramatické, [...] humor nadsazoval; vyslovnost jednotlivych
slov ménil a opravoval; dvakrat denné si opakoval uryvky,
které chtél predcitat, prave tak svédomité a s touz namahou
jako vecer pred obecenstvem. Do kazdého ¢teni vkladal celou
svou dovednost fyzickou i duSevni."** Bylo by divné, kdyby
tato autorska dramaturgie zUstala bez vlivu na Dickensovo
vypravécstvi literarni.

V kazdém pripadé plati, Ze autorské ¢teni je velmi efektivni
zpUsob, jak svUj text zaslechnout jinyma usima (nez jsou ty
nase, které predem védi, co chtéji slySet) a jak ,na vlastni kazi",
vlastnim gestem a hlasem vyzkouset jeho autenti¢nost.

Autenticnost? A co to vlastné je? V souvislosti s touto
promluvou bychom snad autenti¢nosti mohli pfirknout
synonyma jako vérohodnost, opravdovost, jedine¢nost a z nich
vyplyvajici presvédcivost. Kdyz jsem byl mlad, totiz bohuzel

v letech sedm- a osmdesatych, mluvilo se o autenticnosti

jako o zadoucim protikladu oficialni literatury, jejiz autofi

Kreativni pedagogiku

Viz studii Borise Ejchenbauma
Jak je udélan Gogoldv plast. Ve
stejnojmenné edici a prekladu Hany
Kosakové (Praha: Triada, 2012)
na str. 32-45. Viz téZ objevnou
andersenovskou monografii Heleny
Bfezinové Slavici, morské vily a bolavé
zuby (Brno: Host, 2018).

Napriklad Gogol v povidce Nos. (In:

Povidky. Preklad Anna Novakova. Praha:

Odeon, 1975, str. 480). Ale co je na tom
nejpodivnéjsi a co nikdy nepochopim -
jak si mohou néktefi spisovatelé vybirat
takové naméty?

Chudoba, Frantisek: ,Charles
Dickens". In: Pod listnatym stromem.
Praha: Jan Laichter, 1947, str. 414-415.

27



Autorské cteni: co, jak a pro¢ Kreativni pedagogiku

vlastné zadnymi autory nebyli, protoze jen prodluzovali Zivot
ideologickym a estetickym stereotyptm, kterym sami nemohli
vérit. Jak by pak mohl ¢tenar veérit jim?

Od tohoto jednobarevného pozadi se napadné odliSovaly
postavy prosazujici navzdory v§em rizikiim své pravo na
sebevyjadreni. Pokud z té formulace citite jisty odstup, nemylite
se; jeho pri¢inou v§ak neni moje nostalgie po ideologickych
a estetickych stereotypech socialismu sedmdesatych let, nybrz
fakt, Ze kulturni kyvadlo (ten termin nehledejte ve slovnicich;
napadl mne zde a ted'a nemam jej jeSté ovéreny zadnym
autorskym ¢tenim) se za pul stoleti vychylilo k opacnému
extrému: ideologickym a estetickym stereotypem je dnes
sebevyjadrovani, jehoz rizika byla ovsem eliminovana
svobodnymi pomeéry, a které je tudiz mnohdy tézko odliSitelné
od nezavazné, apartni pozy. (Jejim poslednim, neporazitelnym
zdlvodnénim se stala véta, kterou jisté neuslysite poprvé: Ja to
tak citim.)

Nuze, nenapadnym, ale spolehlivym skalpelem, ktery
dokaze (i pro samotného autora) oddélit prevzaty vyraz od
autentického, je pravé autorské cteni: nespokoji se totiz tim, co
unesl| papir ¢i obrazovka pocitace, a nuti nas postavit se za svuj
text osobné, vzit ho na sebe, dostat jeho pripadné prepjatosti
adekvatnim gestem a nestydét se nahlas precist, co jsme se
nestydéli potichu napsat. Autorské ¢teni vylucuje anonymitu,
strka nam nos do louzicky inkoustu, jiz jsme po sobé zanechali,
nedovoluje nam se diskrétné vzdalit s vymluvou, ze za nas
mluvi samo dilo.

Je pfiznacné, ze se autorské cteni — podobné jako jeho
dvojce, totiz autorsky zpév — zacalo uchazet o soustavnou
pozornost koncem 19. stoleti na malych scénach, nejprve
francouzskych. Osobni setkani autora s obecenstvem, osobni
ruceni s rizikem neuspéchu a zaroven posledni moznost
jeste do textu sahnout, nez vyjde v novinach nebo v knize, to
patri k ovzdusi kabaretu, v némz vyrostli autori jako Alphonse
Allais, Eduard Bass, Bertolt Brecht, Jifi Suchy a jistéze téz
Ivan Vyskocil, jehoZ text-appeal se od kabaretu distancuje
spis terminologicky nez z podstaty. Nebot pravé kabaret
prenesl tézisté ze spektakularni, predem pripravené a kdykoli
reprizovatelné dimenze divadla k dimenzi jedinecného setkani
s témi, kdo pfrisli pravé dnes, protoze se vzajemné potrebuiji.

Je Cas priznat, Ze se v autorském cteni, zejména pokud je
praktikujeme dlouho a pravidelng, skryva i certovo kopyto.
.Psal jsem zkratka tak, abych se nemusel divat do ledovejch
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oblicejU; aby se tleskalo a aby se dupalo," vzpomina Jifi Suchy
na své zacatky v Reduté.** Cert &iha v onom ,tak, aby".

Autor si samozrejmé nemuze ¢asem nevsimnout, ze
urcité zpusoby, zanry, poetiky maji vétsi ohlas nez jiné.
V tom okamziku se ocita v pokuseni zachazet s textem jako
s prostredkem, jimz |ze snadno a rychle splnit o¢ekavani
obecenstva. Nejucinnéjsi obranou je védomi, ze i vznikajici
text ma sva oCekavani, své naroky — a ze prave jim je autor
odpovédny. Ke cti Jifiho Suchého je tfeba dodat, ze se uz
tenkrat v Reduté dokazal rozejit s publikem, které v ném vidélo
ceského Elvise Presleyho, a zacit znovu jako Jifi Suchy.

Kazdého z nas bude tedy v tomto seminari zajimat otazka
,CO jsem to vlastné napsal”. ,Co jsem to napsal a co s tim dal,
abych za tim mohl osobné stat." Pripravte se na neprijemné
okamziky, kdy budete Cist a zaroven horecné premysilet, jak
zrovna ten vyraz, obraz, vtip, ktery vam pri psani pripadal
tak neodolatelny, preskocit nebo preformulovat, protoze se
vam, jak se k nému budete blizit, ukaze jako prefouknuty,
nasilny, nepfiméreny vasemu formatu, nevérohodny. Ale ¢im
vic takovych neprijemnych okamzik( zazijete, ¢im otevienégji
si je pustite k télu, tim méné jich na vas bude cekat, az
jednou najdete text podepsany svym jménem v souboru

s korespondenci, nebo (to byva jesté trapné;jsi) ve skolnim
basnickém almanachu.

Podminkou ovsem je, abychom se pfi seminari nechovali
jako nasi predkové pred fotografickym aparatem, tedy abychom
nechtéli udélat dojem na dosud nenarozena vnoucata, ale
dovedli byt upfimné zvédavi na sdélnost toho, co ¢teme tém,
kdo jsou pravé s nami. Neni to vibec snadné, chce to cas,
kterého bohuzel nebudeme mit tolik, kolik maji nasi interni
studenti pfi frekvenci jednoho seminare tydné po dobu dvou az
péti let.

Jednotlivé seminare budou vsSak i pro nas
devadesatiminutové, coz je tak akorat na tfi (nanejvys Ctyfri)
texty a jejich komentare z auditoria. Idealni délka textu je Sest
az deset minut, dvé az tri stranky. Pro zacatek radéji v proze,
nebot do té si zpravidla ochotnéji nechavame mluvit.

Pedagog tady neni proto, aby vyrkl kone¢ny verdikt.
Rozprava by méla zUstat oteviena autorové dalsi praci na
textu; pedagog ji ma moderovat a v zavéru doplnit o to, co v ni
dosud nezaznélo, pokud to poklada za podstatné. Jen proto ma
posledni slovo; ne proto, aby jim smazal ta predchozi.

Kreativni pedagogiku

V privodnim slovu k jeho
gramodesce Pisnicky. Praha:
Supraphon, 1964.
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A jesté jedno pravidlo, které vas muze zpocatku frustrovat:
tim, ze nam precetl svUj text, rekl autor své a neni na ném, aby
jej jesté dale vysvétloval. Nejde o to text ubranit ve vzrusené
debaté, ale nechat v sobé postrehy posluchacu doznit pro
chvili, kdy zase budu s textem sam a schopen s chladnou
hlavou posoudit, jestli na té ¢i oné protivhé namitce nahodou
nebylo kus pravdy. BEhem rozpravy si autor muze Cinit
poznamky.

Kdo se chysta k vyslechnutému textu néco podotknout,
necht ma na paméti, Ze dfive ¢i pozdéji bude na zidli pro autora
sedét sam. To neni pobidka k nicnefikajici chvale, kterou
mi pochvaleny oplati. Jen upozornéni, Ze pozice ¢touciho
a naslouchajiciho nejsou rozdéleny jednou provzdy. Neustale
se méni a zajem obou je spolecny: dorozumeét se.

Prof. Piemysl Rut — vystudoval na DAMU divadelni rezii (1979), ale
na jevisti zacinal s Nedivadlem Ivana Vyskocila uz v roce 1972 jako
klavirista a zpévak. Po péti letech ve Slovackém divadle v Uherském
Hradisti (1980-84) a po zakazu kabaret( na tamni Malé scéné se
vratil do Prahy, kde zalozZil a vedl Malé ceske divadlo jako spolecenstvi
profesionalnich divadelniku pracujicich v amatérskych podminkach
(1986-91) a zaroven s Karlem Krausem, Vaclavem Havlem ad.
spoluredigoval samizdatovy ¢asopis O divadle. Po roce 1989 Zil jako
svobodny spisovatel a muzikant, je autorem knih versu, povidek

a eseju (za ,knihu o pribéhu Pan Kdyz a sle¢na Kdyby dostal roku
2005 Cenu Toma Stopparda). Natocil stovky rozhlasovych poradt
(Prix Bohemia 1993 a 1998), od roku 2004 predevsim s Markétou
Potuzakovou, s nizZ také uci na katedre autorské tvorby a pedagogiky
DAMU. Jeho pedagogickym, teoretickym i praktickym zajmem je
historie a interpretace pisné. Ceské autorské pisni vénoval tfi rozsahlé
komentované antologie Gloria i gaudium: Ceska pisnicka mezi
kostelem a hospodou (2073), Orchestrion v hlavé: Ceska pisnicka
mezi poezii a divadlem (2010; Vyro¢ni cena nakladatelstvi Vysehrad
2014) a Zkouska sirén: Ceska pisnicka mezi folkem a rockem (2022).
Kromé toho publikoval mj. knihu ,eseju se zpévy" Pisnicky (2001)

a pedagogickou knihu Parlando cantabile — od reci ke zpévu a zpét
(2017). Pisen (lidova i autorska, ceska i svétova, klasicka i popularni)
Je téz stredem dramaturgie programu Okolostola, kterych s Markétou
Potuzakovou a prateli uved| od roku 2008 pres dvé sté padesat.



.
Antropologicky pristup
k divadlu

Jana Pilatova

Treti divadlo
Eugenio Barba:

+Slovo divadlo ma tolik vyznamu, Ze je teoretici bézné
doplnuji adjektivy, mluvi o divadle tradicnim, avantgardnim,
politickém, pohybovém a tak dale. [...] Ve dvacatém stoleti
se divadlo pokladalo hlavné za estetickou zalezitost. Tak ho
chapaly statni instituce podporujici jeho existenci; uméleckou
aktivitu chapaly jako verejnou sluzbu.

Prace v divadle se a priori povazovala za hodnotu. Herec,
ktery vystudoval divadelni Skolu a zaméstnali ho tfeba
v Kralovském divadle v Kodani, nemusel uvazovat o smyslu
toho, co déla. Mnozi umélci vsak takovy stav pokladali za
nenormalni. UtoGili na néj éasto opét z estetickych davodu.
Zpochybnovali umélecky horizont divadelni tradice. Tvorili
avantgardu: dadaistickou, surrealistickou, kubistickou atd.

Zaroven jini tvurci, a nékteri se nakonec proslavili,
hledali jiny smysl nasi profese. Déjiny divadla 20. stoleti
muzeme chapat jako historii prave takovych lidi. Patfil k nim
Stanislavskij, jehoz vize divadla se neomeazila, jak se dnes
¢asto soudi, na technické a profesni otazky: byl to uceleny
svétovy nazor, v némz pojmy umeéni a etiky jsou synonyma.
Patril k nim i Brecht s koncepci divadla jako nastroje
politického, spjatého s polis. Patril k nim Etienne Decroux,
a z Polaku Grotowski a v jistém smyslu Kantor. To byli ti
slavni. Pritom i tehdy existovala teritoria plna bohatstvi, které
tvorily stovky a tisice divadelnich skupin a malych souboru
v Polsku, v Evropé, v Japonsku, v Kanadé — i mezi Eskymaky
a indiany. Pro né pro vSechny bylo divadlo nastrojem hledani
totoznosti a ozivovani vlastniho lokalniho spolecenstvi.
Pravé takové skupiny a soubory jsou treti divadlo. PUsobi
v opozici k estetické tradici ,prvniho divadla’, i k buri¢ské
avantgarde cCili , druhému divadlu'. Treti divadlo charakterizuje
hlavné urcity étos. Tak jsem to chapal roku 1976 a chapu to
tak dodnes. | kdyz dnes uz je skupin, které po svété takové
divadlo tvori, mnohem min."**

.KdyZz jsem o tfetim divadle zac¢al mluvit, neslo mi ani
o esteticky pojem, ani o sociologickou kategorii pro vSechna

Inspirativni texty pro Kreativni pedagogiku

45 ,Bez oklaskéw mozna wyzyé"

[diskuse]. Dialog. 1994, ¢. 1, s. 120-130.
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divadla, vy¢nivajici z fady. Dnes vidim, ze jeho zakladnim
rysem je samostatné hledani smyslu, neomezované diktatem
okolni kultury [...] Kazdé ma pro svou divadelni praci svuj
davod samo za sebe. [...] Ale nedejme se mast vznesenosti
jazyka: smysl se hleda predevsim osobnim objevovanim
femesla. Casto chapeme femeslo jen jako rutinu a techniku.
Ale remeslo je trpélivé budovani nasich vlastnich — fyzickych,
duchovnich, intelektualnich i emocnich — vztahu s texty

a divaky bez ohledu na osvédcené relace z centra. Znamena
to pripravu predstaveni, ktera se obejdou bez tradi¢niho
publika a najdou si své vlastni divaky. Znamena to védet, jak
nachazet penize, aniz bychom se zavazali preferovat hodnoty
(ekonomické, ideologické, kulturni) téch, kdo do divadla
investuji. To vSechno — herecka technika, rezie, dramaturgie,
administrativni schopnosti — je z velké ¢asti Femeslem.
Idealismus a duch vzpoury se na tom podili jen malou ¢asti.
[..] Ale je pravda, Ze ta ,mala ¢ast' je rozhodujici."

Barbovy texty mi pomahaji uvédomit si, ze nema smysl ptat
se, jaky smysl ma divadlo, ale ptat se, co se da delat, aby ho
meélo pro tviirce i pro spolecnost, a co muzu deélat ja.

U nas se pro zmény Sedesatych a sedmdesatych let vzil
termin druha divadelni reforma. Tak nazval (s otaznikem)
svou knihu Kazimierz Braun.*” Pocitani reforem souvisi
s Braunovou knihou o prvni divadelni reformé z poc¢atku 20.
stoleti a u nas se ujalo. Jinde ne, ale u nas zastinilo koncept
.tretiho divadla". Braun popisuje zmény do let 1976/1977.
Tvrdi, Ze tato reforma je vzpourou profesionalu; Barba se
tam jen mihne, nepasuje tam. Koncept tretiho divadla je
vlastné finta, kterou Barbav amatérsky Odin Teatret, vznikly
z neprijatych uchazecu divadelni akademie, odmitl primat
elitniho vzdélani a nabidl kritérium kvality divadelni prace,
ne institucné zarucené profesionality. Tam kde byl — jako
u nas — ,profesionalem" provéreny zaméstnanec divadla
s vyplatou, mohl byt koncept tretiho divadla vyznamnéjsSim

obratem. Kdybychom pri restartu svobodného divadla roku reforma?. Divadelni dstav, 1993.
1989 sledovali, jak se lisi ,reformy" od tretiho divadla, mohli Psala jsem o tom v pfedmluvé
jsme dfiv poznat rozdily mezi krotkou oficialni, svobodnéjsi k ceskému vydani Braunovy knihy, a pak

amatérskou a disidentskou vétvi naseho divadla a hledat
nové podoby divadla lip. 5,1994, ¢. 4, s. 62-88).

Barba, Eugenio. ,Treti divadlo — nas
odkaz sobé". Svét a divadlo. 1994, ¢. 4.

Braun, Kazimierz. Druha divadelni

do Svéta a divadla. Pilatova, Jana. ,Odin
Teatret — tricet let prace". Svét a divadlo
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Prvni pulka stoleti (, velka“
reforma)
avantgarda

esteticka
tvorba obrazu skutecnosti

inscenace — novy vyklad
svéta
ideje; vim predem, co chci fici

vychodisko textové

intelekt

argumentacni spor, navrh
reSeni da rezisér

logické struktury (vyklad
reziséra Ci herce)
kauzalita pribéhu

ucelené, dodefinované dilo
rezisér nas vede jako kamera

narodni divadla

0d 50. let (,druha" reforma)

arrieregarda (pojem Ludwika
Flaszena)

antropologicka

tvorba udalosti — impulzd pro
skutecnost

performance — nova
zkusenost svéta

c¢iny; chci poznat pomoci
divadla

vychodisko osobnostni,
télesné, mistni, situacni,
politicke, tematické apod.
intuice

emochi spor, reseni hleda
divak

metaforické struktury (vyklad
divaka)

synchronicita, orchestrace
simultaneity

otevrené dilo

svobodné hledame ,své"
téma

divadla lokalni, regionalni,
multikulturni, rodinna,
komunitni, mensinova

Blizké pojmy:

« alternativni divadlo (vymezeni vuci tradi¢nimu Uzu); u nas
,mald", studiova, neoficialni, autorska divadla, Vyskocilovo
.nedivadlo", ve svété divadlo ,otevrené", protestuijici,
experimentalni, animacni, vyzkumné, hledajici, komunitni,

,socialni", ,environmentalni;

* také pojem performance (dle Marvina Carlsona a Richarda

Baumana — viz International Encyclopedia of Communication,

1989 - je performance ,védomé konani, které srovhavame
s jistym idealem a potencialem, a vnimame tak jeho

podvojnost").

Kreativni pedagogiku
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Divadelni antropologie™ je utopie, pokud tak nazveme
presvédceni, ze svét se ma meénit, viru, ze divadlo to dokaze,
a chut dat se do toho.

Ludwik Flaszen, souputnik Grotowského, tomu rikal
nevinna megalomanie. Brook vidél v divadle posledni forum
idealismu. Barba to vidi prakticky: divadlo muze na svété néco
zmenit; prinejmensim sebe a své pusobeni. Sdileji orientaci
na tvorivost, zuicastnenost a vychovu, a viru, Ze proces je
stejné dulezity jako vysledek, ze cvicenim herec dospiva
k sebepoznani a ze divadlo osvobozuje. V pojeti procesu,
vysledku, cviceni i svobody se ale lisi — zvlast kdyz k nim
pridame i Living Theatre.

Living Theatre je anarchisticka vize permanentni tvorby
outsiderq, pristupna zajemcum o revolucni zivot. Julian Beck

a Judith Malina poznali, Ze politické divadlo nestaci; svymi
happeningy, inscenacemi a ,kulturnim terorismem" (Beckovych
hesel se chopili divaci a znicili Barraultovo divadlo Odéon)
realizovali politickou utopii; hranice mezi divadlem a zivotem
ignorovali. Priznacné hrali roku 1968 Paradise Now.

Peter Brook hranice divadla rozsiril pohybem mezi kulturami.
Prekonaval kulturni i oborové meze (kulturni utopie) a opiral

se pri tom o staré duchovni uceni. Své objevy (vyzkumy
antropologa, neurologa, lingvisty apod.) vnasel do divadla,
¢imz divakim oteviral nova témata i zpusoby podani.

Na krizovatce moznosti zvolil rezonanci s divaky a praci

v mezinarodnim vyzkumném centru (CIRT), nakonec se vratil ke
svéraznému inscenacnimu divadlu.

Jerzy Grotowski svatym divadlem (tak ho nazval Brook)

a paradivadlem meze divadla prekrocil. Napred zkoumal

v Teatru Laboratorium divadlo, pak zacal divadlem zkoumat
¢lovéka (s pomoci Ryszarda Cieslaka). Pri hledani duchovné-
technickych korent divadla sel dal a do hloubky. Rozmezim
je rok 1968, Apocalypsis cum Figuris, vize paradivadla,
kultura czynna, a dal cesta k duchovnim tradicim a iniciacnim
technikam, ke zdrojum divadla promény. Na stejném rozcesti
jako Brook dal prednost hloubkové praci s malou skupinou,
témeér bez divaka.

Revidovana pasaz z Pilatova,

Eugenio Barba studiem hereckych technik v raznych Jana. Hnizdo Grotowskeho. Na prahu
. .. . , .. divadelni antropologie. Praha: Institut
kulturach hleda univerzalni zaklady herectvi. Nestaci mu uméni - Divadelni dstav, 2009,

ale, aby clovék/herec cvicenim zral, poznaval a osvobodil se. s.510-511.
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Pta se, co s tou svobodou udéla. Svou vizi uskutecnuje sice
v divadle, ale prace Odin Teatret presahuje uméni a odpovida
zivotnim potfebam hercu i adresatu, je zitou socialni utopii
interkulturni rodiny divadelnikt, ktera méni ,dané okolnosti"
tvorbou predstaveni, akci a spfiznénych spoleéenstvi (kolem
putovni univerzity ISTA, ale i v mistech plsobeni).

Living Theatre, Brook, Barba i Grotowski resuscituji divadlo,
aby ozivili ¢lovéka. Hledaji divadlo, které méni zivotni moznosti,
ale v riznych variantach individualni a socialni pisobnosti,
¢imz vznika rozpéti divadelni antropologie.

Divadelni praci se rika ,realizace”; pfi ni rychle zjistime, ze
.Néco nejde". Mizeme kapitulovat, nebo uzit uznany zpUsob
nahrady skuteénosti (divadelni Gizus). KdyZ nam ale zalezi na
tom, co by mélo byt, tolik, ze se chceme pokouset o nemozné,
zacCiname si zahravat s utopii, ale zaroven zaciname objevovat
dosud neznamé moznosti, co se pro to da délat. RozSifujeme
sféru poznani.

Divadlo muze pracovat na stejném ukolu jako nabozenstvi:
muze kultivovat nas vztah k tomu, ¢im nemuzeme disponovat.
Kdyz ho nechame zakrnét, neuvédomujeme si, jak a pro¢ a co
nemuzeme, a to, co zistane nevédomé, nemuzeme zmenit
(korektury se daji délat jen ve védomi), takZe to zacne ménit
nas. Uvédomovani je pracné, ale pravé divadlo s nim ma
tisicileté zkusSenosti, vede k nému, kdyz se odvazi pokouset
0 hemozné.

Prejatymi prostredky se da délat napodoba svéta,
objevovanymi prostredky se da pracovat na srozumitelnosti
svéta. Divadlo je z jedné strany ohrozeno neskutec¢nosti, kdyz
ilustruje predem dany smysl (predstira, ze nepredstira, a ze ho
objevuje praveé ted). Z druhé strany je ohrozeno skutec¢nosti,
kdyz zivi lidé pravé ted a zde smysl hledaji a on je presahuje,
unika jim, proménuje se treba i v opak, v nesmysl. Z beznadéjné
situace nam pomuze jediné nadéje, ze pokouset se 0 nemozné
ma smysl, Ze je to lidska vysada.

To je utopicky rys této reformy, shodny se smyslem
pribéht o vitézstvi slabsiho nad silnéjSim; praveé on je jak jeji
slabinou, tak trumfem. Kdyz vidime, ze se uskutecnilo néco
nemozného, budi se nadé&je. Clovék vytrhuje kus skuteénosti
z moci nahody tim, Zze poznava, jak a pro¢ je mozny jeji smysl,
rika filozof Roland Barthes. Divadlo pomaha meénit, pretvaret,
rekonstruovat zivotni zkusenosti tvircu i divakd, a zkusmo
realizovat jejich nadéje.
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Parafrazuji antropologa Andrzeje Mencwela: Kultura je
oscilaci mezi tim, co je prvotni a co druhotné. Prvotni:
rodina, pfibuzenstvi, spole¢enstvi — zkusenost posvatnosti,
duchovnosti, celku. Druhotné: majetek, moc, stat —
materializace, vyroba, racionalizace skutecnosti.

Treti divadlo (druha reforma) se zabyva prvotnosti ne
jako nécim davnym a vzdalenym, ale jako tim, bez ¢eho se
neobejdeme. Brookova inscenace Ikové, lidé z hor (podle
antropologa Turnballa) je o tragickém odlid$téni v disledku
ztraty duvérné zabydleného prostredi. Lidskost neni jednou
provzdy dana. Proto s komplikovanosti civilizace roste
potieba mit jasno o svém misté. Cim vic nas funkce zvécnuji,
tim potrebnéjsi jsou osobni vazby. Cim zprostredkovanéjsi

v

vvvvv

hlad po predstavach spojitych a spojujicich. Krisenim takto
chapané prvotnosti nas svadéji nacionalni, nabozensti ¢i etnicti
fundamentalisté.

Taz obnova vsak muze vzejit i z rodinnych, zajmovych,
sousedskych, profesnich, ideovych, uméleckych spolecenstvi.
Je jasné, co je vhodnéjsi. Kulturni antropologie se nezajima jen
o to, co je jinde, co bylo a co miji, ale hlavné o to nenahraditelné.
Neni nutné patrat v pralesich. Stac¢i vSimat si, kudy jdu, jaky je
pomér mezi vSednim a posvatnym, rodinnym a obéanskym,
spolecenskym a statnim, duchovnim a intelektualnim. Je
mozné rozvijet antropologii u sebe doma. Diky blizkému setkani
s ,jJinymi" pri spolecné praci si muzeme lip vSimnout sebe, vidét,
jak i to, co bézné nevnimame, nabyva €i ztraci smysl a tvori
souvislosti. Pravé to je smysl kultury, a v divadle mizeme

(volni od kazdodennosti) neteoreticky aktivné studovat, jak toto
polidstovani puasobi, ¢im trva ¢i zanika.

Sociolog Zygmunt Bauman rekl: ,0d dob Biichnerovych
divadlo neomezuje své ambice na reprodukovani ¢i tribeni
dialogli mezi témi, jejichz hlasy jsou slySet i bez divadla.
Divadlo ucinilo vic: vynalezlo jazyky pro jing, pro lidi, ktefi
bézné nemluvi, dokud nejsou tazani; jazyky vhodné k vyjadreni
zkusenosti nevypovéditelnych, které nemohou byt vysloveny
verejné, ba ani netusi, Ze by vyjadreny byt mohly. Jazyky
vhodné pro zkusenosti lidi, ktefi nevédi, jak vypravét o tom, co
prozili, a zbaveni jazyka védéli by stale méng, jak vpravit svou
vypoveéd do dialogu s témi, kdo nemaji se ziskanim posluchacu
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potize. Tim zplsobem se mlze divadlo dostat do ¢ela zapasu,
jaky vede umeéni o to, jak zformulovat vyznamy, které se jinak
vyjadrit nedaji, a dat hlas zkusenostem, které jesté cekaji, aby
o nich nékdo uslysel."

Jana Pilatova: ,Divadlo otevrelo prostor, kde odliSnost prestala
byt provinénim a stala se jedinecnosti. Zacalo slouzit jako
lavka k prechodu ze socidlni izolace (vlastné neexistence)

do socialni existence, aniz by nutilo vzdat se svébytnosti.
Potvrdilo se, ze odvaha byt sebou, vystoupit z neviditelnosti
(at vnucené, nebo zajisténé konformitou), mize mit oporu
praveé v divadle, Ze koriguje predstavy o svété i o lidskych
moznostech a méni nas i divadlo.”

.Demarkacni ¢aru mezi raznymi divadly vidim v tom, zZe

v jednéch tvarci uvazuji, co by tak mohli hrat, a ve druhych si
nemohou vybirat; jako by jesté zili ve spojeni s nécim, co jim
rika, co maji udélat; ptaji se, jak to uskutecnit. Kdyz si divaci

a tvarci mohou vybirat jak v lahtudkarstvi, je to jiné divadlo nez
to, které je honi od Certa k dablu i mezi andély. Tém nedéla
tolik starosti tajemstvi uméni jako spi$ jak to dokazat, jak
nezkazit to, co je tfeba udélat. Proto v mistech, kde to jesté
funguje v celku, hledaji tajemstvi. Takové divadlo neobjevuje
néco nového, ale budi to zapomenuté. Jedna z davnych vysad
mu totiz zastava: co vidime na jevisti, znamena vic, nez vidime
jinde. (Proto staré kultury zacinaji ucit divadlu tim, Ze na jevisté
se nesmi s obutim a nejdfiv je pozdravime zboznym gestem.)

Divadlo je misto, kde skutec¢nost prichazi k sobé a mize ozivat
v lidech. Vybizi k pochopeni a budi v nas tu schopnost. Divacky
vyrok ja tomu nerozumim obvinuje divadlo. Pro jiné divaky

to je vyzva dodat svou ¢ast k ¢asti, nabizené ze scény; tak
vznika celek. V tom smyslu je divadlo symbolické: symbolon
jako znameni, které si pri dulezité udalosti rozdéli jeji ucastnici
(tfeba rozlomena mince nebo mec¢, zname to z pohadek). Kdyz
nékdo ukaze ¢ast, ma druhy pridanim té své ovérit pravost
poselstvi, a jednat v souvislosti s pivodni udalosti spolecné.
Na scéné se nic neschova.

At uz se to v divadle vyjadruje, nebo nechté prozrazuje,

muzeme tu diky herci sledovat, jak se déla ten zazrak — byt
cely ¢lovek, coz se tu zjevuje i absenci. Zazila jsem to nejlip
diky jednomu predstaviteli JeziSe v Pasijich. Kdyz mu pred
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Bauman, Zygmunt. ,0 miejscu
teatru w ponowoczesnej sztuce". In:
Teatr w miejscach nieteatralnych.
Tyszka, Juliusz (ed.). Poznan:
Wydawnictwo Fundacji Humaniora,
1998, s. 31. Bauman, vystvany z Polska
r. 1968, mluvi za stigmatizované i pfi
analyze postmodernich svod( a hrozeb.

skuteénost". Divadelni noviny. 2002,
¢. 6. Kompletni verze: Orghast, 2003.

Vaclav Havel ve stati ,Zvlastnosti
divadla" zvaZuje r. 1968 otazky
autenticity a konvence v divadle.

Jde o to, ,jak disledné autor nebo
prijemce realizuje dilem praveé jen to,
co jim realizuje; totiz: jak autenticky

v ném je, nakolik je v ném sam sebou.
[...] KaZzdym svym projevem - tedy

i tvorbou dila a jeho vnimanim - se
clovék vzdycky v uréitém smyslu

hlasi sam k sobé [..], ale zaroven

jim také vzdycky nevyhnutelné sam
sebe prozrazuje. Za ,miru' autenticity
mizZeme [...] povaZovat miru shody mezi
timto prihlasenim a timto prozrazenim."
Divadlo. 1968, ¢. 4, s. 14.
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bi¢ovanim vojaci strhli plast, zatahl bricho. Bylo v tom naraz
celé nase rozpéti, od idealu az k jeSitnosti. Jistéze nam
pomahaji velké postavy a pribéhy: Oidipus, Jezis, Hamlet
jsou orientacni body. Ale postavy a fabule nestaci; rozhodne
kvalita spojeni. V provozu zivota nevnimame naplno, to by
bylo k zblaznéni, musime se izolovat; ale bez spojeni jsme
ztracenéjSi nez ma stara sousedka, ktera u mne nékdy v noci
zvoni. Neklid ji zene z domova, ale vratit se chce, to vi, jen
nevi kudy a zoufale hleda cestu zpatky a pamét ji neslouzi.
Je o strach, kolik lidi uz zapomnélo, Ze by se nékam vubec
vratit mohli. Nevédi, Ze néco postradaji. Kdyz je toho kolem
tolik, jak si vSimnout? Ztracime svou ¢ast znameni. V divadle,
jak v bubliné pavouka vodoucha vynati z bézného Casu, si ale
muzeme vzpomenout a zacit hledat, kudy kam."

Parafrazuji ze své habilitace: Ve starych obradech a moudrych
knihach citime starost, aby se ¢lovek ucil byt clovekem.
Takovému divadlu je podobna Kniha promén I-Ting; nepodava
obraz svéta, ale umoznuje do svéta promén nahlédnout

a vstoupit. Odpovi ti, kdyz mas otazku, kdyz si odpovéd slozis

z nahody a zakonitosti (z hod( stébly a presnych prepoctu),

a pak ji z podobenstvi starych mistrii porozumis. Promény
nenici, kdyz se na né ptas a kdyz jim porozumis, jinak té jako
.okolnosti" samy proméni. Antropologické divadlo vznika ve
svéteé bourlivych vnéjsich promén, a touzi po svété vnitrnich
promén, v némz lidé védi, ze udalosti a ,fakta" jsou jen cipy
tajemstvi, Ze jejich ¢iny rezonuji v jiné sfére, ze promény svéta

s jejich €iny souviseji, a proto délaji vSechno tak dobre, jak uméji,
aby svét nekazili. Proto zajistuji, aby se to ucil kazdy, a aby
neprestaval (k tomu jsou lekce svatkt). Dokonce diferencuiji, kdy,
jak a od koho smi kdo uceni prijimat.** Jen tak se uceni predava
jako dar, i s pavucinou souvislosti. Je totiz tézké poznat, co se
ma meénit a co ma trvat. Ostrovy takového svéta s hloubkovou
strukturou vytvari tim, co dél3, i toto divadlo. Nejspis takova
kultura a takové zpUsoby uceni uz neodpovidaji narokiim
méniciho se svéta. Ale nebudeme to vzdavat.

Vyhravaji promény diktované zvenci. Promény svéta.
Nastrojem ,socialni ortopedie” se stala Skola: predava vybrané
dovednosti vyménou za to, ze se vzdame nevhodnych projevu.
Konflikty jedince se spolecnosti jsou pfi tom tim tvrdsi, ¢im je
spolecnost stabilnéjsi, a tim chaotictéjsi, ¢im rychleji se méni,
zatimco Skola Ipi na osvédcenych postupech. Spolecnost

nas formuje, at chceme nebo ne, ale skola nas informuje se
zpozdénim a bez ponéti o tom, co budeme muset zvladat zitra.
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Pilatova, Jana. Integracni
program aneb misto, kde si miZzeme
vzpomenout. Habilitacni prace. DAMU,
1999.

Zygmunt Bauman pfi vykladu
o proménach vzdélavani pripomina
zjiSténi Margaret Meadové a Gregoryho
Batesona, Ze zplsoby uceni a systémy
predavani znalosti (z matky na dceru,
z otce na syna, ze Samana na novice
atd.) a jejich socialni kontexty jsou
hloubkové struktury urcuiji, jak ¢lovék
vnima a uci se myslet o sobé i o svété
i zpUsob, jakym se znalosti a dovednosti
budou sdilet a uzivat. Bauman,
Zygmunt. ,Vzdélani: za, pro a navzdory
postmodernité". In: Individualizovana
spolecnost. Mlada fronta, 2004,
s. 147-165.
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Souvislost stavu spolecnosti a skoly vidél jako zaklad
promény, ba vSenapravy svéta skrze vzdélani uz v 17. stoleti
Komensky. Jenze celozivotni vzdélavani zaka, ktery by
nebyl objektem, ale protagonistou uceni, je dodnes snem,

i kdyZ se o jeho uskute¢néni snazili mnozi. (I bez znalosti
politickych déjin pozname bourliva obdobi podle hustoty snah
o pedagogické reformy; koresponduji s témi divadelnimi.

Celozivotni Skolou mUze byt divadlo. Uz tim, jak vznika
a pusobi, provéruje pravidla souhry jedince se spolecnosti. Na
rozdil od skoly neni povinné a konflikt se v ném netutla, ale
pfiznava a resi, a Casto pravé konflikt jedince a spole¢nosti.
Muze je tedy lip délat ten, kdo konflikty citi pfesnéji nez druzi
a umi je vystat; reknéme — zlobivé dité své spolecnosti. Ale
protoze ztélesnéni toho konfliktu je mozné jen vzajemnou
spolupraci téch rebeld a podivin(, navic i v souhre s adresaty
dila, vznika z té protihry a souhry jak tvarc¢i napéti soubort
a dél, tak socializac¢ni potencial, silnéjsi nez pusobeni skol.
Clovék v ném poznava jak sounaleZitost, tak svébytnost;
muze vyvazovat individualismus (ktery vidi jen ¢ast ¢lovéka)
s kolektivismem (ktery vidi ¢lovéka jen jako ¢ast); vzdyt se to
odehrava ve spolecenstvi, ne ve vétsinové spolecnosti.

Knihy / impulzy:
* Spisy Antonina Artauda

* P. Brook: Prazdny prostor (1968), Pohyblivy bod (1996), Nitky
¢asu (2004)

* M. Rostain: Denik zkousek Tragédie Carmen Petera Brooka
(2013)

« J. Grotowski: Texty (Teatr Laboratorium), 1.=3. ¢ast (1990)

+ J. Pilatova: ,Leszek Kolankiewicz". Tane¢ni zona. 2019,¢.1,2a 3
Knihy / shrnuti:

« K. Braun: Druha divadelni reforma? (1979, cesky 1993)

* E. Barba, N. Savarese: Slovnik divadelni antropologie (1991,
cesky 2000)

* E. Fischer-Lichte: Estetika performativity (2004, cesky 2011)
* J. Pilatova: Hnizdo Grotowského. Na prahu divadelni

antropologie (2009) ) tob
s , , . . , . Bertrand, Yves. Soudobé teorie
« J. Pilatova: ,Stoleti zkousek". In: M. Rostain: Denik zkouSek vzdélavani. Praha: Portal, 1998,
Tragédie Carmen Petera Brooka (2013) Na s. 20-21 je tabulka zakladnich
A L. ., . teorii a tvarcl. Teorie koresponduji
* A. Kotte: Divadelni véda (uvod) (1995, Cesky 2010) s reformnimi snahami divadla (teorie
* L. Kolankiewicz: ,Uvod k antropologii podivanych". In: spiritualistické, personalisticke,

Divadlo v priseciku reflexe. Antologie souéasné polské kognitivné psychologicke, — =
technologické, sociokognitivni, socialni

divadelni teorie. Roubal, Jan (ed.) (2018) a akademické).
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.Pamét je duchem nasich ¢inu,"*" fika Eugenio Barba, zak

a souputnik Grotowského. Chci z paméti vylovit prvni setkani
s Teatrem Laboratorium a uvédomit si, co mé prekvapilo.

Co by prekvapilo dodnes, bude jasné samo. Néco z objevu
Grotowského se ale tak vzilo, Ze uz se zapomnélo, odkud to
je. Na to upozornim v zavorce. Snad ta konkrétnost ozivi velka
slova jako reformator, prorok; kdyz budou ,v drobnych”, bude

vy,

Clovék.

Brezen 1967: s profesorem Kopeckym a katedrou teatrologie
FF UK jedeme na tyden do Wroctawi. Teatr Laboratorium
nesidli v divadelni budové, ale v ¢inzaku na namésti. Ve
druhém patre jsou dvere jako do bytu; za nimi neni foyer, ale
predsinka. Namackame se tam a cekame. Prichazi Grotowski
v ¢erném obleku a tmavych brylich, podava mi ruku; citim se
jako na navstévé, ne ve verejném prostoru. (Vpousténi divaka
naraz, a to az po chvili ¢ekani, ma vyjmout divaka ze zivotniho
provozu, sjednotit skupinu. Rezirovani ,prestupu” k predstaveni
se tyka i herc(; ti zase hodinu pred nim mléi. Vzdycky nékdo
vital prichozi, a kdyZ je uvedl do salu, hlidal prede dvermi ticho.)
Vstupujeme.

Cerny sal v podkrovi, zadné hledisté. Cviéi skupina stazista-
cizincu: nikdo nemluvi, nepredcvicuje, kazdy déla sam,
ale v souhre s ostatnimi asi deseti lidmi zvlastni pohyby;
prekvapuje proménliva dynamika (kazdy detail moduluje celé
télo), riizné stojky (jéga) a prechody mezi nimi, nezvyklé zvuky
a dramatické vyrazy téla.

Pak predstaveni Evangelii; herci a stazisti dohromady: proud
metaforicky vazanych obrazu vznika z fyzickych reakci a vztah
mezi herci, s minimem slov. Hraje se s nékolika obycejnymi
predméty (lavice, kybl, satek) i s jejich zvucenim, beze zmén
osvétleni, bez kostym( a liceni. Scéna ,Beranku bozi, ktery
snimas hrichy svéta“ jde z jimavého pres upénlivé zadonéni az
k vymahani zpévem i tancem: ,smiluj se nad nami!*; skupina
dorazi na Ryszarda Cieslaka, prohybajiciho se pod imaginarnim
kfizem; bez doteku ho sapou. Veroni¢ina rouska vznikne ze
sprosté zvednuté sukné, a pak div: ticho, nehybnost. (Chudé
divadlo, rouhani i oslava, archaické motivy; dramaticka je nejen
situace, ale samotné télo; novy divadelni jazyk.)
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Pilatova, Jana. Divadelni noviny.
1999, ¢. 5, s. 13-14. (Poznamky a revize
2020)

Cely citat: ,Pamét je duchem
nasich ¢ind. Je tim, co umoziuje
dotyk pod pfikrovem ¢asu a pomaha
nam najit cesty ke zdrojim. Na téchze
cestach a rozcestich se nasi predchudci
utkavali se svymi démony a s naroky
své doby. My je znovu objevujeme,
vidime jejich odraz v historickych
knihach a u klasik(i. UmoZniuje ndm
to kontakt se zdroji, pomaha nam to
rozpoznat svou totoznost, vzdalenou,
ale konkrétni. Kdyz nékdo chce ¢lovéka
nebo skupinu oslepit, rusi a nici jejich
pamét, ktera jim potajmu zjevuje smysl
zdroj0. Ti, kdo chtéji druhé ovladnout,
interpretuji minulost a matou ty cesty,
které jsou Zivouci zauzlinou ¢asu."
Barba, Eugenio. ,Trzeci brzeg rzeki"
[pfednaska v Peru, 1987]. Konteksty.
1991, ¢. 34.
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Vytrvaly princ. Predstaveni podle Calderona a Stowackého.
Vchazi odpocitanych 34 divakl; zamkne se. Sedime za
drevénou ohradou — saha az po bradu, a tak urcuje typ nasi
Ucasti. Jsme tésné u sebe, tak se kazdé hnuti prenasi. Shora
nakukujeme do obdélnikového vybéhu, kde se odehraje za
hodinu (bez pauzy) v zavratném tempu takova proména
reality, jaké se fika zazrak. Zacina prazvlastni inkantaci.
Kolem podesty shromazdéna skupina ¢ernych zacne perfidné
manipulovat s holym ¢lovékem. Zajatec podlehne a prida

se k tlupé ¢ernych. S prfichodem pravého prince (Ryszarda
Cieslaka) intenzita dal roste. Operace se opakuje, a tak podle
rozdilu presné vidime, jak Princ vytrvava.

Pét cernych umi udélat v prostoru tlacenici i prazdno (nikdo
béhem hry neodchazi, ale uméji znehybnénim ,zmizet"). Na
tlesknuti stridaji pozice, chrli slova v neslychanych téninach,
kadencich i barvach hlasu. Soéla, dueta i ch6ry se komponuji ze
znéni, pohybu i zvuku tél — orchestru. Oproti obutym je Princ
bosy, skoro nahy, a tak blizko, ze mu vidime do o¢i, citime jeho
impulzy, dech, zavan hlasu i salani kiize, zachvévy a pot. Meze
toho, co se smi zverejnit, se posouvaiji. Kryjeme se za ohradou
a stydime se, ale ne za néj; za sebe. Naprosta oddanost,
obétovani intimity, oprosténi od rozdilu krasné/osklivé, toho
Clovéka ocistuje. K tanci tlupy je muzikou jeho vyti; fine se mu
désivé z utrob, zalyka se jim, ale drzi melodii!'! Opakované se
vSak stfihem z vyti pfenese do zaficiho obrazu (zpovéd, pieta).
Je ticho, pak seveleni a kapky slov. Jak stylizované, tak drasavé
fyzické momenty jsou plné detailt; jsou organické. Herci
jsou propojeni v jeden organismus: oni vytvareji jeho, on je.
Zavérecné monology Prince jsou v hlase prekotné a v pohybu
zpomalené, a tim pnutim sviti i nejmensi zaskub. Tak plné
jsem jesté nikdy nevnimala. Smecka nad mrtvym zaskanduje
a zastébeta jak hejno. Tma. Rozsviti se, oni jsou pryc¢, ale on
tam pod kusem rudé latky zustal. Nikdo se nedékuje, neda se
tleskat, ani hnout. Zarachoti kli¢, oteviou se dvere a prahem se
jako britvou déli dvé skutecnosti: ta venku, ta ze by méla byt
smérodatna?

Setkani s Grotowskym, s dramaturgem a internim kritikem
Ludwikem Flaszenem®® a se souborem (je to jen 7 lidi') v klubu
umeélcu. V divadle to nejde, ma jen sal, miniSatnu a provozni
kancelar; dekorace jsou slozené v bedné u zadniho schodisté.
Vedle klubového salonku hraje hudba; dojde i na tanec;
povidame si: Diky Laboratori mohou dlouhodobé intenzivné
pracovat — az 18 hodin denné; sami si uklizeji a stavéji scénu

I ostatni prace; divadlo ma krom souboru jen sekretarku Ludwik Flaszen zemfel v fijnu 2020.
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a ucetni; nejsou zajatci divadelniho provozu, hraji, kdyz se
potrebuji presvédcit, jak jsou prfipraveni na setkani, ne vic nez
1-2x tydné, nékdy i cely mésic nejsou predstaveni; jen pro
tolik divaka, kolik jich mohou osobné pfijmout — kolem tficeti.

(Dnes uz jsou po svété desitky divadelnich laboratofi.) Mluvime

o cviceni, o vztahu discipliny a spontannosti, o Vytrvalém
princi, o zahranicnich stazistech. Vyjednavam podminky staze
s Grotowskym. VSichni jsou pratelsti, herci se vzajemné cti,

vykayji si a ke Grotowskému vzhlizeji, ackoli neni o nic starsi nez

oni.

Letos to bude Ctyricet let [uz 64; pozn. aut. 2023] od chvile, kdy

do ,stoleti reziséra" Jerzy Grotowski vstoupil, a tficet [54], co
z néj na vrcholu své slavy vystoupil: zpochybnil funkci reziséra
tim, Ze se vzdal vysad hlavniho strijce sdéleni a jako v indické

tradici (béhem cesty po Indii, pfi niz zcela zménil své dosavadni

vzezreni) odesel od svého dila za dalsi vyzvou. Prestal byt
rezisérem; a ¢im zacal byt? Profesionalitu, zprvu rozhoduijici,
chtél presahnout:

.Hledame, jak se vzdat ,profesnich dovednosti'. Tedy
diletantstvi? Diletantstvi je taky profesni. Diletantstvi je
nevedouci profesionalita. To, o€ jde, je lidsky ¢in.”

Ze by Grotowski po genialni Apocalypsis cum Figuris (1968)
vydrzel neudélat uz zadnou inscenaci? Prece neopusti to, co
tak umi, pro néco, co jesté nikdo nevidél' Vydrzel to. Myslim, ze
nemohl pokracovat praveé kvuli uspéchu. Kdyz se divaci zacali
hrnout ,na zazrak", staval se z jedinecného lidského Cinu trik
iluzionisty. Bylo nutné hledat cestu za zazrakem stale znovu.

Teatr Laboratorium, to byla v prvni etapé prace laborator,
kde lidé-herci zkoumali divadlo a zpisoby herecké prace, které
by umoznily propojeni télesnosti a duchovnosti, discipliny
a spontannosti a usnadnily zpfitomnéni hodnot, dulezitych pro
tvurce i divaky. Postupné se v§ak dostala do popredi otazka,
jak se muze ¢lovek divadlem dobrat podstatnéjsich vrstev
skutec¢nosti, nez to jde v kazdodennosti. Jak mize byt vérny
sam sobé.

Cim dale od respektovanych sfér divadla i spole¢nosti
(a jejich objednavky) Grotowski pracoval, tim vasnivéjsi
odpurce i vyznavace mél. Antropologicky presah divadla
plynul ze skepse vici jeho dnesni praxi. Cestu k prazakladu,
orientovanou nadéji v jiné moznosti, vidim jako zivotni
obrat. Grotowski znovu promyslel otazky, co je divadlo, kdo
je herec, v ¢em spociva skutec¢nost divadla a jak vznika jeji

smysl. Az v roce 1997 ziskal novy profesni statut: stal se
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Grotowski, Jerzy. ,Ten svatek
bude mozny" [fijen 1972]. In: Texty
(Teatr Laboratorium); 3: ¢ast. Prazské
kulturni stiedisko, 1990, s. 225-226.
Usporadala, prelozila, studii doplnila
J. Pilatova.

Peter Brook vzpomina
na seznameni s Grotowskym
a Cieslakemr. 1965 a 1966. V The
Royal Shakespeare Company vedli
staz pro jeho herce jako pfipravu
pro inscenaci US. Brook fika: ,V oné
dobé, v komunistickém Polsku, si
pochopitelné nemohl dovolit uzivat
tak podvratna a reakéni slova jako
,duchovni hledani". Ale ve skrytu za
jinymi slovy zkoumal, co se to vlastné
déje v ¢lovéku, a hledal zplsob, jakym
z lidskych energii mize z lidské bytosti
dostat do vnéjsiho svéta. [...] Slo
o laboratof, kde se tajemstvi lidské
psychiky odhalovala prostrednictvim
fyzickych cviceni, duchovnich cviceni,
improvizaci... K tomu potieboval
nékoho, kdo nebyl jen hercem, to
znamena tim, kdo Zije pouze Zivotem
fiktivnich postav. Potfeboval ¢lovéka,
ktery — coz je vétSiné hercu cizi —
usiluje o sebeuvédoméni, o objevovani
sebe sama, o vlastni rozvoj. Viz
Domagalik, Krzysztof. ,Catkowicie
wrazliwy" [rozhovor s Peterem
Brookem). Notatnik Teatralny. 1995,
¢.10,s. 37.
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profesorem divadelni antropologie. Collége de France pro
néj ustavila novou katedru; do té doby zUstaval ,nezarazen"
a etapam své prace daval jména sam: Svatek, divadlo zdroju,

objektivni drama, ritualni uméni, uméni jako vehikulum. Jen ti

blizci jej neprestali pokladat za aktivniho divadelnika. Vzdyt
uz nebylo mozné koupit si vstupenku a uvidét, co (kdyz ne
predstaveni) vlastné ten Grotowski déla. On sam se pokladal
za ucitele.

Grotowského prace je tak mnohostranna, ze se neda vidét

celd, a tak vidime jen to, co jsme schopni, jako v Rorschachové

testu. Hraji v ni roli jak tvar¢i zameéry, tak zapas o zazemi

pro praci (jak vyjit s rezimem a s cirkvi v polském obdobi, jak
vyjit s penézi v éfe emigrace). Je neuvéritelné, ze Grotowski
dokazal vzdycky vytvorit takové instituce a pracovni struktury,
Zze mohl délat jen to, co pokladal za duilezité. Nékdy v§ak

z dobrych duvodu neprozrazoval, co to dulezité vlastné je.

Provokoval tim vznik povér a legend, i zivotnich, intelektualnich

i divadelnich ¢int. Byl stédry a dal Sanci i argumenty
kazdému.

Kdo mél to Stésti, ze vidél nékterou z inscenaci Grotowského,
zjistil, ze divadlo maze byt né¢im jinym, mnohem
podstatnéjsim, nez si doved| predstavit. Peter Brook ve stati
.Grotowski, uméni jako vehikulum" hleda konkrétni vztah
mezi praci Grotowského a divadlem. ,Byla doba, kdy se to
zdalo prosté, protoze wroctawsti herci délali predstaveni,
ktera Sokovala divadelni svét svou kvalitou na vSech urovnich

prace, ktera méla dramaticky rad a byla zprostredkovana prave

herci. V té dobé to bylo jasné jako svétlo, jako majak, ukazuijici,
Ze v divadle je mozné dosahnout vyssi, hlubsi, intenzivnéjsi
urovné, pokud herci dospéji k takovému stupni oddanosti,
upfimnosti, vaznosti a porozumeéni svym prostredkim, jaka
bézné v divadlech neexistuje.”

Divak ovsem uz tehdy zaroven zjiStoval, ze nejen divadlo,
ale i on sam je jiny, nez tusil; ze mize byt mnohem vic zivy.
Ten Sok dokladal, ze Grotowski déla divadlo, o jaké usilovali
nemnozi (Appia, Copeau, Artaud), ale zaroven déla i néco
jiného: provokuje proménu z pozorovatele v Ucastnika zivota,
k dostani za cenu vstupenky. (Pak zas bylo divné, Ze nebyl pro
kazdého, komu se zachtélo.)

Kreativni pedagogiku

~Jsem ucitel Performera (uZivdm
singularu). Ucitel - jako v femesle - je
ten, skrze koho uéeni prechazi: u¢eni
je tieba dostat, ale jak je praktikant
znovuobjevi, jak se v ném rozpozna,
to miaZze byt jen néco osobniho. A jak
poznal uc¢eni sam ucitel? Zasvécenim -
anebo kradezi. Performer - to je stav
jsoucnosti. Clovék poznani." Grotowski,
Jerzy. ,Performer". Svét a divadlo. 1999,
¢.3,5.101-104.

Brook, Peter. ,Grotowski, umeéni
jako vehikulum®. Svét a divadlo. 1996,
€. 6, s. 129. Déle citovano jako Brook.
.Grotowski, uméni jako vehikulum",
1996.
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Celé Grotowského dilo vytahovalo z lidi na povrch, o co jde
jim, a to je zarazelo. Budilo to jak Gzkost a obranu (vysméch,
hnév, podezreni, pohrdani), tak nadseni, zvédavost a obdiv.
Tadeusz Burzynski, autor mnoha praci o Teatru Laboratorium,
ktery vloni [2022] umfrel, psal: ,KdyzZ ¢tu o Grotowském, ¢im
dal lip rozumim, kdo je kdo mezi pisateli. O Grotowském se
toho moc nedozvim. Kdyz ¢tu Grotowského, dozvidam se, co si
v které chvili své cesty myslel o riznych vécech [...], ale presto
pokazdé citim, ze nerika vSechno. Nékdy schvalné urcité véci
zakryva a dava jen naznaky, jakoby jen pro vyvolené. Stava

se, ze nachazim néco jako kli¢ — a je to vazné klic, jenze ne

ke Grotowskému, ale ke mné. Otevira néjaké nové moznosti,
perspektivy v mém vlastnim zapoleni s divadlem, s uménim,
se Zivotem."** PrestoZe (protoze?) se neda psat o Grotowském
a neprozradit se, je to pro teatrology a kritiky, zda se, lakava
vyzva: v zahraniéni divadelni knihovné byl (pred lety) mezi
reziséry 20. stoleti na prvnim misté Grotowski s dvaadvaceti
publikacemi, druhy — Brook — jich mél dvanact.

Eric Bentley, smérodatny americky kritik, nenapsal po
triumfu Teatru Laboratorium v New Yorku (1969) kritiku; za
adekvatni formu uznal otevieny dopis. Kdyz Grotowskému
vynadal, co vSechno si vazeni divadelnici museli dat libit,
pokracuje: ,Az béhem tretiho predstaveni jsem se z toho Soku
probral. Byla to Apocalypsis cum Figuris. Pri ni jsem najednou
pocitil néco zvlastniho: rikam to osobné, protoze to byl velice
osobni zazitek. Asi v poloviné jsem zazil zvlastni osviceni.
Nahle, zni¢ehonic mne napadlo néco, co mi umoznuje lépe
chapat sebe a sv(j soukromy zivot. Ta myslenka musi zUstat
tajemstvim, aby neztratila vahu, ale sam fakt, ze mne napadla,
ma, myslim, Sirsi vyznam. Musim dodat, Ze nepamatuiji, ze by
se mi kdy néco takového v divadle prihodilo..."

V témze roce shrnuje desetileti Teatru Laboratorium Jan

Blonski: ,V hloubi tohoto pojeti divadla tkvi vzneSené

a détinské presvédceni, ze je nemozné, nepripustné, aby

tolik prace, umeéni, schopnosti a konec koncu také pravdy,

obsazené v povolani herce, v jeho dovednosti, ve schopnosti Burzyniski, Tadeusz. ,Mj
promény v nékoho jiného, nez jsem... aby se to véecko jen tak Grotowski". Notatnik Teatralny. 1992,

Jpromarnilo’, aby si divak mohl dovolit vratit se k predchozimu Bobkova, Hana. ,ReZisér

byti. Podobné i herec. Obvykle se v metafyzice herce klade v soucasném divadle". Svét a divadlo.
dlraz na predstirani: pokud spisovatel nebo filozof prohlasi, ze 1991, ¢. 8, s. 30.
vsichni jsme herci, chce tim fici, Ze vSichni |Zeme, Ze hrajeme Eric Bentley in: Osinski, Zbigniew.

role, nebo dokonce — Ze nejsme nic¢im vic nez tou roli. Idea Grotowskii jego Laboratorium.
! ) u ) Warszawa: Panstwowy Instytut

Teatru Laboratorium mifi opaénym smérem. Jestlize hledisté Wydawniczy, 1980, s. 173-174.
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muze uvérit akei hercl, jestlize se herci mohou ocividné
vtélit v postavy, jimiz nebyli a nejsou v kazdodennim zivoté —
neplyne snad z existence divadla spis to, ze vSichni (vSichni
kdo chtéji, pochopitelné pri velké obétavosti a znaéném usili),
vSichni se mizeme béhem divadelniho procesu skutecné
promenit?”

Grotowski opravdu vidél v divadle misto promény, misto, kde
clovék muze prekrocit obvyklé bariéry a udélat néco, co se

zda nemozné. ,V zivoté jsme tak zvykli skryvat se, ze fakt
naprostého neskryvani je témér zazrakem. To vyvola v ¢lovéku
cosi, co se da prirovnat k opusténi jeskyné, ke vstupu do
pIného svétla. Jako by nékdo, kdo se |éta skryval kdesi v kouté,
ve sklepé, v podzemi, nahle vysel. Kdyz opousti tu temnotu

a vychazi do plného svétla, pak — i kdyz to tfeba ani nevi — na
svétlo zareaguje a tomu, kdo to vidi, pripada, ze svétlo vychazi
z onoho ¢lovéka."

Zajem o uplnost herce prerostl ve snahu umoznit uplnost
clovéka. ,Co je ta Uplnost? Pro zacatek: nebyt vlazny. Kdyz
chceme ilustrovat, treba predem vymyslenou koncepci,
vSechno, co udélame, bude rozdélené na koncepci a jednani,

a to i pfi jednani. Tak jako v lasce; kdyz nékdo provadi sexualni
gymnastiku, je rozdéleny na dusi a télo, které vykonava

prikazy vedomi. A tak se vraci oddéleni téla a duse, vedomi

a podvédomi, atd. Zustane z toho jen zkuSenost z jednani
pouhou casti sebe. Kdo jedna jen ¢asti své prirozenosti, zije
jen cast své prirozenosti. Jeho Zivot je ¢astecny. V jadre se oba
problémy, neskryvat se a nebyt rozdéleny, spojuji v jediny."

Byt spolu s druhymi uplnég, to je Iék na dvoji bolest nasi doby:
individualismus (vidi jen ¢ast ¢lovéka) a kolektivismus (vidi
Clovéka jen jako Cast). V Zivoté se dafi preklenout sparu mezi
nimi jen vzacné, ale divadlo nas muze osmélit. Martin Buber
pise: ,jen kdyz individuum uzna druhého v celé jeho odliSnosti
jako sebe, jako ¢lovéka, a tak se k nému prodere, jen v tom
blizkém a prchavém setkani prolomi svou osamélost".

Setkani Ja-Ty bylo pro divadlo Grotowského zasadni
hodnotou vzdycky, ale po divadelni etapé je pro néj podezrely
uz sam pojem umélec nebo herec (nahradi ho performer):
dulezity je ,Clovék, ktery je v setkani driv nez ostatni. A divak?
Nechtéjme, aby nas divaci akceptovali, to my je musime
akceptovat. Samo slovo divak je mrtvé, jako by vylucovalo
setkani a vztah ¢lovék—clovék. Kdyz neznamému nechceme
divérovat, nevpoustéjme ho. Kdyz ho vpustime, znamena to, ze
cekame, ze bude nasim bliznim, prijimame ho."

Kreativni pedagogiku

Blonski, Jan. ,Teatr Laboratorium®".
Dialog. 1969, ¢. 10.

Grotowski, Jerzy. ,Co bylo" [zaznam
z vystoupeni na festivalu v Kolumbii,
1970]. In: Texty (Teatr Laboratorium);
3. ¢ast, s. 190.

Tamtéz, s. 195.

Buber, Martin. Problem czlowieka.
Warszawa, 1993, s. 123-131.

Grotowski, Jerzy. ,Ten svatek bude
mozny". In: Texty (Teatr Laboratorium);
3. ¢ast, s. 226.
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.Chcete-li délat divadlo, musite se sami sebe zeptat, zda

je divadlo pro vas zivot nezbytné. Ne jako divadlo. Ne jako
instituce a budova a ne jako profese, ale jako skupina a misto.
Takhle muze byt k zivotu nutné — kdyz se v ném hleda

prostor, kde se neobelhavame. Kde se neschovavame. Kde
jsme, jaci jsme, kde to, co délame, je takové, jaké to je, nic
jiného nepredstira; tedy prostor, kde nejsme rozdéleni. To

nas ostatné — kdyz ten Cas prijde — z divadla odvede. Kdyz
provadite akt-cin celou svou Uplnosti jako ve chvilich skute¢né
lasky, prijde chvile, kdy se neda rozeznat, zda jedname védomeé
¢i nevédomé. Kdy je tézké rict, zda néco délame, nebo se to

s nami déje. Kdy jsme aktivni i naprosto pasivni zaroven. Kdy
se obcovani objevuje samo, nehledano. Kdy padnou rozdily
mezi télem a dusi. Pak mUzeme fici, Ze nejsme rozdéleni."

Pocatkem 70. let zacCina prakticka starost o nalezeni takového
mista, o prfichod mladych nedivadelniki do souboru. Venku,

v prirodé chystaji akce, v nichz by s pfizvanymi ucastniky

(z rtznych prostredi a kultur) mohli hledat, co maji spole¢ného.
Cestu ke stavu pred rozdélenim, k univerzalité, hledal Grotowski
od pocatku. Zatimco Brook cestuje po Indii a po Sahare, aby
pro divadlo ziskal nové prostredky, Grotowski vola: Kdyz jsme,
jaci jsme, prostredky neexistuji, zadné divadelni prostredky ani
témata, my sami jsme témata, nase télo je pamét a tu je treba
probudit.

Spoleénym jmenovatelem Brooka a Grotowského je
orientace na tvorivost a zahrnuti vSech zucastnénych, ale
dal uz se lisi v tom, co je zajima prednostné. Je mezi divaky
a hercem/performerem (v mife tvorfivosti) zasadni rozdil,
nebo hledaji spole¢né? A k cemu miFi? Jde jim o atrakci,
o dilo, o poznani, nabozenskou slavnost, spolecenskou
udalost, o zasah do skutec¢nosti (magicka operace, terapie,
politicka akce, oziveni ztracené paméti)? To jako nezasvéceni
nerozezname, a herozeznavame to ani v posledni etapé prace
Grotowského. Je to slozité: je napfiklad nabozenské divadlo,
kde ¢lovék v kostymu hraje boha, a jiné divadlo, kde se i bez
kostymu predek/buh do aktéra vtéli a to proméni nejen jeho,
ale vSechny vérici. Rozdil vystihl Jan Kott: ,Brook jak nikdo jiny
meéni ritual v divadlo. Grotowski dlouho a tporné chtél proménit
divadlo zpatky v ritual.”

Rikalo se tomu paradivadlo, Svatek, ¢inna kultura. Délo se to Grotowski, Jerzy. ,Co bylo". In:

v krajiné, alespon den a noc, a bylo to zasvéceni. Prodirani se Ze)](gy4(_T]e§érLaboratonum); 3. cast,

Iesie,m,,vod?u, setka[n s bI|zn|m,.s ohném, hllnvou,vpramenem, Kott, Jan. ,Grotowski aneb hranice.
svitanim davalo moznost zakusit pohyb, pfi némz topografie Dvé strany". Svét a divadlo. 1991, &. 9.
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prostoru a duse koresponduji. Umoznovalo to zazit, ze si vnitini
a vnéjsi svét mize odpovidat v jakési prvotni milosti jednoty.
Byla to rezignace na umeéni jakozto naboZenstvi, ve které se uz
nevéri. Byla to nadéje, ze se muze néco doopravdy stat, a to
predevsim v nas.

Na Univerzité narod (Wroclaw 1975), kde paralelné
s Grotowskym a jeho lidmi vedli podobné akce i Brook,
Barba, Chaikin, Gregory a dalsi (pro 5000 lidi béhem mésice),
jako by se sesli ti, kdo vysli z divadelnich laboratori ven do
svéta. Byl zde i renomovany psychiatr Kazimierz Dgbrowski.
Napsal: ,Je to divadlo, které stale prestava byt divadlem
a ucastniky aktivuje, aby se stali protagonisty svého osudu.
Obsahuje prvky individualni i skupinové seberealizace,
plynouci z aktivni ucasti v mystériu rozvoje... Je to jako nahlé
rozhrnuti opony a moznost vhledu do druhych v pribéhu jejich
mnohaurovinového déni."

| kdyz se Grotowski sam po zkusenosti Svatku a terénnich
vypravach Divadla zdroju vratil k dlouhodobé praci s pevnou
skupinou, napred v Americe, kam odesel po vyhlaseni
vojenského stavu v Polsku (v prosinci 1981), a pak v Italii, kde
vzniklo v r. 1985 v Pontedere jeho Centrum, zlistala tato cesta
otevrena dalSim lidem.

Z toho impulzu vysla (hlavné v Polsku) cela generace
animatoru kultury, divadelniku, vytvarnikt a hudebnikd,
meéstskych lidi, zijicich a pracujicich v tomto duchu v odlehlych
oblastech, mimo bézna kulturni centra, ¢asto na vesnici. (Tim
smeérem se svou cestou vydalo i nase Divadlo Continuo.) Jsou
to soubory jako Gardzienice, Wegajty, Pogranicze a desitky
dalSich, ¢asto s duchovni sférou i pfirodni ekologii spjatych
skupin. Chodi po okoli i do dalky, kde se jesté zZije postaru (do
Bukoviny, na ukrajinské pomezi, do Laponska, na Sicilii). Chtéji
najit své divaky v jejich svété. Néco nabidnout, vyménou dostat
néco s patinou: pisné s vibracemi, tance se rvackami, krtiny
a pohrby s radosti i smutkem zucastnénych. Hledaji a chteji
spolutvorit kulturu na misté, kde prorusta zivotem — a byva uz
pozdé. Jsou uz lidem jen za blazny.

Eugenio Barba byl prvnim stazistou Grotowského; jako prvni
napsal knihu o ném a vydal jeho knihu Towards a Poor Theatre
(1968), preloZzenou od té doby do triceti jazykd. Je tvircem
Odin Teatret a zakladatelem Mezinarodni skoly divadelni
antropologie (ISTA). Je to Skola nasich sn, fika Eugenio. Mistfi
divadla se uci od Mistru jiné kultury a zpristupnuji si tajemstvi
svého remesla.

Kreativni pedagogiku

Bonarski, Andrzej. ,Misterium

rozwojowe" [rozhovor s K. Dgbrowskim].

Odra. 1975, €. 11. TyZ s Josephem
Chaikinem ,0 czym warto méwic".
Dialog. 1975, €. 11, s. 103. Chaikin
fika: ,Opravdu citim, Ze Grotowski je
jednim z lidi, ktefi v divadle zasli nejdal
zZ nas ze v§ech. V tom smyslu ovlivnil
ty, kdo v divadle pracuiji, i ty, kdo do néj
chodi. Jeho Universita vyzkumi ma
celoZivotni hodnotu. [...] V podstaté
nezalezi na tom, jestli pretrva nebo
nepretrva divadlo. Ale je zasadni véc,
jestli lidé jsou si védomi, Ze i jini lidé
jsou Zivi. To je pro mne zasadni eticky
problém. Pfipada mi, Ze v té zrychlené
a zrychlujici se proméné lidi ve véci
vladne jista technologie. Zplsobuje,

Ze kdyz vidis nékoho na scéné nebo
naproti sobé, Fikas si: v mém filmu je
ta osoba ted na platné.' [...] Struéné
zobecnéno, existuje jakysi proces
pokracujici demoralizace, lidé se
ztraceji, znicotnuji [...] zda se, Ze se
tomu neda odolat [...]| a mé zajima
vzajemné buzeni, buzeni téch, kdo jsou
uz témér ztraceni..."
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Grotowski s Barbou a ISTA spolupracoval a sva tajemstvi
zde neskryval. Bylo to ale t&zké. Cim hloubéji svou praci
pronikal k hledané kvalité lidské energie, tim neuchopitelnéjsi
se to zdalo. ,V jiné nez nasi dobé by ta prace pripominala
pfirozeny vyvoj néjaké velké duchovni tradice. [...] Pfipada mi,
Ze jsme dnes blizko ¢ehosi, co tu uz bylo, ale bylo to na cela
staleti zapomenuto: jednim z vehikull, umoznujicich ¢lovéku
vystoupit na jinou uroven a lépe plnit svou funkci v universu, je
dramatické uméni ve vSech svych formach jakozto prostredek
porozumeéni," rekl Brook.

Barba i Grotowski zalozili centra — Skoly, kde divadlo prolina
zivotem naprosto organicky. Kdyz ale néco presahuje meze
znamého natolik jako posledni prace Grotowského, zda se
Barbovo pojeti divadla, divadelni antropologie a studia femesla
témeér protikladné. Zlstava vSak mezi nimi hloubkové sepéti:
~mohl bych mu fikat muj predek, totem," rika Barba. ,Vedle néj
jsem poznal, pro¢ se déla divadlo."™ Tim sepétim je sdileni
otazek. Grotowski ve své Odpovédi Stanislavskému, kterého
poklada za svého Mistra, fika: Zivotni zkusenost je otazkou
a tvoreni je odpovédi. Kazdy musi dat svou odpovéd. Otazky —
ne metody — jsou tim, co zaklada skolu.

UCit se znamena ptat se; zjistovat, Ze je néco, o ¢em jsme
nevédéli; objevovat, Ze je to mozné. Uceni je rekonstrukce
zkuSenosti. Az pri praktické skolni praci mi doslo, jak presné
koresponduje herecky trénink s normalnimi zivotnimi ukoly.
To je to touzené zruseni divadla divadlem a jeho ucast na
skutecnosti.

Prvni krok: pfijit na to, jak byt Zivy (cviceni, otevirajici vézeni
uzkosti, studu a zvyku; setkani se sebou a s partnerem,
skupinova cviceni) a nestydét se za to.

Druhy: jak objevovat smysl (improvizovat, nechat véci dit se
a vnimat je i sebe zaroven).

Treti: jak ten smysl zachytit a udrzet (fixace, ,dychajici"
struktury).
Ctvrty krok: setkani s tvrdou realitou (s divaky).
A znovu zacinat: nebat se byt pred ostatnimi zivy, zjistit, jaky
to dava smysl, a tak dale. Ty kroky navazuji a prolinaji se. Jsou
casti téhoz ukolu, ktery pohadky davaji jako samozrejmy zazrak
na zaver: ,a zili, dokud neumreli”.
Abych tak prosté poznani zkonkretizovala, potfebovala jsem
padesat let. Cim prostsi, tim t&2i to byva; méni se to v rutinu,
v banalitu; musime se to ucit porad znova. V tom nam divadlo vehikulum® 1996, s. 131.
pomaha. Grotowski zkoumal zdroje divadla ne proto, aby Barba, Eugenio. ,Trzeci brzeg rzeki.
resuscitoval mrtvolné divadlo, ale aby zjistil, jestli se da udélat Konteksty. 1991, €. 34, s. 101.

Brook. ,Grotowski, uméni jako
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néco pro nas. Ti, kdo se s nim a jeho dilem setkali, to védi. A ti,
kdo nevédi?

Protoze si to nemohou predstavit jinak nez podle své
zkuSenosti, nevédi, jak dalece to vS§echno, co délal, predstavy
presahuje. Kdyz ale vime, Ze nevime, co vlastné v divadle a za
divadlem Grotowski hledal a nasSel, a pokusime se zjistit aspon
to, co kdo z nas hleda diky nému, nebude to malo, a bude to
nase odpovéd.

Je to tak: co nemuzeme zmeénit, neni bariéra, ale podnét
k tomu, co mizeme. Nezménitelné mlze byt impulzem
promeény.

Prof. Jana Pilatova — pedagog KATaF, antropolozka a teatrolozka,
kriticka a dramaturgyné. Studovala teatrologii a psychologii na FF UK.

V roce 1968 byla na stazi v Teatru Laboratorium ve Wroctawi a o praci
Jerzyho Grotowského od té doby pise a uci; preloZila jeho texty do
cestiny. V roce 1998 na DAMU zaloZila a pét let vedla ,Integracni
program kreativity“. Publikuje v ¢eskych i zahranicnich odbornych
casopisech, ucastni se mezinarodnich konferenci a projektii zamérenych
na presahy divadla a divadelni pedagogiku (ISTA — Mezinarodni skola
divadelni antropologie). Vede diplomové a disertacni prace a divadelni
projekty svych student, s divadelnim studiem Farma v jeskyni

a s Divadlem Continuo pracovala na radé inscenaci jako dramaturgyné.
Roku 2005 ziskala na festivalu ...pristi vina/next wave... ocenéni
.Zivouci poklad“. Roku 2009 vydala knihu Hnizdo Grotowského. Na
prahu divadelni antropologie, nominovanou na cenu F. X. Saldy, a ziskala
vyznamenani Za zasluhy o polskou kulturu. V roce 2012 byla na AMU
Jmenovana profesorkou.

Inspirativni texty pro Kreativni pedagogiku
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Zaverem: K pedagogice
Kreativni pedagogiky

Eva Cechova

Soubor téchto textl snad poslouzi ke studijnim uceltim.
Zaroven jim chceme vzdat hold jedine¢né koncepci dnes jiz
velmi vyhledavaného kurzu celozivotniho vzdélavani, na niz
se podileli — kazdy zvlast a pfitom spole¢né — Eva a lvan
Vyskocilovi.

.Moje pedagogika je: moc si toho nevsimat. To je to ,co nechcete, aby
Jini délali tobé, nedélej jim sam'."™®
— Ivan Vyskocil

Prof. Ivan Vyskocil pusobil v kurzu Kreativni pedagogiky
témér od jeho pocatku tak dlouho, dokud mu stacily sily (2010
az zari 2017). Se zvédavosti jemu vlastni pozoroval externi
studenty z celé republiky, jak objevovali, rozvijeli a celkové

se popasovali s dialogickym jednanim. Prichazel na patecni
podvecerni setkani na KATaP, kde dialogické jednani probihalo
ve tfech u¢ebnach paralelné. Profesor nikdy nevynechal
zadnou ze skupin, prechazel z jedné mistnosti do druhé

a stravil v kazdé pul hodiny. Vyskocilovy jedinecné a vzdy
presné komentare oteviraly studentiim oci a pfinasely jim
chvile vhledu a zaroven zvySené trémy vzdy, kdyz vstoupil do
mistnosti.

Postupné jsme s kolegyni Hankou Malanikovou pana
profesora premluvily, aby na zac¢atku seminare vénoval vzdy
par slov dialogickému jednani a riznym otazkam, které
z ného vyplyvaji (nejen) pro pedagogiku. Casem se tato
setkavani vyvinula v seminar nazvany Rozpravy k pedagogice,
kde Vyskocil odpovidal na dotazy studentt. Rozpravy
mély nezapomenutelnou atmosféru a Vyskocil z dychtivé
pozornosti vSech pritomnych spradal myslenky plné
jasnozrivosti i humoru tak, jak ho na misté napadaly.

.To nebyly pfednasky, ale momentalni inspirace. Ne
rozpravy k pedagogice, ale poznamky k pedagogice! Bez Evy
mé pedagogika nezajima. Nezajima mé premysleni o tvorivé
pedagogice, jen ve spojitosti s Evou mé to zajimalo. Ta tvoriva
pedagogika, to byl celek — ve spojitosti s Evou."™

Inspirativni texty pro Kreativni pedagogiku

76 0sobni rozhovor s lvanem
Vyskocilem 29. ledna 2021 na
Hanspaulce. Osobni archiv Evy
Cechové.

77 Tamtéz.
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K terminu ,Vyskocilova pedagogika" by se pan profesor
zrejmeé ohradil, nehlasil se k zadnému typu pedagogiky. Nemél
metodu a ani nic takového nechtél mit. Vychazel z urcité
zkuSenosti dané z dialogického jednani. Mluvil o partnerstvi,

o tom mit toho druhého jako nékoho, s kym se chceme setkat,
a nécemu se od ného naucit. Vyskocil odmital i slovo technika,
rikaval, ze ,technika je na ovladani“. A Ze techniky nas pfilis
brzy dovadéji k vysledku, nez abychom k nému organicky

a spole¢né dospéli. Slo mu vice o vzajemnost, o navazani
vztahu a skutecny zajem o druhého.

Podle mé zkuSenosti spociva pedagogika Kreativni
pedagogiky a KATaP v osobnostni vychové a sebevychove,
ktera postupné narlsta ve schopnost porozumét druhym.

A ve schopnost s porozuménim vychovavat. Ale predevsim
jde o individualni proces ovérovany v praxi s konkrétni
skupinou, o zivouci autorskou pedagogiku, ktera primo
souvisi, proménuje se a vyviji s tvar¢im procesem studenta
Ci studentky a jako takova muze byt jeho/jejim samotnym
tvaréim procesem.

Studium v kurzu Kreativni pedagogiky znamena dvoulety
kontinualni vycvik ve stale se opakujicich psychosomatickych
disciplinach. Stejné jako denni studenti KATaP zkouseji
frekventanti Kreativni pedagogiky dialogické jednani, frecové
jednani, vychovu k hlasu, vychovu k pohybu, autorské ¢teni
a zakoncuji kurz sélovou autorskou prezentaci. Praktické
zkouseni je doplnéno prednaskami z nékolika obor, a tak
kondi¢ni a teoretické predméty tvori ucelenou koncepci, ktera
vede studenty od zkuSenostniho uceni k mysleni o sobé
a o svété, k celkové reflexi.

Idea kurzu KP pfitom je, aby pedagogika byla zivou otazkou
provérovanou ¢innosti a individualnim zajmem kazdého
studenta. To znamena, ze kurz nepredklada hotové teorie
pedagogiky jako samostatného oboru ani metodiku prace
se skupinou, ale pokousi se pozvolna davkovat podnéty ze
zminénych teoretickych predmétu tak, aby v soucinnosti
se zkusenosti s psychosomatikou projevu a verejného
vystupovani vedla studenty k vlastnimu pojeti u¢eni. Studenti
a jejich spontanni, navykla i kultivovana komunikace jsou ve
stfedu jejich zkoumani. V terminologii soucasné pedagogiky
mluvime o sebepojeti ucitele. Snaha porozumét sobé se dale
vyviji jako cesta k dorozuméni s ostatnimi, o kterou v Kreativni
pedagogice zejména jde.

Empatie je jednim ze zakladnich principt, kterou studenti
postupné ,nabyvaji" do téla, a to zvlasteé pri zakouseni
a zkouseni dialogického jednani. Dle slov lvana Vyskocila
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jde o empatii télové zakotvenou, Zitou, vtélenou. Empatie
neni samozrejma, v situaci dialogického jednani vznika
pomalu a postupné v procesu dorozumeni, kdy se snazime
kinestetickymi smysly navodit télovou predstavu odpovidajici
télovému pocitu zkousejiciho.™ Tato télova empatie nebo
télova rezonance je zadouci také u pozorujicich frekventantu
dialogického jednani a jejich asistent(. Dllezité je nejen
prijeti sebe sama, ale také jinakosti toho druhého v nas

a dalsich rozmanitych ,jinakosti" druhych lidi.

Pedagogika v kurzu Kreativni pedagogiky tak maze byt
prohlubovanim schopnosti vidét a pochopit lidskou situaci
druhého, jeho potreby, jeho bloky a prekazky, a to nikoliv
analyzou jeho vlastnich vypovédi o sobé, jak by postupovala
psychologie, ale skrze kinestetické naladéni na jeho
psychofyzické projevovani.

Psychosomatika hlasu, reci, pohybu a tvorby dava
zaklad dovednostem, které souviseji s pozornosti, aktivhim
naslouchanim, prfitomnosti, prijetim, schopnosti odpovédét
a byt v zivé komunikaci s druhym. Ba co vic, tento typ
kontaktu muaze rozvijet schopnost vytvaret vztahy. Vyuziti
takové zkusenosti presahuje do obort od ucitelstvi,
herectvi, psychologie az k dalSim profesim, zejména tém
pomahajicim.

Pedagogicky pfistup KATaP vnimam jako implicitni
uceni, které se v kurzu Kreativni pedagogiky snazime
explicitné pojmenovavat. Metodickym momentem pro
studenty napriklad je, aby po ur¢itém ¢ase zivého zkouseni
na vlastnim téle spole¢né s nami formulovali podminky
a davody velmi specifického zpusobu zpétné vazby, kterou
v Kreativni pedagogice poskytujeme jako lektofi/rky
dialogického jednani, autorského ¢teni a dalSich disciplin.

Lektofri a lektorky kurzu se snazi vytvorit prostredi
bezpecného zkouseni a tim podminky pro to, aby se
pedagogické smérovani studentt a studentek v pribéhu
kurzu tfibilo, upevnovalo nebo proménovalo jejich vlastni
mnohovrstevnatou reflexi v konkrétni jednani a védomou
komunikaci. Pedagogika kurzu je proto individualni, autorska
a vzdy konkrétni. Tj. vzdy spjata a rozvijena s kazdym jednim
a jednou, jejich mohoucnostmi, temperamentem i zpusoby
uceni se.

Dle doc. Evy Vyskocilové neni cilem Kurzu Kreativni
pedagogiky rozvijet tvaréi dovednosti uciteld, ale nejdrive
se ptat, které to jsou. A pak teprve, jak je rozvijet. Ptat se, Cunderle, Michal, a Roubal, Jan.
jak dosahnout presvédcivosti, jak zaujmout zaky. A také, jak
u nich probudit zajem o urcity obor. 2001, s. 92.

Hra Skolou. Dvakrat o Ivanu Vyskocilovi.
Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon,
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Vyskocilova chapala pedagogiku jako pohyb dopredu, jako
to, co posunuje obor dal.

.My vlastné nechceme délat z lidi pedagogy. Nebudou
vSichni ucitelé, ale spis to budou lidi, ktefi posunuji véci dal,
prohlubuji poznavani véci i dila."

Pani Eva vedla kurz Kreativni pedagogiky pouze rok — v dubnu
2007 utrpéla mozkovou prihodu. Na koncipovani kurzu se vsak
podilela dal, byt upoutana na lizko, konzultovala nase otazky
a se zajmem cCetla reflexe studentu.

Koordinaci kurzu prevzaly absolventky KATaP, které byly
v Kreativni pedagogice zaroven lektorkami. Koordinace
Kreativni pedagogiky pritom neznamena jen organizaci velkého
kurzu, ale neustalé ozivovani a zvédomovani pedagogického
presahu celé koncepce. Patfi sem sledovani vyvoje studentu
a jejich interakce s lektorskym tymem. Vedeni kurzu
obnasi mnoho energie a pozornosti, provazanou otevienou
komunikaci s pedagogy i studenty, a hlavné dynamickou
koncepci, kdy skladba predmétt a pomeér praktickych
I teoretickych predmétu jde s tempem dané skupiny. Je potreba
plného nasazeni a tvorivého zajmu tak, jako to uméla pani Eva
Vyskocilova.

Kurz Kreativni pedagogiky ma za sebou Sest ukoncenych
béhu: 2006—2007 se zakladatelkou Evou Vyskocilovou, po
niz prebrala vedeni kurzu Hana Malanikova (pozdéji — od
roku 2021 - vedouci katedry). Ta koordinovala také kurz
2010—-2011. Nasledujici béh 2012-2013 se k Hané pridala
Eva Cechova a tato dvojice jesté s kolegyni Irenou Feithovou
(dnes Irenou Dubail) poradala kurz 2014-2015. Od roku 2017
jsou koordinatorkami kurzu Eva Cechova a Zuzana Partlova,
které vedly béhy 2017—-2019 a 2020—2022 i ten soucasny,
2023-2025.

Naposledy se pani Eva Vyskocilova objevila na KATaP v ramci
zminéné Inventury tvorivého ucitele — konference, kterou v roce
2013 na katedre autorské tvorby a pedagogiky usporadala
Zuzana Partlova. Rozhovor Evy Cechové a Hany
Malanikové s Evou Vyskocilovou na

. . ., “x  nn Hanspaulce 2016 [audionahravka].
»Co je na koncepci kurzu nejvic stézejni?" ptala se Zuzana. Osobni archiv Evy Gechové.

»To prave nevim. To hledame."
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