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UvoD

Ve své disertacni praci Umeéni ucasti: Divak jako specificky komponent
umeéleckého dila se vénuji fenoménu zahrnovani publika mezi tvur¢i komponenty
uméleckého dila. Kvuli Sirokému zabéru tohoto uméleckého sméru jsem si
pro sebe stanovila ¢esky pojem UMEN/I UCASTI. Prace odrazi nékolikalety
umélecky vyzkum a reflektuje proménu mého vztahu ke sledovanému tématu od
prvotniho nekritického entuziasmu az po pozdéjsi kritickou reflexi. Je pfedevsim
cestou k uchopeni tématu, nikoliv definitivnim prohlasenim. Umélecky vyzkum
zakladnich principt této problematiky stavim do kontextu studii renomovanych
autorq, kritik( a kunsthistoriku, ktefi kvalifikované zobecnuji téma v kontextu
estetiky a kritiky uméni a také s texty samotnych autoru reflektujicich jejich
uméleckou ¢innost.

Zaméruji se na: (1) divaka, jehoz role se presouva z role objektu k subjektu —
neni pouhym vnimatelem akce, ale védomym ucastnikem autorského vyjadreni,
(2) autora berouciho na sebe roli tzv. animatora, jehoz cilem je motivovat ¢i
formovat ucast divaku do autorského ramce (dle pfedem vytvofeného scénare),
(3) na rtzné formy pozvani k ucasti a tedy formalni stranku participativnich
projektu a jejich vyznéni.

MUj umélecky vyzkum otevrel nova témata a otazky v oboru: Jaky vliv ma
aktivni divak na konvencni vztah: divak — autor — dilo? Lze divaka v tvuréim
procesu vyuzit jako tvur€i material, spolutvirce Ci herce? Proc€ jista Cast
publika, umélcu a teoretikli chape interakci jako vyznamotvorny prvek a vnima
ji jako néco pritazlivého a efektniho, zatimco jina jako néco nevhodného
a nezadouciho? Jaka forma pozvani k ucasti je jeSté prijatelna a jaka uz
zachazi za spolecensko-eticky ramec? Nepfijalo uméni socialni funkci natolik,
ze prislo o estetickou?

DisertaCni praci délim na tfi Casti, které opiram o tfi specifické autorské
projekty: Odpocivarna smysli (2010), Dum Délostrelecka 35 (2013) a O sobé
a o sezeni (2017).



PRVNIi CAST: ,CHYTIT PRI CINU*
O VYTVARNE INSTALACI

1. HLEDANI TEMATU

Téma umeéni ucasti ma pro mé zarodek jiz v détstvi a pfevazna ¢ast mych
autorskych projektl z détského zazitku hry Cerpa. Ma potreba primét divaky
k podobnému détskému zazitku se béhem desetiletého vyzkumu proménovala
a nabyvala rtiznych forem, proto tato kapitola pfinasi stru¢ny pfehled autorské
tvorby, ktera méla pfimy vliv na sledované téma a umélecky vyzkum.

2. UVOD DO PROBLEMATIKY

Prechazime-li od praxe k teoreticke reflexi uméleckého vyzkumu, je nezbytné
navrhnout zakladni terminologii odpovidajici svétovéemu kontextu a vyvoji
vytvarného uméni. Tato kapitola dokumentuje cestu, kterou jsem dosla
k Ceskému pojmu umeni ucasti.

Na pocatku teoretické reSerSe jsem hledala klicové slovo, které by nejlépe
definovalo muj vlastni umélecky vyzkumu. Az kdyZz se mi dostala do ruky
biografie Yoko Ono, ktera mé pfivedla k pojmenovani ,participation®, jsem
narazila na mnoho dalSich publikaci, které se divackou ucasti hloubégji zabyvaiji.
Napfiklad katalog z vystavy zastiténé SFMOMA , The Art of Participation, 1950
to now" mi pfinesl prvni retrospektivni pohled na téma. Vystava se zabyvala
jak historickym vyvojem, tak politickym a technologicko-estetickym kontextem
uméni shrnutym pod pojem Art of Paricipation Ci tzv. Relational Aesthetic.
Hlubsi reSerSe odkryla dalsi pouzivané vyrazy: jako: Art of Participation,
‘Do-it-yourself’ artworks nebo Participatory Art. Claire Bishop se dale
zminuje o tzv. ,,Social Turn*, ale dodava, Ze sama by tento fenomén oznacila
jako ,navrat smerem ke spolecnosti, jez je prirozenym vyvojem spolecnosti
smérem ke kolektivni formé umeni.”

V Ceském jazyce se vySe po opsané vyrazy musi dovysvétlovat. Zaroven
historicky kontext vyvoje tohoto uméleckého druhu u nas je motivovan
odliSnymi aspekty nez v zapadnim svété. Vyznamnou zasluhu na zmapovani
uméleckych ¢innosti v Praze souvisejicich s nasim tématem ma teoreticka
Pavlina Morganova z Védecko-vyzkumného pracovisté Akademie vytvarnych



umeéni v Praze. V €lanku O problematice pojmenovani akcniho uméni potvrzuje,
Ze vyznam pojmu ,,...happening, performance, event, piece atd... je v ¢eském
prostredi ¢asto posunut, a to nejen diky jazykovym a historickym souvislostem,
ale téz diky samotné povaze ¢eského uméni“!

Osobné jsem vlastni umélecky vyzkum opfela o anglicky vyraz Participatory
Art a od bakalarského studia pouzivam Cesky vyraz — uméni ucasti.

3. CESTA KE SPOLECENSTVi

Zaklady uméni ucasti jsou ukotveny spiSe v tradici vytvarného uméni a ve
vytvarné performanci nez v divadelni praxi, to plati jak pro zapadni vyvoj umeéni,
tak pro vyvoj uméni v Cechach. Divacka udast je ve vytvarném uméni déle
zavedenou konvenci i estetickym principem, a vztah mezi divakem a uméleckym
dilem byl a je jednim z pfedmétl vytvarnych experimentt uz od pocatku 20.
stoleti. Tato kapitola prinasi stru¢ny historicky kontext mapujici umeélecké trendy,
které riznorodym zpusobem s divakovu ucasti experimentovaly.

V kontextu uméni ucasti se opiram o prace Nicolase Bourriauda, ktery stavi
do kontextu vyvoje vytvarného uméni a vyvoje spolecnosti pojmy jako je
moderna, postmoderna a altermoderna. Klicovou roli v kontextu sledovaného
tématu ma termin altermoderna, jimz Bourriaud vymezuje chybégjici pojem
po postmoderné. Altermodernismus vnima jako kulturni epochu, ve které
umeéni reaguje na globalni poptavku a ocita se pod ,...tlakem pozZadavku
odpovédét na nékolik otazek: jak mame Zit v tomto svété, ktery se udajné
stava ,globalnim*...? ...Jak maze uméni svédcit proti,,no¢ni mure ekonomiky*,
aniz by samo sebe degradovalo na pouhy militantni aktivismus?“?

1 MORGANOVA, P. Problematika pojmul v Eeském ak&nim uméni
In ¢lanky, Articles [online] 2011, 12.VVP AVU. [cit. 2019-03-04].

Dostupné z: https://monoskop.org/ images/8/85/Morganova_Pavlina_2011_
Problematika_pojmu_v_ceskem_akcnim_umeni. pdf

2 BOURRIAUD, N. Altermoderna In MORGANOVA, P.; NEKVINDOVA, T;;
SVATOSOVA, D.; SEVCIK, J. Ceské uméni 1980-2010 - Texty a dokumenty. 2011.
vyd. Praha: VVP AVU, 2011. 777 s. ISBN 978-80-87108-26-0.



Genealogicky pruzkum ukazal, Zze tendence ke kolaboraci, interakci a jiné
formy divacké ucCasti se vazou na uplné prvopocCatky moderniho uméni.
Prvni zminku o divacké ucasti nalezneme uz v Romantismu, dale mizeme
pokracovat pfes Wagneruv Gesamtkunstwerk, Dada az k tvorbé& Marcela
Duchampa, od kterého uz neni daleko k Fluxu a k prvnimu Happeningu
Johna Cage a jeho skladbé 4:33. NejvétSim rozkvétem proslo uméni ucasti
v letech Sedesatych, ale i v letech sedmdesatych — kdy se umélecké skupiny,
happeningy, performance a jiné alternativni akce rozmohly po celém svété.
Pokazdé Slo o dvoji cil: syntézu vSech uméleckych zanri a odhodlanost
umélcu vzdat se své privilegovanosti a izolovanosti ve vztahu k publiku.

4. OBJEKT V INTERAKCI

Autorsky soubor interaktivnich objektl vznikl v roce 2010 v ramci projektu
Odpocivarna smysli jako doprovodna vystava festivalu VySeHratky. Pro
prostor kralovske knizeci akropole na VySehradé jsem navrhla herni stanoviste,
ktera fungovala jako samostatné instalace obsahuijici jeden i vice interaktivnich
objektl.

Projektem Odpocivarna smyslu jsem chtéla uspokojit pfedevsim déti a az poté
dramaturgy, pedagogy a rodi€e. Vytvarim takové objekty, které rezonuji pravé
se zkusenosti ditéte. Zameérné neprikladam k objektiim instrukce vysvétlujici
jejich funkci, aby nebyla naruSena pfirozenost imaginace a spontanni hra. Zde
se opiram o mysSlenky Jacquese Ranciéra, ktery se zabyva divakem a jeho
roli v kontextu uméleckého dila. Pfedpoklada, ze intelektualni emancipace
divaka je zakladem pro uspésné umélecké dilo. Objekty pro Odpocivarnu
smysld byly navrhnuty tak, aby divak sam pfiSel na princip dané interakce.



Pri vytvareni interaktivnich instalaci si uvédomuji dvoji mozné vnimani
dila divaky: (1) Skrz vizualni rezonanci, estetickou funkci objektu pusobiciho jen
svym tvarem, materialem a umisténim v prostoru. (2) Skrze fyzickou interakci
s objektem. Divak vnima objekt nejen jako artefakt, ale zaroven je animatorem
funkce objektu. Objekt se tak stava mistem k setkani. Mistem pro komunikaci.
Pri praci na interaktivnim objektu hledam moznosti jak upoutat divakovu
pozornost. Objekty, i pfesto, Ze maji odliSné funkce, maji vzdy prfesné
vymezena pravidla, neni mozné je pretvaret a ménit jejich tvar a vzhled.
Teprve s vystavenim objektu dochazi k autorskému zadostiu€inéni, kdyz
divak fyzicky a emotivné reaguje v souladu s autorskym zamérem. Nejedna
se tedy o inspiraci divakem, divak je pro mne spis ukazatelem zda autorsky
zameér doSel pochopeni.



5. DIVACKY SUBJEKT V UMELECKEM VYZKUMU

KliCovym pojmem v kontextu estetiky divackeé ucasti je slovni spojeni tzv. ,,svét
uméni* (artworld), jez Vaclav Magid pouzil v souvislosti s politizaci uméni
a estetizaci politiky.“ Magid popisuje proménu, kterou prochazi vybrany pfedmét,
ktery byl umélcem prenesen z kazdodenniho svéta do pravé pojmenovaného
~SVéta uméni“. Soucasny ,svét uméni“ je vSak definovan nejen umélcem,
kuratorem, kritikem, ale i samotnym divakem. Claire Bishop upozoriuje, ze
L druzi® (,The Others®) - divaci, se ocitaji ve specifické vazbé definované
autorem, jeho dilem a ,hodnoticim spektrem®. VV ramci participativnich objektu
vnhima divaka zaroven jako soucast samotného dila, ale i jako hodnotici slozku.
V pfipadé participativnich dél je divacka zpétna vazba pro autora cilova,
protoze jakmile divak s dilem nerezonuje, neprobiha interakce a funkce dila
se hrouti.* Z Etlikovy teorie o vztahu autora a divaka zase vyplyva, Zze divak
neni pouhym objektem, ale Ze je tfeba divaka vnimat jako umélecky subjekt,
jako novou kreativni slozkou dila. Dilo, v ramci projektu Odpocivarna smyslu
objekt, se stava artefaktem az v momenté, kdy se na jeho funk&ni roviné podili
divak, ktery je neoddélitelnym komponentem dila.®

Autor participativnich projektl ¢asto zahrnuje do svého dila vesSkeré okolni
moznosti (tedy i divaka), a zaroven tyto moznosti (vCetné divaka) neustale
podrobuje otazkam a prizkumu. Mnoho autort participativnich projektu pracuje
formou kontinualniho vyzkumu. Do centra umistuji divaka, skrze néhoz je
participativni dilo zivé. Pro tento umélecky pristup se v zapadni terminologii
ustanovil termin ,research-based art’.

3 Magid, V. Od estetizace politiky k Politizaci uméni a zpét. Bludny kruh
soucasného ,politického uméni“in Vaclav Bélohradsky a kol. Kritika depolitizovaného
rozumu. Uvahy (nejen) o nové normalizaci, Grimmus, VSefi 2010, 77 s. ISBN 978-80-
902831-6-9

4 BISHOP, C. Artificial hells: participatory art and the politics of spectatorship.
Choice Reviews Online[online]. 2013, 50 (08), 50-4224-50—-4224. ISSN 0009-4978,
1523-8253. Dostupné z: doi: 10.5860/CHOICE.50-4224

5 ZUREK, Jan. Studie Jaroslava Etlika Divadlo jako zakou$eni a jeji misto v
soucasné ceské divadelni teorii [online]. B.m., 2008 [vid. 2019-08-29]. Palacky University
Olomouc, Filozoficka fakulta. Dostupné z: https://theses.cz/id/dIxfly/?lang=en



Na zakladé uméleckého vyzkumu jsem definovala Sest divackych kategorii,
dle nichz jsem aplikovala urcité postupy prace: znalec, nadSenec, zajemce,
bézny divak, pozorovatel a ignorant.

Formy pozvani k u€asti

Vlastni tvorbu konfrontuji s tvorbou dalSich autor pracuijicich s ,estetikou
divacké ucasti“, abych mohla porovnat jakym zplsobem rizni umélci pracuiji
s divakem a jaké formy pozvani k ucasti voli.

Uvadim nékolik konkrétnich pfikladd: (1) z Ceskych umélcu instalaci lvana
Kafky, (2) ze svéta Ligiu Clark a Hélio Oiticica, ktefi si z divaka udélali
objekt vlastniho uméleckého vyzkumu, (3) vystavu Body space motionthing
Roberta Morrise zkoumajiciho divakav fyzicky vztah k prostredi, (4) Castera
Hollera, ktery dava divakovi moznost zapojit se do experimentu a otestovat
sam sebe. (5) umélecké duo Marina Abramovic a Ulay, a jejich performance
THE SPACE IN BETWEEN (1977), ktefi z vlastnih divaku dle mého nazoru
udélali obét, (6) tvorbu Yoko Ono, ktera ve své tvorbé pracuje s principem
,Do-it-yourself, a dalsi.



6. CESKY KONTEX - od vytvarného uméni k akci

Doposud jsme se pohybovali ve svété vytvarného uméni a divadla jsme se
dotkli pouze okrajové. Nez se k nému dostaneme, zamérfime se na ty sméry
a postupy umeéni ucasti, které se ocitaji pravé na pomezi. Genealogicky
zkoumam vyvoj vytvarného uméni v Cechach a hledam ty momenty, kdy se
svéty vytvarného umeéni a divadla prekryvaji. Neni cilem zmapovat komplexni
historii uméleckych aktivit pracujicich s divakem netradi¢nim zplsobem
v Ceskoslovensku, ale cilem je prozkoumat v jakém kontextu se tendence
zapojovani divaka do procesu uméleckého dila objevuji. Cilené se zabyvam
pouze procesem trasformace v obdobi od konce druhé svétové valky do
Sametové revoluce (1945-1989), obdobi po revoluci se dotykam okrajoveé.
Pocatky participativnich projektd u nas maiji, vzhledem k dlouhému obdobi
totalitniho rezimu, oproti zapadu ponékud odliSny a opozdény nastup.

Obdobi povale¢né (1948 — 1956) by se dalo oznadit jako obdobi totalizujicich
estetik. Rezim, ktery v Ceskoslovensku po roce 1948 nastal, izoloval uméleckou
komunitu od celosvétového vyvoje. VeSkeré avantgardni sméry se stahly do
davérnych kruhd. A presto existovaly skupiny umélcq, ktefi se od dobovych
ideologii distancovali manifesty. KliCovou osobou tohoto obdobi se stal VIadimir
Boudnik a jeho Libenska skupina. Manifestem ,explosionalismu“ Boudnik
pFfehodnocuje vztah spole€nosti a uméni. Podle néj kazdy Clovék mize byt
umélcem, jestli ze ovladne svou fantazii, ,...ktera mu napomuze z mraku
a skal, nebo z olova litého o vanocich vidét rizné svétské podoby.“ Ve jménu
téchto ideji vySel z ateliéru do verejného prostoru, kde vytvarel obrazy pfimo
na ulici. Chtél nahodné kolemjdouci védomé aktivovat.

Obdobi mezi lety 1956 a 1963 byva v Eeském kontextu nazyvano rehabilitacnim.
Noveé vzniklé ¢eské akcni uméni se priblizuje svétovym uméleckym proudim
obracejicim pozornost na ulohu uméni ve vztahu k divakovi a navazuje na
celosvétoveé aktivity typu happening. AkEni umélci rusili hranice mezi uménim
a zivotem. Od nového pfistupu k tvorbé uz nebylo daleko k aktivnimu zapojeni
divaka, jejich bezprostfedni, fyzické ucasti na dile. Komunika&nim prostifedkem
s UCastniky (divaky) byly €asto navody a instrukce. Byl to nejsnadnéjsi zpUsob,
jak divakim sdélit zamér autora a vyvazat divaka z pasivni role pozorovatele,
protoze jednou z nejhlubsSich pfirozenosti kazdého Clovéka, i toho zohybaného
Sedi totalitniho rezimu, je détska pfirozenost hrat si.



Sledujeme-li blize jednotlivé akce umélcl zahrnutych pod pojmem ,akéni
umélci®, narazime na vyrazné pozménény vztah k divakovi nez v uplynulych
50. letech. Divaci, jsou Casto nazyvani aktéry Ci uCastniky akce. Uvadim ty
pfiklady akci, které odstartovaly nejen vinu akéniho uméni, ale transformovaly
vztah divaka k autorovi, vztah divaka a dila a viibec experimentovaly s divackou
roli samotnou: (1) Akce Milana Knizaka ukazuijici alternativu k uméleckym
konvencim, jez byly nastaveny rezimem a vSudypfitomnym strachem. Jejich
cilem bylo aktivovat mySleni u€astnikd, aby se ptali ,jak zit“. (2) Vytvarné
a land artové instalace a iniciativy Zorky Saglové experimentujici s Casovou
proménlivosti a divackou ucasti, (3) Eugen Brikcius, ktery v ramci aktivit tzv.
Krizovnické Skoly Cisteho rozumu bez vtipu narusil verejny prostor za pomaoci
prfedmétu kazdodennosti.

Po srpnu 1968 dochazi k postupnému utahovani uvolnénych Sroubu, nastoupila
tvrda normalizace. Umélci se Casto uzavreli do svych ateliéri a ustoupili
z verejné sféry. Nékteri se ale vydali cestou nenapadné expanze do verejného
prostoru. Je to urCity fenomén, ktery Ize zaradit pod akéni uméni, ale svou
minimalisti¢nosti jsou akce malokdy vibec zaznamenany vefejné. Jde napr.
O minimalistické intervence Jifiho Kovandy do verfejného prostoru zkoumaji
autorovu interakci s ndhodnym kolemjdoucim. Kovanda neporada akce pro
konkrétni divaky nebo ucastniky. .,V roce 1979 jsem s rozpaZzenyma rukama
postavil doprostred chodniku na Vaclavském namésti.”®

Prelom 70. a 80. let byl obdobim bez vidiny nadéje na zménu k lepSimu.
Ostrovy alternativniho spole€enského a kulturniho déni se staly: (1) Divadlo
v Nerudovce. Pro vernisaze vystav byla charakteristicka jejich akéni forma,
(2) Déale Pavel Buchler, ktery je jednim ze zakladatelu divadelni iniciativy
K.Q.N. (Kdo kvaka nekouse). Inicioval takoveé situace, které divaky aktivovaly
a zpfitomnovaly vSednost jako néco, co je tfeba plné prozit. V roce 1975
napriklad jako zahajovaci slovo k vystavé predcital telefonni seznam pfi jizdé
na koleCkovych bruslich, (3) vyznamnym zlomem pro umélecké smérfovani
bylo symposium Malechov 80, které usporadal Cestmir Sugka ve spolupraci
s Nadou Rawovou. Lze jej chapat jako prvni krok k uméleckému sméru
site specific. Pravé b&hem této vystavy instaloval Cestmir Suska sv(j prvni

6 MORGANOVA, P. Prochézka akéni Prahou. 1. vyd. Praha: VVP AVU, 2014.
ISBN 978-80-87108-54-3.



enviroment Labyrint, jehoz zakladni princip byl dale rozvinut do objemnég;jsi
varianty Bludisté aneb Mimotocskred chmelovy, (4) nasledovala vystava
Malostranské dvorky 1981, v ramci niz nékolik dél pfekrocilo hranice
socharstvi smérem k akci, do které byli zamérné zapojeni divaci jako situacné
Casovy aktivatofi promény dila. Napfiklad instalace lvana Kafky Vymezeni,
(5) je tfeba neopomenout Vytvarné divadlo Kolotoc, nebot v kontextu
uméni ucasti se jedna o vyznamné pfemosténi vytvarného uméni a divadla.
Absolventsky projekt Cestmira Susky Figura v Sase predpovédéla smér
Suskova budouciho zajmu, jez sam nazval ,,objekt v prostredi a case”. Suskova
akce nazvana Paternoster je jakousi pfipravovanou intervenci ve verejném
prostoru, se zamérenim na nahodného divaka a (6) performance Pakuleni
Tomase Rullera, ktera se odehrala v roce 1987 v ramci vystavy Rockfest '87,
kde Ruller postupné mezi lidmi v davu pfipravoval misto pro svou performanci.’

Zamérné se nepoustim do velkého, podrobného vyc¢tu jmen autord, ktefi po
roce 1989 experimentuji s divackou ucasti a urc€itou formou angazovanosti.
Pravé ohromné rozSifeni participativniho uméni, umeéni pracujiciho s komunitou
Ci tzv. Social art a dalSi ne pfimo umélecké aktivity zapojujici divaky a pracujici
se spole€enstvim jsou dukazem, Ze stale mnoho umélcu balancuje na pomezi
mezi socialni sluzbou spole¢nosti a uméleckym vyjadrfenim. Spole¢nost ma
i dnes potrebu zit jinak.

7 MORGANOVA, P. Prochazka akéni Prahou. 1. vyd. Praha: VVP AVU, 2014.
ISBN 978-80-87108-54-3.



DRUHA CAST: ,ZiT JINAK*
MEZI INSTALACI A DIVADLEM

Hranice mezi divadlem a vytvarnou performanci jsou dnes velmi porézni
a muj umeélecky vyzkum se nachazi pravé na této hranici, osciluje mezi
jednim a druhym médiem. Na projektu Dim Délostrelecka 35 popisuji postupy
prace s divakem v ramci eventu, happeningu a tzv. ,akce®. A zkoumam téma
vytvarné performance ve specifickém prostoru a miru zapojeni divaka do akce
v kontextu divadelni teorie.

7. DUM DELOSTRELECKA 35

Projekt Diim Délostfelecka 35 vznikl v ramci dvoudenniho festivalu Zivé mésto.
Hlavni linkou pfibéhu se stal rok 1910, kdy byl dim postaven, a historicky fakt,
Ze se v domech na Ofechovce nesmély chovat kralici. DOm jsme zamérné
nechali ozit pravé bilymi kraliky, ktefi divaka v domé pohostili. BEhem akce
doslo k splynuti téch, ktefi event pfipravovali a téch, ktefi do domu pfrisli na
navstévu.

Chceme-li tuto performativné vytvarnou akci zaradit do kontextu divadelni
a vytvarné teorie, je mozné opfit se 0 zmifiované pojmy: happening, akce a site
specific. Prostor jsme vnimali jako hraci pole — tedy scénu. Mapu prostoru
jako hraci plan — tedy scénar — kam se zapisovala pravidla pro hru a jednotlivé
participativni akce. Experimentovali jsme tak s urcitou formou scénovani
divaka v ramci nedivadelniho prostoru. Divaci se stali nedilnym komponentem
celé akce a spolupodileli se na dotvareni celkové atmosféry a spolu s umélci
realizovali jednotlivé ,situace” vypliujici dramaturgickou linku. Posunuty vztah
mezi autorem, divakem a finalni podobou akce byl zakladem pro vyzkum
interakce v kontextu Casoprostorové vytvarné spoleCenské udalosti.

8. DIVACTVI

Historie kulturni spoleCnosti se vyviji stovky let z pozice divaka usazeného
v Calounéném kresle. Mnoho soucasnych umélct zpochybriuje ,divactvi®
jako takové a zkouma vztah mezi pozorovanim (divanim se) a hranim (hranim
si). V této kapitole zkoumam vztah zucastnéného k prostoru a k ,jevistni*

situaci. Popisuji moznosti védomé animace divaka. A zaroven zkoumam miru



divacké ucasti - nakolik je mozné divaka osvobodit a zapojit do interakce.
Cilem je popsat a znovu identifikovat nové usporfadani divaku, nahrazujici
distan¢ni pozorovani otevienéjSimi formami angazovanosti. Podle Jacquese
Ranciéra neni ,emancipovany divak® tzv. ,lookeron® — ,pozorovatel”, ale je to
nékdo, kdo je zapojen do akce. Kdyz divaka zahrneme do prostoru ,scény*,
pasujeme jej na ,uc¢astnika“. Je povysSen na uroven artefaktu. Stava se z néj
vyznamotvorny komponent dila.

Divak ve vztahu k dramatickému dilu

Bé&hem procesu transformace se divadlo posunulo od autority dramatika
k autorité reZiséra, ktery svou autoritu postupné rozplynul v uzkou spolupraci se
svym tymem, prostrednictvim interakce jednotlivych komponentt az k metodé
~devised®, pfi niz jsou vysilatelem (puvodcem komunikace) v divadle, at jiz
zjevnym Ci skrytym, vSichni vykonni umélecti a technicti pracovnici, ktefi jsou
uc€astni na predstaveni. Divak vSak v tomto pojeti vZdy stoji mimo tvarci ramec
a to i pfesto, Ze jej umistime pfimo do stfedu jevistni situace.

Emancipovany divak podle Ranciera

Jacques Ranciere se zaméruje na psychologicky a politicky ramec divactvi.
V jeho prfednasce a nasledné stejnojmenné knize Emancipovany divak
se zaméruje na divakovu politickou ulohu, na divakovo misto ve vztahu
k uméleckému dilu. Vychazi z asymetricke, Siroké Skaly divacké vymény,
do niz zahrnuje i ty, ktefi nemaji zajem opustit vlastni sedadlo, vstoupit do
prostoru hraci arény a jit do akce. Lidé tak mohou zUstat divaky v ruznych
rovinach emancipovanosti.



Z Rancierovy rozsahlé prace o estetice je mozné vytahnout urcité pilife (stavebni
kameny), které mohou byt zakladem pro vztah dilo-autor-divak a analyzovat
kulturni obrat smérem k emancipaci divaka ve jeho dvousec¢nosti: , Byt divakem
znamena byt oddélen od obou moznosti, od schopnosti védét a schopnosti
Jjednat®. Umélecke dilo, jak jej prezentuje Rancierova studie, by mélo divaka
transformovat do podoby aktivniho uc€astnika (spolutvirce, participanta) ve
vztahu k dneSnimu sdilenému svétu. Emancipace pak zacina v momenté, kdy
napadneme rozpor mezi pozorovanim a fyzickou ucasti (pasivnim a aktivnim). &

8 RANCIERE, J. Emancipovany divék [online]. 1. vyd. Bratislava: Divadelni Gstav
Bratislava, 2015 [vid. 2019-06-13]. ISBN 978-80-89369-89-8. Dostupné z: https://www.
databazeknih.cz/knihy/emancipovany-divak-398554



TRETiI CAST ,,BYT CI NEBYT UMELCEM*
NAVRAT K DIVADLU

. WENT FROM BEING AN ARTIST WHO MAKES THINGS,
TO BEING AN ARTIST WHO MAKES THINGS HAPPEN.*

Jeremy Deller

Tato Cast vyzkumu zkouma politicko-sociologické vyznéni projektu O sobé
a o sezeni, které vnimam jako vedlejSi produkt nebo jako kriticky ramec, jimz
bylo dilo samotné hodnoceno (publikem, Feditelem divadla, kritikem a samotnym
tvaréim tymem).

Autorsky projekt O sobé a o sezeni pracuje s divakem jako s realnym prvkem
zahrnutym do uméleckého dila, ale i jako se spolutvurcem (tedy dalSim tvir¢im
subjektem). V této €asti vyzkumu se zaroven poustim do polemiky, jestli se
role autora jako kreativniho subjektu nerozplynula v dalSich subjektech natolik,
Ze se vytratil autoriv umélecky zameér.

V této Casti definuji dvé hlavni témata: (1) umélecky subjekt — tj. kreativni
subjekt, jenz se v ramci participativniho dila Casto prfesouva z reziséra na
divaka a (2) realny prvek — v tomto kontextu vnimam divaka jako realny
prvek posunuty z realného svéta do ,svéta uméni*

9. UMELECKY SUBJEKT

Béhem doby, v niz se zabyvam tématem uméni ucasti citim, Ze se spolecnost
promeénila. Od ,doby sdélovani“ k ,dobé sdileni*.

Spolecensko-politicka role autora

Podivame-li se zpét do historie uméni a divadla, role umélce vSak vzdy oscilovala
mezi osobnim autorskym vyjadienim a socialné politickou angaZzovanosti. Uméni
meélo ve vétsi ¢i mensi mife tendenci odrazet a formulovat jevy vyskytujici se ve
spole¢nosti. Je zfejmé, ze umeélci jsou privykli roli socialniho Cinitele. Soucasni
umeélci jdou nékdy tak daleko, Zze mezi uméleckymi projekty a socialné-
komunitnimi projekty neni Zadny rozdil.



10. INSCENACE ,,0 sobé a o sezeni*

Projekt O sobé a o sezeni byl dlouhodobé pfipravovanym zamérem uméleckého
vyzkumu. Tento jevistni experiment mé neCekané zaved| za horizont vytyCenych
(pomyslinych) hranic mych tvar€ich aktivit, za hranice umélecké identity,
spoleCenské etiky a osobniho vkusu. AvSak diky odvaze vydat se za ramec
vlastnich autorskych hodnot, které naznacuji v pfedeslém textu, se pfede
mnou rozprostrela nova témata. Cilem bylo obohatit sledované téma o eticko-
socialni rozmér prekryvajici se s uméleckym smérem nazyvanym The Social
Practice.

Vypusténim slova uméni z pojmu ,socialni praxe“ se umeélecka tvorba pfiblizila
smérem k oborlm jako je etnografie, sociologie, antropologie €i ekologie.
Socialni intervence v uméni se prekryvaiji se socialné prospésnymi aktivitami,
vice i méné upozadujicimi, asto i uplné neguijicimi estetické naroky dila. S timto
trendem v uméni se objevil problém, ktery ma zarodek pravée v nespecifikované
roli uméleckého subjektu.

Jako rezisér projektu O sobé a o sezeni jsem zakusila velmi schizofrenni
realitu mezi autorskym vyjadrenim (uméleckym zamérem) a ucasti divaku
(u€innosti dila). Projekt O sobé a o sezeni totiz hranici mezi hledistém a jevistém
zamérné ohyba, narusuje a posouva az za divaky. V nasledujicim textu tuto
zkuSenost reflektuji a zkoumam v jakém vztahu k divakovi a k uméleckému
dilu stoji autor. Polemizuji nad tim, zda jako autor participativni inscenace se
stale identifikuji s finalni podobou dila.

SOBE A O SEZENI je nové — kruté upfimné — autorské inscenace Marianny
Stranskeé a Vita Klusaka, ktera osobnim a snad i osobitym zplisobem propojuje
ruiznorodé postupy a osobnosti prichazejici z odlisnych odvétvi divadla a filmu.
a nahodnych zvratu. Kazdé predstaveni je uplné jiné a zda bude podarené
a nebudete odchazet do no¢ni Prahy zklamani, bude zaleZet nejen na nas,
ale i na vas. Nejhure dokaze clovek zklamat sam sebe.



11. REALNY PRVEK (SUBJEKT)

Bylo tfeba zahodit provérené rezijni postupy, protoze v ,predartefaktove fazi
nebylo mozné jakkoliv zinscenovat €i jakkoli odhadnout reakce ucastniku
(publika). Z uméleckého vyzkumu vyplyva, ze by autofi méli zachovat kontrolu
nad akci a uplatnit alespori ramcové svUj autorsky zamér a to i presto, Ze tento
krok stoji v opozici k dekoru emancipace divaka. Bézny vztah autora, herce
a divaka je zalozen na ,pritomném okamziku“ vychazejici z nastavenych
pravidel mezi témito tfemi komponenty jevistniho dila. Umélecky vyzkum
potvrdil, Ze pfitomné slozky si musi byt védomy, ze dochazi k vzajemné,
CasteCné fizené, improvizované interakci mezi témi, ktefi znaji zamér a témi,
ktefi zamér vypozoruji ze situace.

Projekt O sobé a o sezeni s hranici mezi redlnym a fiktivnim experimentuje.
Zameérné jsme béhem prvni Casti experimentu prevratili vztah divak-herec
a potlacili tradicni divadelni formu tim, Ze jsme z divaka udélali herce a z herce
divaka. Divak byl paradoxné motivovan k vlastni aktivité absolutni neaktivitou
hercd. Metoda klamu je v dneSnim ,svété uméni” bézné pouzivana.

Rizika divacké ucasti

Sama pfitomnost divaku, neprofesionalnich performert (U¢astnik() na scéné
je riskantni. Ugastnik totiz miize udélat naprosto cokoliv anebo také nemusi
udélat vaibec nic. S umyslem podrobnéji popsat problematiku divacké ucasti
v ramci participativniho dila a specifikovat zminéna rizika se opiram o existujici
Rancierovi pojmy rovnosti a shody. Vyzkum ukazal, Ze autofi, pracujici
s divakem jako se spolutvircem jevistni situace, by si méli divakovu funkci
na scéné& predem pojmenovat a specifikovat. Cim presnéji si specifikujeme
vyslednou pfedstavu o situaci, tim snaz se budou vytvaret i podminky
k interakci, aby divak pochopil jakou roli v daném dile hraje. Proto se ve
scénari participativnich projektu ¢asto zapisuiji tzv. o¢ekavané divacké akce,
ale definuje se ve scénari i prostor pro tzv. neoéekavané divackeé akce.



12. HORIZONTY A PARADOXY DIVACKE UCASTI

Na divaka se dnes klade spoluzodpovédnost za vysledné umélecké dilo.
Nechci zde obhajovat konvenéni usporadani vztah: umélec, dilo a divak, ale
je dulezité si uvédomit horizonty participativnich projektl a jaka pozitiva a jaké
paradoxy nam spoluprace s divakem pfinasi. Jean-Jacques Rousseau se ve
svych pracich zminuje o ,divackém paradoxu“. Dalo by se fict Ze s divakem,
jehoz soucasné participativni projekty pasovaly na uastnika nebo material,
se zjevil novy divacky paradox a to ,paradox divacké ucasti”.

Masovym narUstem reprodukénich a sdélovacich prostfedkd a enormnim
narustem ¢tenaru, posluchacu, divaku a dalSich recipientl rozliénych uméleckych
forem, téma tradi¢ni estetiky ziskava na palCivosti. S ,estetickym postojem® si
umeéni kdysi zaCalo narokovat nezavislost na vnéjsich autoritach. ,Vznika tak
to, co bychom mohli nazvat liberalnim pojetim uméleckého dila.“ S modernou
se uméni vymanilo z jurisdikce spoleCenskych instituci a odloucilo se od
nabozenského ritu. Zrodilo se uméni, jak jej Casto zname dnes - svépravné
a oprosténé od nabozenskeé Ci spoleCenské funkce. AvSak emancipaci uméni
,doprovazi stin jeho prvniho konce®. Uméni dnes musi neustale obhajovat svUj
pFinos. Uméni se dostalo do vleku spole¢enskych potreb.®

Co nam vlastné zbylo z uméni oprosténého od nabozenskych a utilitarnich
hodnot? Jaky vyznam ma tento zbytek v lidském zivoté? Neni divacka
emancipace tim druhym koncem umeéni?

9 STEJSKAL, J. Uméni, ideologie a estetika. In ZAHRADKA, P. (ed.), Estetika na
pfelomu milénia. Vybrané problémy soucasné estetiky. Brno: Barrister & Principal. 2011.
276 s. ISBN 978-80-87474-11-2



Politicky obrat

Jednim z ur€ujicich jevl posledni dekady je tzv. ,politicky obrat®, jejz Vaclav
Magid charakterizuje ,... jako pokus o ,refunkcionalizaci® kulturni sféry v reakci
na estetizaci a depolitizaci dnesni spolec¢nosti...“ Jako pricCinu vidi spoleCnost,
ktera je v zajeti ,politicko-ekonomického ramce (spojeni liberalni demokracie
a globalniho kapitalismu)”.'°

Vztahové umeéni

Bourriaudova definice ,vztahové estetiky“ necili na reprodukci uméleckych
dél jinych autoru, ale zaméruje se na pfibéhy kazdodennosti a ohybani
kolektivné pfijatého scénare. Zminuje se 0 scénafri jako zakladnim elementu
existence lidské spole€nosti, ktera utvafi pfibéhy. ,A my Zijeme uvnitr téchto
pfibéhu. Napfiklad délba prace je dominantnim scénafem pro zaméstnani;
heterosexualni manzelska dvojice je prevazujicim scénarem v oblasti sexuality;
televize a turistika patfi k oblibenym scénarftim zabavy*. Zakladem vztahové
estetiky je, ze neni hlavnim cilem umélce vytvaret esteticky objekt tedy artefakt,
ktery je dle tradiCnich uméleckych norem povazovan za uméni, ale rezirovat
vztahové situace, v ramci kterych se rodi nové vztahy mezi ucastniky
navzajem, nebo mezi u€astniky a prostfedim (prostorem), ve kterém Ziji.
Podstatou takového uméleckého projevu je socialni interakce. ™

Etika versus estetika

V umeéni tcasti se role divaka presunula z role objektu k subjektu a proto se
vznasi etické otazky: (1) do jaké miry je nutné, aby autor poprel své autorské
ambice a rezignoval na své autorské potfeby ve prospéch kreativity divaku
(GCastnikd), nebo (2) nakolik je nezbytné, aby autor obhajil osobni uméleckou
identitu dila a nezneuzil divaky ve prospéch experimentu (u€innosti dila).

10 MAGID, V. Od estetizaci politiky k politizaci uméni a zpét In MORGANOVA, P;;
NEKVODOVA. T.; SVATOSOVA, D.; SEVCIK, J. Ceské uméni 1980-2010 -
Texty a dokumenty. 1. vyd. Praha: VVP AVU, 2011. 619 s. ISBN 978-80-87108-26-0.

11 Podle Bourriauda ,Vztahova estetika nevytvari teorii uméni, neboft ta implikuje
vyjadreni pivodu a smérovani, ale teorii formy.” Zdroj: BOURRIAUD, N. Postprodukce.
Kultura jako scénafr: jak uméni nové propaguje soucasny svét. [online]. 2004. 1. vyd.
Praha: Tranzit, 2004 [vid. 2019-07-28]. Dostupné z: https://is.muni.cz/el/1421/jaro2010/
IM099b/um/13115098/



Stojim za nazorem Claire Bishop, kdyZ nesouhlasi s bagatelizaci estetické
kvality dila jako ¢ehosi spektakularniho, nadbytecného, akademického
a s vyzdvihovanim moralniho hlediska a dobrého umyslu umélce obétujiciho
sveé autorstvi ve prospéch lidu a uvadim nékolik prikladl, kde esteticka hodnota
uméleckého dila jde stranou ve prospéch kreativity u¢astnikt. Boris Groys
napsal: ,Socialné angaZované umeéni, zejména to, které se bliZi aktivismu
a je kontroverzni, se mnohym lidem libi, protoZe udajné dodava uméni ucel.
VétSina teoretik(i uméni by dnes pravdépodobné souhlasila s tim, Ze uméni
prezilo tu dlouhou cestu 20. stoletim, aby nakonec doSlo do bodu, ve kterém
opravdu Zzadny smysl nema.“?

| pfesto, Ze estetika stoji v samém zakladé uméni, asto je tato funkce odsunuta
jako néco nepotifebného ¢i dokonce negativniho. Podle Ranciera esteticka
ucinnost je ucinnosti odstupu a neutralizace. Esteticky ,odstup® se da chapat
jako ,vytrzeni“ pri pozorovani krasy. Vytvari mezi autorem a divakem urcité
napéti, zavazny vztah, ktery je ve své podstaté neménny. Divakovi je proto vzdy
odepreno znat autoriv zamér. Instrukce a vysveétlovani koncepci proto vnimam
jako néco pro uméni nadbyteCné. Podle Kanta vnimame krasu nezavisle na
nasich tuzbach ¢&i povinnostech, a jeji samostatnost vnimame jako symbol
svobody. Cim méné moralizuje tim vice roste jeji moralni vyznam. Uméni iéasti
je jednou z reakci umélct na vzrustajici nezajem o umeéni, které klade stale
vetsi intelektualni naroky na divaky. Umeéni dcasti jde divakovi naproti a hleda
k nému cestu a to zase stoji v rozporu s Cistotou uméleckého vyjadreni.

12 BISHOP, Claire. Antagonism and Relational Aesthetics. [online]. 2004. 55 — 60
s. ISSN 0162-2870, 1536-013X. Dostupné z: http://www.teamgal.com/production/1701/
SS040ctober.pdf PfeloZeno z origindlu: ,....collaps in to compensatory and self
,congratulatory*” entertainment.”



13. ZAVER

Téma uméni ucasti se pro meé zrodilo z potfeby realizovat autorské sny tak, aby
divak, na kterého moje prace pusobi prozil podobné emoce a zazitky, jaké byly
mnou do dila vlozeny. Projekt Odpocivarna smyslu tento zamér, svou formou
a zpusobem, jakym byli divaci k interakci vybizeni, naplnil. Jako vytvarnik, ktery
vzeSel z divadelniho prostredi, jsem vSak citila potfebu podobné formy prace
s divackou ucasti vyzkouSet i v ramci divadelniho media. ZkuSenost z této
faze uméleckého vyzkumu mé ale dovedla k poznani, ze zpusobu, jimiz je
mozné divaka animovat smérem k interakci s herci / performery, tedy s dalSimi
Zivymi lidmi, je jen omezené mnozstvi a autor musi pfijmout urcita omezeni.
To zapficinuje repetitivnost ve formé, jak jsou divaci do dila integrovani.

Uméni bylo dfive uzce propojeno s urCitym druhem geniality a femesiné
virtuozity. V kontextu projektl, kde vyznamnym tviréim &i materialnim
komponentem je divak (tedy neprofesionalni ,obyCejny ¢lovék®) a hlavnim
cilem dila je pusobit na tohoto neprofesionala skrze jeho vlastni zazitek, jde
profesionalita stranou. Duraz se klade pfedevsim na eticky zpUsob realizace
a formalni zpracovani - tedy dokumentaci, ktera je ¢asto jedinym femesinym
vyjadfenim autora. Boris Groys ve svém textu Uméni ve véku Biopolitiky
upozornuje na trend pfesunu od uméleckého dila k dokumentaci uméni.
Dokumentaci uméni za uméni nepovazuje. ™

Tim, Ze se vytvarné uméni reprezentuje skrze dokumentaci umeéni, tim do svého
vyjadfovani zahrnulo vypravéni. Dokumentace je zaznamem pfibéhu, ktery
se stal mimo tento prostor. Tato zména, tedy to, Ze uméni existuje v rezimu
vypravéni, posunula vytvarné uméni smérem k dramatickému uméni, pro
které je pfibéh klicovy.

13 Groys, B. Uméni ve véku biopolitiky od uméleckého dila k dokumentaci In
MORGANOVA, P.; NEKVODOVA. T.; SVATOSOVA, D.; SEVCIK, J.

Ceské uméni 1980-2010 - Texty a dokumenty. 2011. vyd. Praha: VVP AVU, 2011. 697 s.
ISBN 978-80-192-87108-26-0.



P. S. Zavér

Nékolika lety umélecky vyzkum potvrdil, Ze uméni tucasti je svébytnym
umeéleckym proudem, ktery propojuje mnoha umélecka média, ma sveé publikum
i kritiku. A presto forma projektu O sobé a o sezeni doCasné toto médium pro
mé vycCerpala. Je nemozné deklarovat, Ze by snad uméni ucasti bylo v krizi,
nebo ze jsem na divackou ucast zanevrela. Vnimam uméni ucasti jako jednu
z moznych forem autorského vyjadreni, vedle dalSich uméleckych aktivit,
k nimz se radi projekty ko€ovného divadla, scénografie pro loutkové divadlo,
alternativni divadelni a tanecni scény, kostymni design pro klasické opery
nebo tvorba scénarl pro dokumentarni filmy.

Mym cilem je vytvaret takova dila a artefakty, které rezonuji s mym vnitfnim
Lditétem* a komunikuji s divakem pfimo, prostfednictvim tvaru, struktury,
kompozice, materialu, pohybu, ale i interaktivni funkci a formou. Aktivni u¢ast
divaka je dnes pro mé druhotna. K formé umeéni ucasti se uchyluji jediné tehdy
vyzada-li si to dilo samo. Divak je v prvni fazi procesu nepodstatny, i presto,
Ze artefakt, at uz ma jakoukoli podobu a formu, ,...vznika pro jeho radost”.
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PROJEKTY

ZIDLE

Studentska instalace v ramci zimnich klausur
Autor: Marianna Stranska

KALD 2007

ODPOCIVARNA SMYSLU

Festival VySeHratky v roce 2010 se zaméfil na lidské smysly.
Vznikl soubor interaktivnich objekt plsobici na vSechny smy-
sly. Nékteré vytvorené objekty byly po festivalu umistény na
uspésnou vystavu Play! a pozdé&ji i na dalsi vystavi zastiténé
projektem Orbis pictus aneb...

Autor: Marianna Stranska
Autorska Spoluprace: Mikulas Adamovsky
Dramaturgie projektu: Kristyna Cihlarova, Filip Jevi¢

Festival Vy$eHratky, 2010

BYTI ALENKOU (KABARET LUKNAJ)

Loutkova inscenace puvodné realizovana ve specifickém pro-
storu v tunelu. Inscenace vznikla na motivy Alenky v Fisi divi
a obsahovala interaktivni prochazku, kde se divaci postupné
~propadali“ do imaginativniho svéta

Rezie: Matija Solce
Vytvarna koncepce a loutky: Marianna Stranska

Lutkovno Gledalisté Ljubljana 2008
Grand Prix v ramci Puppet Theatre Bienal
Festival ve Slovinsku, 2009



KARNEVAL ZVIRAT

Interaktivni tane¢ni pfedstaveni pro déti a mladez, které vzniklo na motivy stej-
nojmenné hudebni suity francouzského skladatele Camille Saint-Saénse. Ins-
cenace propojuje pohyb a tanec s videoprojekcemi, originalni hudbou, zvuky
a v neposledni fadé akcentuje i hru svétla a stinu, ticha a nehybnosti.

Koncept: Barbora Latalova

Tvorba a interpretace: Helena Arenbergerova, Michaela Su$a, Zdenka Brungot
Svitekova, Jana Latalova, Inga Zotova Mikshina, Jana Novorytova
Dramaturgie: Hana Strejckova

Vytvarna koncepce: Marianna Stranska

Hudebni rezie: Pavol Rinowski

Video art: Petr Kruselnicky, Jaroslav Hrdlicka, Vojtéch Vanék

Divadlo Ponec 2013

MEZI NAMI

Mezi nami je tanené-pohybové a interaktivni pfedstaveni pro déti i dospé-
I&, ktefi se cht&ji aspon na chvilku vratit do détstvi. Na principu détskych her
a skladanek z papiru povzbuzuje pfedstavivost a podtrhuje dllezitost domova.

Rezie: Hana Strejckova
Vytvarna koncepce: Marianna Stranska

DUM DELOSTRELECKA 35

Site specific akce, realizovana béhem jednoho dne
v ramci festivalu Zivé mésto

Autor: Marianna Stranska
Spoluprace: Pravdomil Toman, Svétlana & Svétlana,
Kristyna Svata, Kate Young, Jan Stransky, Tereza Gsdllhoferova

Festival Zivé mésto, 2013

OSOBE A O SEZENI

Projekt O sobé a o sezeni byl dlouhodobé pripravovanym
zamérem uméleckého vyzkumu. Experimentalni interaktivni event.

Autofi: Marianna Stranska a Vit Klusak
Rezie Filmu: Barbora Chalupova

La Fabrika 2017









