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Teze disertacni prace

Autorskym neinterpretacnim divadlem se rozumi takovy typ divadelni
tvorby, ktery nevychazi z predem daného dramatického textu urceného
k interpretaci, ale ktery obsahovou i formalni podobu vznikajiciho dila hleda
a utvaii teprve v rdmci tvliréiho procesu. Autorské neinterpretacni divadio
predstavuje zaroven velmi otevreny ,systém", jehoz urcujicimi znaky jsou fluidita,
proménlivost a nepravidelnost. Vyjimek se v jeho ramci objevuje vyrazné vice nez
pravidel, kazdd zdanlivd danost ma svoji alternativu a veskerym pokusim
o kategorizaci se tento typ tvorby uz z principu vzpira. Jeho nejblizSim pribuznym
pojmem je alternativni divadlo - nejedna se o synonyma, oba pojmy nicméné poji

¢astecné shodny akcéni radius.

Stfedobodem mého zajmu je divadelni zkousSka. Podnikla jsem tfi sondy
do tvdréiho procesu vzniku tfi vzdjemné& velmi rozdilnych scénickych dél
a pokousim se pojmenovat konkrétni podminky a okolnosti, které zkouseni
provazely. Zajimaji mne v této souvislosti zejména obecné moznosti verbalizace
tvlréiho procesu, které, jak se domnivdm, mohou piedstavovat zarover podnétné
strategie pro verbalizaci a analyzu vyslednych scénickych tvart. Reflektuji vznik

nasledujicich dél:

1. Ubu se bavi. Divadlo Na zabradli Praha,

prem. 22. 2. 2010, rezie Jifi Havelka a kol.

2. skondci to udsta. Divadlo DISK Praha,
prem. 22. 10. 2016, rezie Jifi Adamek.

3. You Are Here. Divadlo Ponec Praha,

prem. 26. 9. 2016, rezie Petra Tejnorova a kol.

Hlavni otdzky mé prace jsou navazany na fenomén textu: pokud text
v neinterpretaénim typu tvorby neni v pozici predlohy a pokud je vGéi ostatnim
elementim divadelni tvorby (svétlo, zvuk, té&lo, objekt atp.) obvykle

dehierarchizovan, zajima mne, jakym zplsobem tedy text vznika, odkud pochazi



a jak se s nim b&hem tvirdiho procesu naklddd. Zaméfuji se na zdroje textu,
na typy textu a na dramaturgické postupy, jimiz je text tvarovan. Divadlo je ze své
podstaty Casové umeéni: otazky textu proto paralelné proplétdm s otdzkami casu
a téma prace nahlizim optikou temporality. Obecné receno sleduji promény textu

v Case divadelni zkousky.

Vyraznou inspiraci mi je v tomto sméru muzikologicka publikace Being Time
autorQ Richarda Glovera, Jennie Gottschalk a Bryna Harrisona (Bloomsbury
Academic, 2019), ktefi provadéji priznané subjektivni reflexi poslechu
experimentalnich hudebnich kompozic, a to pravé prostrednictvim casové optiky.
Pokud britsti muzikologové verbalizuji ¢as poslechu, provadim sama ve své praci
verbalizaci ¢asu vnimani divadelni zkousky. Stejné jako oni postupuji metodou
imerze a reflexe - a jako ndstroj pojmenovavani divadelniho tviréiho procesu

volim temporalni metafory.

Pocdindm si induktivné: vychazim od konkrétniho materidlu a sméruji
k obecné&jsim zavérim. Pfes snahu o vytyceni &iteji platnych tendenci ovéem neni
mym cilem pfrijit s ,obecnou teorii autorského divadla®. Namisto toho volim
moznost selektovat urcité vymluvné priklady a na jejich zakladé zkusit popsat
specifika pouze jistého dil¢ciho segmentu soucasné autorské neinterpretacni tvorby.
Plvodné jsem se chtéla vénovat vyhradné pojmu devised theatre; v pribé&hu
vyzkumu jsem ovSem zménila perspektivu a namisto pohledu ,zvenci",
ze zahraniénich kontext( a pfes zahraniéni terminy, jsem se rozhodla pro pohled
»Zevniti', z praxe soucasného ceského divadla smérem ,ven“, k zahrani¢nim

paraleldm a inspiracim.

Diskurz ceské divadelni teorie i praxe proplétam diskurzem ze spriznénych
zahranic¢nich oblasti, v€éetné téch presahovych: zabyvam se vizemi skupin Forced
Entertainment a Gob Squad, i programovymi estetikami tvircl jako jsou Heiner
Goebbels, Pina Bausch, Erwin Wurm nebo Andrej Tarkovskij. Pracuji s opusem
Hanse-Thiese Lehmanna Postdramatické divadlo, s beckettovskou monografii
teatrologa Stanleyho E. Gontarskiho, s nékolika muzikologickymi studiemi, s texty
Johna Cage, Marvina Carlsona, tanecni teoreticky Gabriele Brandstetter,
&i s idejemi filosofd Henriho Bergsona (trvdni), Adriena Heathfielda (mrhavd

Casovost), Mladena Dolara (hlas jako objekt), Laury Cull (divadlo imanence) nebo
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Félixe Guattariho a Gillese Deleuze (rhizom). Temporalita se ve vsech téchto
oblastech ukazuje jako potencidlné spole¢na a Siroce uplatnitelnd myslenkova

i verbalizacni strategie.

Nazev prace Pozorovat prdzdny prostor mize asociovat intertextudlni
spojitost s dobie zndmou monografii Petera Brooka The Empty Space (1968). Titul
disertace ovSem aluzivné sméruje jesté jinam. K britskému divadelnimu rezisérovi,
herci, spisovateli, vizudlnimu umélci, autorovi a od roku 1984 také uméleckému
Séfovi experimentalni divadelni formace Forced Entertainment, k Timu Etchellsovi.
Spolu s fotografem Hugem Glendinningem Etchells uz od roku 2003 pofizuje a
postupné shromazduje jakysi katalog snimkl prazdnych jevist, ktery je narazové

vystavovan pod ndazvem Empty Stages.

Pravé zamérné, intenzivni i zcela bezdécné pozorovani prazdného prostoru
vymezuje Etchells jako jednu ze zdkladnich situaci divadelni zkousky. V takto
zhusté&né podob& mize podobnad idea znit témé&F anekdoticky — v neinterpretaéni
tvorbé je ovSem pravé pozorovani jakozto Casovy akt prirozenou a integralni
soucasti specifického typu psani pro divadlo, které probiha z velké Casti pravé pres
scénu. Prazdny prostor miZe pfipominat prazdny list, nebo erstvé otevieny
dokument v textovém editoru (jeho prézdnota navic neni nikdy absolutni, jak

dokazu pozdéji).

Disertacni prace je clenéna do péti hlavnich kapitol, které jsou nazvany

Kontext, Text, Cas, Proces a Tvar.

V prvni kapitole Kontext vzajemné& vymezuji vyznamova pole pojmu
autorské (neinterpretacni) divadlo a devised theatre. V poslednim zhruba desetileti
se pojmy v kontextu Ceského divadla objevuji ve vzajemném sousedstvi; pres
vSechny podobnosti se ovSem nejednd o pojmy zcela identické. V praktickém
diskurzu samozrejmé obé oznaceni snesou jistou miru licence; jejich zamény

ovéem v nékterych pripadech mohou zplsobovat dil¢i nedorozuméni.

Genezi a vyvoj ¢eského terminu sleduji na ptikladech konkrétnich autord
a jimi iniciovanych ¢&i reflektovanych pojmd, které se vSechny primarné tykaji

zejména modu operandi: tuto radu tvori Bofivoj Srba a nepravidelna dramaturgie,
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Bohumil Nekolny a studiové divadlo, Josef KovalCuk a autorské divadlo, Jan Roubal
a alternativni divadlo, Ivan VyskoCil a autorska tvorba a Jaroslav Etlik
a (ne)interpretacni divadlo. VSechny tyto typy divadelni tvorby jsou kontinualné
provazeny polaritou mezi dvéma mody autorstvi, a sice mezi rezisérskym

pristupem a kolektivni tvorbou.

Zda se, zZe v tradici Ceského autorského neinterpretacniho divadla druhé
poloviny dvacatého stoleti i pocatku stoleti jednadvacatého se vyraznéji prosazuje
tendence k rezisérskému pristupu (nez k plné dehierarchizované kolektivni
tvorbé). Jakkoli jsou tedy kategorie jako rezie, dramaturgie, scénografie atp.
v neinterpretacni tvorbé Casto vnimany spise jako funkce, které mohou v rdmci
tymu fluktuovat, ma Ceské autorské divadlo v mnoha pripadech stale svého (jasné
daného) reziséra. Pojem autorské neinterpretacni divadlo je také po zanrové
i druhové strance znaéné neutrdlni a otevieny (tviréi proces muize vyustit jak
do podoby intermedialni scénické kompozice, tak i - mozna prekvapivé -

do inscenace v podstaté ¢inoherniho typu).

Pojem devised theatre (zkracené devising) vychazi z velmi specifického
britského divadelniho kontextu a oznacuje zejména divadlo, které se vzpira
L,nadvladé textu" (predstavuje protéjsek text-based theatre). Oznaceni prochazi
znacnymi vyvojovymi proménami; doslova znamend takové divadlo, které
vymysli, vynaléza a navrhuje svoji vlastni tvar. Jeho vyraznym rysem je kolektivni
zplsob prace, v némz je reZijni funkce rozprostfena na vsechny &leny tymu.
Termin je také spojen s jistym druhové-zanrovym odstinénim smérem

k vytvarnému di fyzickému, ale také politickému divadlu.

Devised theatre lze tedy dnes obecné vymezit nejspiSe jako takovy
kolektivni zplsob autorské divadelni tvorby, ktery nevychéazi z predem daného
textu urceného k interpretaci, ale ktery svoji formalni i obsahovou podobu hleda
teprve ve spole¢né sdileném tviré&im procesu. Devised theatre je ¢asto divadlem,
které akcentuje, nebo prinejmensim zrovnopravnuje vizualitu, télesnost, zvuk ci
objekt s textem. Devised theatre je casto divadlem, které védomé pracuje
s politickym rozmérem tvorby, at uz v rdmci usporadani skupiny, nebo v podobé
zpracovavanych témat. Devised theatre je Casto divadlem, které rehierarchizuje,

emancipuje a destabilizuje stavajici poradky.



Konkrétni podoby autorského neinterpretacniho divadla a devised theatre
mohou byt velice rdznorodé, navrhuji vizualizovat je napf. za pomoci
souradnicového systému. Jako proménné na osach x a y si Ize predstavit urcujici
znaky obou té&chto typd divadelni tvorby, a sice kolektivnost a procesualitu -
v konkrétnich pripadech se liSi mira jejich naplnéni. Intenzitou kolektivnosti
rozumim miru, s jakou jsou klicova rozhodnuti prijimana kolektivem, nebo naopak
rezisérem (devising je jednoznacné kolektivnéjsi). Intenzitou procesuality pak
rozumim miru, s jakou je tvar otevieny vic¢i zméné, tj. zda vznikd ,z ni¢eho",
anebo zda na pocatku zkouseni s celym tymem stoji uz do jisté miry pripraveny
material (devising tenduje spiSe ke spolecné tvorbé bez pripravy). Oba faktory
vykazuji potencialni presah i do faze predstaveni (Clenem kolektivu prijimajicim
rozhodnuti se mizZe stdt i divdk, tvar mlZe byt otevien zmé&né ve formé

improvizace & zasahU publika atp.).

Véechny vyznamové nuance danych pojmd popisuji detailn& piimo
v disertac¢ni praci; hlavni vymezeni ¢eského a britského (resp. mezinarodniho)

kontextu shrnuji nasledovné:

autorské neinterpretacni divadlo

= rezisérsky pristup, nebo kolektivni tvorba

devised theatre
= kolektivni tvorba (,,autorské neinterpretacni kolektivni divadlo™)
auteur theatre

= rezisérsky pristup (,autorské neinterpretacni rezisérské divadlo"“)

V druhé kapitole Text nahlizim textovy fenomén jakozto material, terén
nebo objekt. Text se v autorském neinterpretacnim divadle stava jednou
ze ,surovin®, s niz mtZe byt nakldddno v podstaté ,kutilsky" (text jako material
vnima napf. Hans-Thies Lehmann). Z rlznou mérou ,opracovanych" i ¢isté
,surovych" textl jsou velmi ¢asto vytvafeny pomyslné krajiny, jimiz je tvdrci
(a posléze i divakovi) umozZnéno svobodné prochdazet (s metaforou krajiny pracuje
napf. Heiner Goebbels). Text také muze fungovat jako specificky objekt, ktery Ize
v rédmci tviréiho procesu v podstaté ,animovat" (predstava ¢teni jako pytlaceni

podle Michela de Certeau).



Ve treti kapitole Cas se koncentruji na situaci spole¢ného, kolektivniho
pozorovani prostoru. Pracuji se studiemi Miroslava Petficka ¢i Jana Vedrala, beru
si na pomoc Casové metafory a vychazim z predpokladu, Ze prostor nikdy neni tak
docela prazdny. Pokud jsou v neinterpretaéni tvorb& vychozim tviréim materidlem
vlastné clenové kolektivu a jejich dosavadni osobni historie, jak piSe vlamska
dramaturgyné Marianne van Kerkhoven, domnivam se, ze pozorovany prostor je
pomysiné ,plny" vSech osobnich minulosti (i o sebe se tfisticich vizi).
Vytrzeno z kontextu zni mozna dané tvrzeni ponékud esotericky, Ize z néj ovsem
vychazet i pri zcela seridznich Uvahach o dramaturgii tvaru vznikajiciho bez
predlohy (jak se ukaze v posledni kapitole). Pojmenovavam fadu moznych nultych
bodd divadelni tvorby a vymezuji nékolik vrstev ¢asu divadelni zkousky (odlisuji
napr. ¢as materialu, kterému je dovoleno, aby se volné, v podstaté rhizomaticky

rozristal, vs. as reZie, ktery rozristani rliznou mérou usmériiuje).

Ve ctvrté kapitole Proces konecné provadim reflexe tfi vySe uvedenych
tvlréich procest. V&imam si rGznych pravidel, jejichz prostfednictvim je prazdny
prostor postupné konkretizovan; zajima mne, které strategie funguji jako
samovstrebatelné stehy a ve vysledném tvaru se rozpusti, a které jsou naopak
Citelné i z n&j; zkoudim popsat, jakymi zplsoby reZisér zkousku transcendentné

ridi a jakymi ji naopak nechava imanentné se rozbihat.

V posledni paté kapitole Tvar potom vymezuji sedm faktorl, které podle
mne ovliviuji genezi a tvarovani textového materidlu v ¢ase zkousky. Se vsemi se
poji jev, kterému je vystaven kazdy ¢len tviréiho tymu. Volim pro né&j oznaéeni

dramaturgicky paradox (po vzoru hereckého a kritického paradoxu).

Prvnim ze sedmi faktorQ je ikonoklasmus, resp. ,,naratoklasmus", souvisejici
s technikami absence a s vyzvou smérem k divakovi, ktery si na zakladé
fragmentarniho auditivniho vjemu individualné sklada a doplnuje roztfistény vijem
vizualni (a naopak). Tvlrci autorského neinterpretaéniho divadia se &asto kriticky
vymezuji vQ¢&i technikdm reprezentace a v krajné&jdich podobach tenduji

i k divadlu postspektakularnimu (jak je vymezuje napf. Lukas Jificka).

Druhym faktorem je ghosting, tedy obecné refeno jev spocivajici

v prosakovani minulych uddlosti, zkudenosti a materidll do pfFitomnosti.
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Jako pomyslny duch (ghost) muze podle Marvina Carlsona pUsobit prostor, text,
télo, inscenace ¢i budova. VSechny tyto elementy pak Ize podle mne chapat jako
pomyslny ,nehmotny" a ,neviditelny kolektiv", ktery se na vzniku dila ovsem podili

nezanedbatelnou mérou.

Tretim faktorem je kompozice: komponovano muze byt jak vizudlni, tak
i akustické jevisté (pojmy H. Goebbelse). Skladebny postup je pochopitelné
v jistém smyslu soucasti veskeré divadelni tvorby; pro kompozi¢ni princip
uplatfiovany v kontextu autorského neinterpretacniho divadla, a navic v hudebnim
i vizudlnim planu zaroven, pak navrhuji pojem komponované divadlo.
Jde o takovou divadelni tvorbu, ktera nepracuje s interpretaci, a v nékterych
pripadech ani s reprezentaci, a ktera s textem ¢i textovym fragmentem naklada

podobné jako se specifickym objektem.

Ctvrtym faktorem je situacnost, konkrétné riizné podoby situaéniho sevieni
Casoprostoru. Jakkoli muizZe byt divadelni situace v nékterych pFipadech
neinterpretacniho divadla nastavena pomérné abstraktné (cCasty pristup Jifiho
Adéamka), zda se, ze je pravé jeji (nedo)urcenost klicovym prvkem tvorby -
scénické psani je tedy z podstaty véci i tehdy ukotveno situacné. Sevreni
chronotopu jednou ,generdini® situaci mize utvaret podminky pro jeji prerod
do situace dramatické (&asty pristup Jifiho Havelky). Anebo miZze byt situace
z principu fluidni, unikava a permanentné promeénliva (pfripad tanecni performance

v rezii Petry Tejnorové).

Patym faktorem je enumerace, tedy tendence k vytvareni vyétl, seznami
a katalogl. Zhuéténé by se dalo fici, ze namisto velkého vypravéni prichazi
katalog, z néhoz je mozno, nebo dokonce nutno vybirat. Jednotlivé katalogické
prvky mohou slouzit jako &asti mozaiky, jejimZ prostfednictvim se pred tvirce
i pred publikum predestird Siroka paleta moznosti. Text mizZe byt v souvislosti
s katalogem vniman dokonce v temporalnim smyslu, tedy vlastné jako moment
interakce mezi jednotlivymi elementy (myslenka Tima Etchellse, k niz jej privedl

Ron Vawter z Wooster Group).

Sesty faktor oznacuji trochu nadnesené jako TJing, tedy text-jockeying

a time-jockeying. Témito oznacenimi minim textovy i temporalni turntablismus,
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v jejichz rdmci se s textovymi a ¢asovymi plochami zachazi jako s pomyslnymi
samply. Vznikaji smy¢ky, pracuje se s rliznymi, v podstaté matematickymi vzorci
a patterny; text, Cas i situace mohou byt jterovany, variovany, permutovany.
Pravé smycka pusobi pak jako nastroj ptetrhavani toku &asu, jako strategie k jeho

cykleni — jako bezprostfedni artikulace casu.

Sedmy faktor pojmenovavam: intuice jako metoda. Hlavnim voditkem je
v ramci autorského neinterpretacniho divadla kritérium funguje / nefunguje.
Tviréi metoda se v tomto typu tvorby hledad pokazdé znovu. Rozli§ovani potencialu
veskerého materidlu probihd na bazi intuice - kterd se pfitom ukazuje byt
z podstaty véci vlastné temporalni zalezitosti (jak dokladaji britské teatrolozky
Deirdre Heddon a Jane Milling, s odvolanim na sociologa Pierra Bourdieua).
K okamziku skupinového intuitivniho rozpoznani dochazi na zakladé sdilenych
zkusenosti (a doddavéam, Zze mozna i na zakladé shody vSech carlsonovskych
duch). Ukazuje se tedy, Ze intuice jakozto klicova ,metoda" neinterpretacni

tvorby ma v podstaté ¢asovou povahu.

V zavéru prace navrhuji pojem temporalni dramaturgie, ktery odrazi hlubsi
a védomé zaméreni na ¢asové otazky divadelni tvorby. Domnivam se, Ze by tento
pojem mohl otevrit prostor pro nové moznosti verbalizace a analyzy nékterych
soucCasnych autorskych a alternativnich divadelnich forem. Podobné by
pro oznaceni konkrétnich podob tvarovani c¢asu mohl byt podnétny termin
chronopoetika, ktery prejimam od némeckého medialniho teoretika Wolfganga
Ernsta. V divadelnim kontextu by pak bylo mozné chronopoetiku chapat
jako souhrn vnitfnich temporalnich mechanismd divadelniho dila, tedy vlastné jako

temporalni morfologii.

Na Uplny zavér dodavam, ze jako vyrazny fenomén soucasného autorského
neinterpretacniho divadla detekuji rGzné prdrvy, ruptury a mezery, tedy obecné
FeCeno meziprostory. Struktura scénickych tvarl vykazuje zpravidla porézni
charakter, vyuzivd rlzné strategie absence, konfrontuje divdka s otevienou
strukturou, kterd vybizi ke hfe. Podobné jako néktefi tvirci prindeji na zkousky
nedokoncené fragmenty, které teprve provokuji k dalSimu rozvijeni, pfinasim také
v mnoha ohledech ,,nedokondeny fragment", ktery by se mohl p¥ipadné rozristat

v dalSich uvahach a spolecnych diskusich v meziprostoru mezi teorii a praxi.



