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ABSTRAKT

V praci nazvané VYPRAVENI A VYPRAVECSTVI jako projev soudobé Zivé
slovesné tvorby se zabyvame predevsim zachycenim podoby novodobého
vypravéce. Chceme definovat jeho roli a moznosti v soucasné spolecnosti
a kultufe. Hleddme kofeny, ze kterych soudobé vypravéé&stvi vyristd,
definujeme pilife dovednosti, jez novodoby vypravé¢ bézné ovlada.
Vyhodnocujeme dnesni vypravécstvi jako jev zakotveny v tradici oralni
kultury, ktery klene kompaktni oblouk az k projevim moderni Zivé
slovesné tvorby, jiz urCuje tzv. sekundarni oralita, a také zde nachazi své
patficné misto. V kapitole I predstavujeme zdakladni vlastnosti a principy
primarni orality a uvadime je do kontextu se soucasnym vypravécstvim.
Novodobé vypravééstvi oznaujeme za autorsky tviréi akt na pomezi zivé
slovesné tvorby a tvorby dramatické, ktery vytycuji stézejni dovednosti,
jimiz jsou védoma prace s reci, hlasem, télem, predstavou, a jez zastreSuje
psychosomatickd kondice k verejnému vystupovani. Tyto zakladni
dovednosti analyzujeme v Kapitole II. V Kapitole III pak na konkrétnich
prikladech z praxe ukazujeme, Ze vypravécstvi ani dnes obvykle nema
pouze podobu a funkci Cisté uméleckou. Jeho role se formuje a proménuje
na zakladé redlnych spole¢ensko-kulturnich narokd a zvyklosti. PFesahuje
c¢asto do oblasti, které maji co do cinéni s tzv. community arts, ale i se
vzdélavanim, rozvojem a podporou obcanskych aktivit. Hranice jeho
mimoumeéleckych moznosti jsou variabilni a proto také nejasné. Jak se
ukazuje na uvedenych prikladech, vypravécstvi je v souCasné dobé aktivita
spiSe okrajova, takrka neinstitucionalizovana a nejednoznacné definovana.
V zavéru prace navrhujeme nékteré mozné vize pro vypravécstvi nejblizsi
doby. Coby prilohu pripojujeme preklady z publikace Przyjemnosci
opowiadania /Slasti vypravéni/, v niz varSavska vypravécska skupina
Studna O reflektuje formou rozhovorl a neformalnich vypovédi svou
dosavadni tvorbu. Dale jsou pfilohou prace také sestfihy ze dvou roénik{
z Mezinarodnich vypravé&skych festivall Studnia Opowiesci /Studna
vypravéni/ ve VarSavé. Ty jsou predevsim dopliikem ke Kapitole III, ktera
o nékterych ze zaznamenanych vystoupeni pojednava. Praci doprovazi

obrazové prilohy.



METODIKA

Prace kombinuje cisté teoreticky vyzkum s empirickymi vystupy. V tomto
ohledu je Kapitola I zalozena predevSim na zpracovani teoretickych
podkladl a pramend k tématu ordini kultury v souvislosti s vypravé&stvim.
Zakladnim vychodiskem pfitom byla predevsim publikace Waltera J. Onga
Orality and Literacy. Technologization of the Word. /Technologizace slova/
Kapitoly II a III vychazeji spiSe z osobni zkuSenosti, ktera je uvadéna do
kontextu s teoretickymi poznatky k danému tématu. Kapitola II se opira
o zkuSenosti ze studia psychosomatickych disciplin na Katedre autorské
tvorby a pedagogiky DAMU a tyto zkusSenosti aplikuje a zobecnuje
v kontextu zvoleného tématu prace. Kapitola III pak je kombinaci osobnich
reflexi, reserSi a Uvah nad shlédnutymi vystoupenimi konkrétnich
profesiondlnich vypravéld, jeZ jsou uvadény do souvislosti s predchozimi
kapitolami. Zde vyuzivdme materidl pojmd, védomosti a zkuSenosti, které
jsme shromazdili v predchozich dvou kapitolach a soucasné pracujeme
s dohledanymi materidly tykajicimi se jednotlivych vypravécs.

Uvodem ozfejmujeme, jak a pro¢ se téma vypravéni a vypravédéstvi stalo
predmétem autorCina zajmu. Ukazuje se, Ze se v ném protinaji jeji
dosavadni studijni i profesni zkuSenosti. Dale navrhujeme nékteré teze, jez
budeme v nasledujicich kapitolach rozvijet. Vyhodnocujeme soudobé
vypravé&stvi jako nejasné definovanou a neinstitucionalizovanou tvaréi
disciplinu €i jednu z podob Zivé scénické tvorby. V nasledujicich kapitolach
se pak pokusime zaradit vypravécstvi pomoci stavajicich a bézné uzivanych
termind a nabidnout k uzivani nékteré nové anebo zénovni v novych

souvislostech.

uvoD

Mé prvni setkani s vypravéeci zprostredkovala varsavska skupina Studna O.
Na jare 2004, béhem své varSavské studijni staze, jsem byla jednim
z Ulastnikl setkani v ramci uvedeni projektu Studny O Taniec opowiesci czili
Czasidzi Piaseczna (Tanec vypravéni Cili Chasidé Pisecna). Atmosféra,
kterou se podarilo béhem setkani vytvorit, mne tehdy okouzlila. Pod vlivem
toho silného dojmu jsem se vydala na cestu za vypravénim
a vypravécstvim, ktera nyni Usti v tuto zpravu.

Na jare 2004 a 2005 jsme ve spolupraci se clenkami Studny O Beatou
Frankowskou a Gosiou Litwinowicz usporadaly v Praze nékolikadenni
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vypravécské dilny pro studenty DAMU (Zprava o dilné viz priloha.). Byla
jsem koordinatorem a Ucastnikem téchto dilen. Od roku 2006 se ve VarSavé
konaji kazdoro¢ni podzimni prehlidky Mezinarodniho vypravécského
festivalu Studna pFib&hd, které potrada Studna O, a které jsem méla tu Cest
- vyjma jediného - systematicky sledovat. V zimé 2006 a 2007 byly
vypravéci Studny O (Gosia Litwinowicz a Beata Frankowska v 2006, Jarek
Kaczmarek a Jacek Hatas v roce 2007) hosty festivalu Autorska tvorba
nablizko, ktery organizovali studenti Katedry autorské tvorby a pedagogiky
DAMU. I zde jsem mohla byt ,pii véci® jakoZto jeden z organizatord
festivalu. Diky osobni (casti na uvedenych uddalostech vychazim
v naslednych Uvahach do znaéné miry z osobnich zkuSenosti a zaZitkd.

Od akademického roku 2005/2006 jsem studentkou interniho doktorského
studia na Katedre autorské tvorby a pedagogiky (kterou ze zajmu
je zakladnim tématem vétSiny studijnich disciplin autorstvi, autorska tvorba
a nabyvani psychosomatické kondice k verejnému  vystupovani.
Vypravécstvi, jak dale uvidime, je typ zivé slovesné tvorby, kterd je na
autorském pristupu a psychosomatické kondici uUcinkujiciho zalozena.
Povazuji proto za uzitecné tyto styc¢né body blize prozkoumat. Ackoli
v soucasné dobé& neplisobim jako aktivni vypravéc¢ka v praxi, mohu alespof
castecné také ve druhé kapitole vychazet =z viastni zkuSenosti diky
zminénému setkani se studiem psychosomatickych disciplin na KATaP,

a vnést tak do prace néco vlastni reflexe.

Pro uvedeni souvislosti a zdGvodnéni volby tématu musim jesté jednou
a podrobnéji zminit také svou studijni zkusSenost, které se mi dostalo na
Institutu polské kultury na Varsavské univerzité (Sestimési¢ni stipendijni
pobyt v akademickém roce 2003/2004), z niz Cerpam velmi vydatné nejen
v této praci, ale i ve své dosavadni praxi — pfi realizaci kulturnich
a komunitnich projektl, prfedevsim v praci projektového koordinatora.
Jednd se nejen o zkusSenost z programu tzv. Animace kultury, ktery je
jednou z tamnich vyb&rovych specializaci, ale také o zku&enost ze seminaru
Antropologie slova, diky nimz se mi otevrely tehdy dosud nepoznané
a fascinujici teoretické obzory slova, reci a jazyka a jejich moznych podob
v oralni a/nebo gramotné kulture. VarSavska staz byla vyusténim mého
zajmu o divadelni antropologii, ktery zacal studiji na Divadelni védé FF UK,

a zajmu o setkani s Leszkem Kolankiewiczem, pedagogem na Institutu
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polské kultury, ktery je povazovan za vyznamného divadelniho antropologa
ve stredoevropskych pomérech. Pokus o hleddni podobnych principl
scénického jednani, kterym se zabyva divadelni antropologie

a které lze také sledovat pri dialogickém jednani s vnitfnim partnerem
bylo tématem mé magisterské prace.

Vypravéni povazuji za uhrancivou podobu zivé slovesné tvorby, kterd ma
dar vytvaret spoledenstvi, ozfFejmovat ptvab pfitomného okamziku
a moc i silu zivého slova a predstavivosti. Vypravéni jako moznost
interpretovat a sdélovat zkuSenost je nékdy malo reflektovanou, ackoli
svébytnou sou&asti nejen uméleckého a tvirc¢iho Zivota, ale kultury vibec.
Je soucasti umélecké tvorby i vzdélavaciho a socializa¢niho procesu, ktery
se nas vsech tyka. Vypravéni jakozto slovesna tvorba je soucasné
(technicky a materidlné) prosta a nenaro¢né a soucasné natolik bohaté, Ze
dokaze aktivovat predstavivost a fantazii, jez mohou vytvaret svéty, jaké
nevykonstruuje nejdokonalejsi divadlo nebo nejdrazsi film.

Ackoli je vypravéni ditétem oralni kultury, v soucasné dobé nabyva podob,
které specifickym zplsobem vyuzivaji modernich technologii a bez
gramotnych dovednosti a védomosti se takrka neobejdou. Soucasni
vypravéci, chtéji-li zaujmout moderniho divdka, nemohou tyto technologie
a pokrok nereflektovat. Presto mohou tviréim zplsobem a za pomoci
modernich prostfedk( upozorfiovat na stale trvajici plvab Zivého slova.
Vypravécstvi jako soubor urcitych dovednosti a na né se vazicich aktivit
neni v soucasné dobé jednoznacné institucionalizované ani jednoznacné
definované. Pokusime se proto vytipovat podobu novodobého vypravéce,
najit jeho pozici v moderni kulture a spoleCnosti, vystopovat jeho pole
pUsobnosti, jeho zékladni dovednosti. Vytvofime si platformu pojm0
a kategorii, na jejichz zakladé bychom zde chtéli predstavit nékteré
zajimavé a vyrazné formy soucasného vypravécstvi v Evropé i mimo ni.
Vykreslime moznosti, jaké ma vypravéni v souCasné dobé nejen jako
umélecka tvorba, jako uméni Zivého slova, ale také jaké se mu nabizi
pfesahy. Na pfikladech z praxe nahlédneme, které oblasti - at umélecké i

mimoumélecké - s vypravénim mohou souviset a vzajemné se obohacovat.

Vzhledem k tomu, Ze rozlehlost a rlznorodost svéta, jaky obsdhneme
jazykem, schopnost predstavy, vciténi, ale i dovednost zobecnovat

zkusSenost je vyrazem nasi lidské kvality (Ci osobni kvalifikace), pokladame
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vypraveéni za svébytnou formu Zivé slovesné tvorby, ktera ma byt modernim

O wvrs o 7 s
a tvurcim zpusobem rozvijena a reflektovana.

ZAVER
Ad kapitola I

V prvni kapitole jsme nejprve hledali zakladni Zzanrové vymezeni
soudobého vypravédstvi. Vyhodnotili jsme, Ze neni pripadem divadla, ackoli
mé k divadlu velmi blizko. Pfesnéji, ze jde spiSe o tviréi akt na pomezi
zivého slovesného uméni a dramatické hry. Vypravéni je zalozeno na
bezprostfednim kontaktu vystupujiciho a jeho divdkl. Vice neZ o hledani
formy, kterd mGze byt velmi variabilni, jde spi§e o hledani vztahu, ktery
mezi aktérem a posluchacem vznika. Mize jit o latentni komunikaci, mdze
jit a obvykle jde o miru aktivity a participace, kterou vypravéni v posluchaci
vyvola. Pokud bychom chtéli pfirovnat vypravéni k divadlu, pak by bylo
nejblize srovnani s tzv. divadlem autorskym. S ohledem na technickou
a materidlni nenarocnost jsme prirovnali vypravécstvi k tzv. divadlu
chudému.

Vzhledem k tomu, Ze vypravécstvi je svazano s ustni slovesnosti a Zivou
tvorbou, uznali jsme za vhodné analyzovat je dale v souvislosti s oralni
kulturou v dnesni mozné podobé. Tu prezentuje tzv. sekundarni oralita, na
rozdil od orality primarni, s niz se jiz mizeme v dnednim svété jen stéZi
setkat (Ong). Pomérné rozsahlou dcast prvni kapitoly vSak vénujeme
vlastnostem této orality primarni, protoze jakkoli kulturné anebo historicky
vzdalené, jsou presto se sekundarni oralitou silné provazané
a nékteré jejich vlastnosti jsou si velmi blizké. Tyto vlastnosti pak uvadime
do souvislosti se soudobym vypravécstvim. Dale ve stru¢nosti zminujeme,
jak se vyvijel vztah literdrnich vé&dcl k mluvené tedi. Podrobné&ji se
zastavujeme predevsim nad zavéry vyzkumu americkych literdrnich védcl
Parryho a (jeho zaka) Lorda. Ti dosli ve svych vyzkumech k prevratnym
tezim, na jejichz pocatku stoji stru¢ny odstavec v parizské disertaCni praci
Milmana Parryho (Milman Parry, 1928), ktery zni takto: ,Prakticky kazdy
charakteristicky rys Homérské poesie je uréen ekonomii, kterou této poesii
vnucuji  oralni metody komposice. Tyto metody je mozné znovu
zrekonstruovat peclivym studiem samotného verse, jakmile zapomeneme
na urcité pfedpoklady tykajici se procesd vyjadrfovani a mysleni, které

v lidské pyse zakorenily béhem staleti existence gramotné kultury."



Na tuto tezi pak navazujeme dalsimi, které ji rozvijeji a dale potvrzuji.
Mezi nékteré znich se fradi také Jdvaha dalSiho vyznamného
angloamerického literarniho védce Waltera J. Onga, ktery vyslovil dalsi
klicovou myslenku, o niz oprel rozsahlou a ojedinélou odbornou analyzu. Ta
poprvé takto komplexné uvazuje o tom, nakolik a jak presné proménuje
gramotnost struktury naseho mysleni. Tyto dvé myslenky se staly
centralnimi body pro uvazovani o vypravécstvi ve druhé c¢asti Kapitoly I. Pod
prizmatem orality nahlizime takova dilé¢i vypravécska témata, jako jsou

pamét, funkce, autorstvi, slovo a rec.

Ad Kapitola II /

Jako nezbytnou dovednost vypravéCe jsme vyhodnotili tzv.
psychosomatickou kondici k verejnému vystupovani, kterd bezprostfedné
souvisi s védomym zachazenim s reci a télem. Navrhujeme
a analyzujeme proto dil¢i dovednosti vypravéce jako je prace s hlasem,
télem, predstavou, a to na zdkladé a v kontextu zkusSenosti ze studia na
Katedre autorské tvorby a pedagogiky DAMU (KATaP). Tuto platformu jsme
vybrali jednak proto, ze autorka textu ma bezprostfedni zkuSenost se
zadkladnimi studijnimi disciplinami na KATaP a muize proto na zakladé
empirickych  poznatki uvaZzovat o téchto disciplindch v kontextu
vypravéd&stvi. Sou¢asné proto, Ze s ohledem na profesi a zaméfeni plvodce
zdejéiho studijniho konceptu Ivana Vyskocila a jeho ddvody a inspiraci pro
zalozeni studia tohoto typu jsme dosli k zavéru, ze pro vypravéce dnesni
doby je ‘takto formulovany koncept jednim z moZnych modelQ
systematického vzdélavani. Ve druhé kapitole proto pfiblizujeme principy,
s nimiz se kazdy vypravéc jakoZto osoba verejné vystupujici a promlouvajici
setkdva a jez je nezbytné sledovat a reflektovat. Jednd se o jiz zminéné
principy, na kterych funguje pri verejném vystoupeni hlas, télo, predstava
apod., a které pravé jsou predmétem nabyvani kondice v rdmci studii na
KATaP. V zavéru druhé kapitoly dochazime ke zjisténi, ze predstava
a predstavivost podmifiuji spravné fungovani vdech daldich principl a to
takrka bez ohledu na jednoznacné profesiondlni ovladnuti vsSech dilcich

dovednosti.

Ad Kapitola III / Vypravécstvi jako profese?

Diky Kapitole III jsme mohli nahlédnout do svéta soudobych aktivnich
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vypravéél a sledovat, jakou podobu, jaky charakter, tato forma Zivé
slovesné tvorby nabyva v konfrontaci s redlnymi moznostmi, talenty, zajmy
a kulturné-spolecenskymi uréenostmi jednotlivych osobnosti. Je zfejmé, ze
vétsina ze soudobych vypravécéd, o nichz se zde zmifiujeme, zacdinala u jiné
profese. Byli plvodné psychology, Zurnalisty, divadelnimi reZiséry,
muzikanty, pedagogy, lektory jazykl. Paradoxné jen malé procento z nich
zacinalo svou profesionalni kariéru jako divadelnici, coz by se s ohledem na
blizkost obord mohlo nabizet. Jejich vypravé&ské aktivity nejsou obvykle
omezeny pouze na tviréi ¢innost a pFipravu a realizaci vystoupeni, ale &asto
jsou soucasni vypravéci bud’ zakladateli, nebo ¢leny neziskovych organizaci,
které vykazuji Siroké spektrum dilCich aktivit zalozenych na vypravéni.
Jedna se predevsim o &innosti v oblasti animace kultury a tedy tvaréi

a vzdélavaci prace s urcitou komunitou, organizovani a lektorovani dilen

a seminafl na téma vypravéni, uméni Zzivého slova apod., o realizaci
nejrlznéjdich festivall vypravéni, dale psani a vydavani beletrie (sebranych
prib&hd, pohadek) i populdrné nauénych publikaci (obvykle na téma ordlni
kultury). Casto se jednd o obc&anské povétdinou neziskové aktivity
podporované nékdy drobnymi darci, jindy nejrizn&jsimi vefejnymi fondy,
nékdy dokonce i statnimi organizacemi nebo institucemi. Presto je
vypravécstvi (predevsSim mezi vypravéci!) povazovano spise za aktivitu
nedocenénou, nedostatecné institucionalizovanou, tézko =zaraditelnou,
nejednoznacné definovanou. Ve vSech ohledech je takzvané mimo hlavni
proud (outside of the main stream). V kontextu umélecké tvorby je prilis
Uzce svazana s mimoumeéleckymi aktivitami, jako je socidlni nebo
vzdélavaci cinnost, ve srovnani s Cisté mimouméleckymi obcanskymi
aktivitami je zase pfili§ t&sné& navazadna na nezbytnost tvlréich nebo
uméleckych dovednosti. Proto je pripadnou a vhodnou platformou pro
vypravéni zminovana animace kultury nebo community arts v tom smyslu,
v némz jsme tyto terminy vylozili vySe (viz Kapitola III, ¢ast Studna O).
Obtiznost institucionalizace vypravéni spociva ale také v tom, Ze i presto, ze
Ize vyty¢it jisté body, které uréi rdmec nezbytnych dovednosti, principl

a teoretickych znalosti vypravécské tvorby, do znacné miry jde o aktivitu
vyjimecné pevné spojenou s jedinecCnosti osoby, osobnosti a osobitosti
kazdého daného vypravéce. Jde o tvorbu ¢i Cinnost nebo aktivitu vysostné
autorskou a je tedy nesnadné ji jako takovou vazat na jakykoliv

institucionalné zobecnujici a neosobné fungujici mechanismus. Presto si
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vétdina vypravé¢l uvédomuje vzdéldvaci a ,osvétovy" charakter uméni
slova a feli, a nasledné naucny, ale i odistny uucinek vypravéni
v uméleckém, psychologickém a nakonec i sociologickém smyslu. Ve
vypraveéni a vypravécstvi jakozto v discipling, kterd nas vede k védomé

a presné praci s reci a jazykem, je vzdy - at vyslovené ¢i latentné - skryto
upozornéni, které pripadné vyjadril Martin Hilsky v rozhovoru v Casopise
Respekt (Respekt ¢.25, ro¢. XXII, s. 46 - 52, Martin Hilsky, nar. 1943,
prekladatel, shakespearolog, profesor anglické literatury): , Do jisté miry Zijeme
v Upadku slova. Inflace slov je zretelna, kam se podivame, ale nefikam to
jako jazykovy purista. KdyZz mluvime lajdacky a kdyz si neuvédomime, Ze je
ddlezité, abychom se vyjadfili pfesné, tak se déji opravdu spatné véci.
Upadek re&i je vZdy upadkem mysleni a citéni. UrdZi mne urcity zpGsob
verejné freci, ktery je budto nesrozumitelny, anebo poklesly." V praci
soudobych vypravéelt je vétsinou patrné védomi tohoto vzkazu. Kazdy, kdo
dUsledné, presné, védomé zachdzi s Feli ve své profesi, musi nutné
k tomuto zavéru dojit a je prirozené, usiluje-li o vzdélavani v tomto duchu.
Proto také vétsina vypravédd, s nimiz jsme se v této praci setkali, plsobi
mimo umeéleckou oblast také jako lektori, pedagogové

a dokonce se c¢asto angazuji v obcanskych aktivitach a v politice. Vyjadruji
se ke spolecensky zhavym i oZzehavym tématim, pomahaji socidlné slabsim
¢i spolupracuji se socialnimi mensinami. Zodpovédnost a jista ,politicnost™
vypravé&ské profesi svym zplsobem (pfi)sludi. Neni nahodou, ze
vypravécsky festival ve VarSavé byva prehlidkou cinorodych,
charismatickych osobnosti, jejichz aktivity jsou toho dokladem. Sledujeme-li
jiz nékolikrat citovanou Uvahu, Ze hranice nasi rec¢i jsou hranicemi naseho
svéta a naSe Fe¢ a jeji kvalita hovofi o kvalité osobnosti, nemize byt
pochyby, Ze profesionalni vypravéci jsou obvykle osoby pravé takové.
Zodpovédné, tvarei, autorské.

MOZzeme tedy na zavér uvést, Ze jsme do jisté miry vystopovali povahu
dnedniho vypravéni a vypravé&stvi, které se muize stat i profesi svého
druhu. Nejde sice o profesi, kterou by (prozatim) bylo mozné jako takovou
kdekoli studovat a vystudovat. (Coz Ize do jisté miry pokladat za klad
a vyhodu.) Jde ale o souhrn ur¢itych dovednosti, poznani uréitych principt
a nabyti a neustalé osvéZzovani psychosomatické kondice (Kapitola II), ale
i teoretickych a historiografickych informaci nebo védeckych vyzkumd

(Kapitola I), které se tviréim a neomezené& rozmanitym zplsobem snoubi
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v praxi s individudlnimi vlastnostmi a zajmy osob, jez se této profesi chtéji
vénovat. Soucasné také konkrétni povahu této profesi nesmazatelné vtiskla
povaha dnesni doby, kterd vyzaduje (protoze postrada) SirSi obcanskou
angazovanost, obrodu zivého slova, podporu zivych bezprostfednich setkani
i zpomaleni a navratu ke hre, fantazii, pfedstavivosti, zapojeni a bytostnou
Ucast celého Clovéka.

Moderni vypravéni je provazano s radou aktivit, které se pohybuji v oblasti
umélecké i mimoumélecké. Soudobi vypravédi se zabyvaji vydavanim
publikaci, lektorskou a vzdélavaci Cinnosti, jejich tvorba je ¢asto provazana
s hudbou, tancem, zpévem at jiz v praktickém smyslu anebo se zabyvaji
praktickym ¢i teoretickym vyzkumem v téchto oborech. Nékdy jsou jejich
aktivity bezprostfedné propojeny s tradi¢nimi anebo modernimi formami
divadla a/nebo jinych scénickych uméni. Jindy se Uzeji vazi k socidlné
orientovanym cinnostem, jindy jsou provazany s politickymi a vyrazné
ob&ansky angaZovanymi aktivitami. Sife zab&ru a moznosti kombinaci jsou
takrka neomezené. Urcujici dovednosti zde je predevsim védomé zachdazeni
s jazykem a Fedi a aktivni psychosomatickd kondice zodpovédné a tviréi
osobnosti.

Radi bychom zde navrhli vypravéni a vypravécstvi jako vhodnou disciplinu
pro nejriiznéjsi vzdéldvaci programy at jiz v rdmci povinného vzdélavani
anebo jako soucast vzdélavani dalSiho. Nejen Ze je prirozenou formou
tribeni dobrého jazykového a recCového projevu a tedy verejného
vystupovani jiz od mladého véku, ale mize byt (a jiz také byva)
terapeutickym i (sebe)poznavacim a (sebe)vzdélavacim principem. Diky
nejasnym hranicim a variabilité jej (anebo jeho dil¢i dovednosti) Ize
aplikovat v takrka kazdém oboru lidské <cinnosti. Domnivame se, ze
vypravé&stvi jako moderni studijni disciplina muize efektnim i efektivnim
zpUsobem spojovat praci s novymi technologiemi, dovednost kritického
mysleni, rozvijeni tvdréiho potencidlu osobnosti i povédomi nezbytnosti

bezprostredni mezilidské komunikace a sdileni spolecnych tradic a hodnot.
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