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UvoD

Moje disertacni prace je v zasadé rozdélena na tfi ¢asti. V prvni, nazvané
Divadelni kontext, se snazim dokazat vylucnost tohoto zZivého druhu uméni
mezi véemi ostatnimi obory a hledat nové podstatné dtvody pro divadlo v dobé
elektronickych médii a virtudlnich realit. Zkoumam hranici mezi skute¢nou
a divadelni realitou, a to predev&im na pldorysu hry. Zamétuji se na pohled
divdka, na schopnost jeho aktivni imaginace jako zdsadni slozky pro vznik
divadelniho predstaveni.

V druhé casti nazvané Divadelni zkouska lezi samotné gré prace.
Divadelni zkou$ku vnimam jako jedine¢nou lidskou tviré&i ¢innost, do jisté miry
ojedinély sociologicko-umélecky experiment pohybujici se pravé na té hrané
,pravého" a ,nepravého. V prlnicich mezi ,skuteénym" a ,umé&lym" se pak
pokousSim nachdzet a definovat mnohovrstevnatou, komplikovanou herni
a znakovou strukturu generovanou v ramci zkousek. Z dilé¢ich zavérd vyvozuji
nékolik postulatl shrnutych do metodiky ,péti N (naslouchdni, nejistota,
nahoda, nedokoncenost, naivita), jakéhosi otevreného systému, ktery z mého
pohledu, muUZe pomoci, aby se zkoudka stala pln& vyuZitym, kolektivné
tvofivym, Zivoucim, plodnym procesem, ve kterém miZe dojit ke spontannimu
zrozeni ryze divadelnich momentl, k jejich védomé selekci a strukturovani,
tedy k doteku s pritomnosti, kterou jsme schopni ,zakonzervovat", aby opét
znovu naplno ozila percepci divaka.

Posledni oddil se jmenuje Divadelni praxe a sklada se z reflexi nékterych
vlastnich inscenaci vybranych tak, aby vyhodné dokreslovaly zavéry
z predchozich Casti.

Celd prace je také protkana radou cviceni, které pomahaji pochopit
nékteré poznatky i z jiné nez teoretické stranky.

Jako teze bych si dovolim pouzit nékolik vybranych &asti z rtznych

kapitol diserta¢ni prace.



Divak jako komplic

V jisté zjednodusujici nadsazce si vzdy rikam, ze ¢im méné se déje na
jevisti a ¢im vice v hledisti, tim |épe. Tim nemyslim holou scénu a jednoho
stojici herce. Na jevisti by mélo byt co nejméné zobrazeni, kterd jsou
dokoné&end, co nejméné& momentd, kterd se demonstruji, co nejméné situaci,
ktera se vysvétluji a scén, které jsou hotové. Naopak zanechavat diry v presné
strukture, které si doplni divak, klast pasti a mast divdka nejasnostmi, které
ale pozdé&ji odhali svdj vyznam, sdé&lovat zdanlivé nesourodé informace, kterym
da spole¢ny smysl az divak, protirecit si a interpretaci nechat na divakovi,
naznacovat spiS nez dorikavat, vzbuzovat faleSna ocekavani, zkratka vysilat
jemné signaly, které vyzyvaji k Ucasti, k domysleni i sebeprojekci. Hrat hru.
Forma a mira vnitini interakce je v kone¢ném disledku vzdy to, co rozliSuje
dobré a Spatné predstaveni.

Anne Bogart rada premysli o divacich jako o ,...detektivech a umélcich
jako kriminalnicich, ktefi zanechaji na scéné zlocCinu indicie. KdyzZ jich zanechaji
moc, detektivové-divaci ztrati zajem, kdyz jich bude malo, budou detektivové-
divaci zmateni. Zloinec musi zanechat pravé takovou stopu, aby chybélo
presné mnozstvi informaci." !

Naopak Peter Brook pri premysleni o divacich pouziva radéji sportovni
paralelu. Popisuje divadlo jako fotbalové utkani, kdy divaky, i kdyz uz fotbalovy
zapad vidéli treba stokrat, stejné bavi porad znovu a znovu ho sledovat,
protoze moznosti vyvoje zapasu jsou nekonecné a vysledek neznamy.

V ramci teorie ,mysleni pres divaka" bych pfedstavu divak( sedicich na
ochozech vyménil za predstavu divakl jako muzstva protihra¢d. Vsichni jsme
fotbalisté, pravidla jsou definovana, hfité je vymezené, tym herch je
perfektné pripraveny, ma dokonale nazkousené standardni situace, jen
o taktice protivnikd (divak() vi hrozn& malo. Tym divak( spolu totiz nikdy
predtim netrénoval, sesli se az tésné pred vstupem na hristé a tési se, jaky
pribé&h zdpas bude mit. Je to ,prateldk.” Divaci jsou partnefi na hristi.

Tim Etchelss, soucasny divadelni rezisér, zakladatel skupiny Force
Entertainment fika, Ze nechce produkovat divaky, ale svédky. ,Byt svédkem

udalosti znamena byt ji pritomen v jakési fundamentdini etické roving,

' BOGART, Anne. And then, you act. New York: Routledge, 2007, s.77.



znamena to citit tihu véci a své misto mezi nimi, i kdyz v tuto chvili prosté jen
v pozici prihlizejiciho."?

Divadlo neni myslenka, divadlo je udalost, které je divak ocitym
svédkem. Divadlo vyzaduje totdlni divakovu pritomnost, tedy komplexni
lidskou bytost, télo i osobnost naplnénou urcitym védomim i svédomim.

Britské divadelni skupiny jako Station House Opera nebo Blast Theory
jdou v touze po divacké osobni angazovanosti na samu hranici divadla. Ve
svych ,performacnich eventech" konajicich se ddvno mimo divadelni saly davaji
veskerou zodpovédnost za konani divakovi, ktery se vlastné meéni v primého
aktéra déni, z divdaka v samotného performera. Jsem vsSak presvédcen, ze pro
dosazeni velké miry interakce, angaZovanosti i za¢lenéni divakd nemusime
opoustét divadelni saly.

Cim hmatatelngj$i kontakt divdk md, &m silngjsi pouto ho vaze
k pfedstaveni, tim lépe. Pri zkouskach si casto predstavuji divaka ne jako
svédka budouci udalosti, ale jako svého komplice. Komplic je do jisté miry
spolupachatelem. Je zasvé&cen do celé tajné akce, ale nikdy si nemuZe byt jist,
kolik vlastné vi. Neni hlavou celé operace. Potrebuji ho, bez néj to nejde, ale
miZe mé& podrazit. Vzajemné& se drZzime v 8achu, potfebujeme se
a zachovavdme si odstup. Neni to muj divérnik, neni to Zivotni pfitel, je to
partak na jednu akci. Vé&fime si a zaroven nevime, co od sebe ¢ekat. Kazdy
z nds mUze byt prekvapen & prekvapit. A o ta piekvapeni vliastné& nakonec jde.
Divak je mQj komplic.

Ale vé&t&inou neni sdm. T&ch komplicd je mnoho. Nesmime zapominat, ze
divak je vzdy individualita, ale téz soucast davu, vzdy citi spfiznéni s ostatnimi
divaky, ale také to, jak se li&i. Casto mGzete slySet divadky po predstaveni Fikat
treba: ,nechdapu, ¢emu se smali," nebo: ,jd jsem snad vidél Uplné jiné
predstaveni nez ti vedle mé.“ Divadelni ,divactvo" zahrnuje velmi Siroké
spektrum lidskych bytosti, je pestrejSi nez treba Ctenafi poezie a tim i méné
vyluéné a homogenni, presto existuje mnoho mist, které maji vSichni spolecné
a na kterych je lze hromadné ,zasahnout", i kdyz u kazdého s jinym dopadem.
Vérim, ze cesta, jak vtahnout divaka do zivé pritomnosti, jak ho primét

k ,vnitfni interakci®, vede pres aktivni imaginaci.

2 ETCHELLS, Tim. Certain Fragments. Contemporary Performance and Forced Entertainment. New York:

Routledge, 1999, s. 17.



Moc imaginace

Soucasnost je zahlcena obrazy. Tisice vizudlnich vjemU kaZdou chuvili
utodi na nase zrakové senzory a na sitnici mozku vytvari obrazy, které volaji po
uskutec¢néni. Zrak nam devalvuje na pouhou diru do mozku, kde spousti reakci
uspokojeni potfeb. Reklamni plochy, billboardy, internet a televize nabizi
nepieberné mnoZstvi vizualnich impulst. Jsou hotové, dokonéené. VyZzaduji jen
pasivni prijimani a maji spustit prvosignalni reakci. Televize nds nevede
k obrazotvornosti, ale obrazkovitosti. Jeden prefabrikovany obrazek za druhym
skladany v predvidatelné leporelo kliSovitého déje s kliSovitymi postavami.
Vnimame svét skrze televizni realismus. Zaddnd ndmaha, ?adna investice.

V divadle je schopnost aktivni imaginace na urcité uUrovni vyzZzadovana
neustale. I ve velmi popisném realismu musim pfristoupit na néjakou minimalni
licenci, vnimat prenesené vyznamy. Treba Ze tenhle jeden strom znamena sad.
Tenhle zvuk znamena prijezd vlaku. Skutecny vilak na jevisté zrejmé nevjede.
NemUZeme pracovat s realitou, musime pouzit znaky, ndznaky, pfiznaky - a to
je cesta k zapojeni imaginace.

Imaginace je schopnost tvorit mentadlni reprezentaci svéta, vytvaret
mentalni konstrukt, obraz. Je to zakladni tvirdi sila vepsana do nadi osobnosti.
Je zavisla na paméti, kde je ulozen otisk skutecného svéta, a na nasi
schopnosti vnimat jinou, zestetizovanou realitu. Konfrontace téchto dvou
skutecnosti a napéti mezi nimi vede k aktivizaci kreativni sily — imaginace. Pro
imaginaci je vSak podstatny i vnitfni svét kazdého receptora, tedy specifické
zkusenosti a individualni sklony tvofici pravé tu kterou osobnost. Diky tomu
imaginace nepracuje pouze jednim smérem, kdy se jevisté odkazuje
k venkovni realité, ale tvori i zbrusu novy mentalni konstrukt, jenz Zadny
odkaz nepotrebuje. Chapu imaginaci nejen jako schopnost abstrahovat,
Sifrovat, chdpat a propojovat, ale téZ schopnost tvofit z danych detaild novy
jedinedny celek, tedy schopnost bytostné tvirdi. Opét se odkaZi na Barthese:
»...v tom pripadé by existovaly dva realismy. Prvni nabizi kli¢ k ‘readlnu’ -
k tomu, co se dokazuje, ale nevidi. Druhy vypovida ‘realitu’ - to, co je vidét,
ale co se nedokazuje. Roman, v némz se oba realismy misi, kombinuje

rw 3

srozumitelnost ‘redlna’ a obrazivost ‘reality".

3 BARTHES, Roland. Rozkos z textu. Praha: Triada, 2008, s. 41.



Nejsem si jist, jestli se dd divadlem zménit svét, ale ur¢ité mizeme
zménit pohled na svét. Mizeme zménit divdka tim, Ze zmé&nime jeho vnimani.
Divadlo mizZe skrze imaginativni participaci divakovi rozvolnit ustalené spoje
a usadit je v novych neéekanych souvislostech, miZe pfehodnotit dosavadni
pevné zasady, rozmetat predsudky, mize nabourat vZité pfedstavy, zpochybnit
ZebFi¢ek hodnot, mlze rozhybat pfedstavivost do nebyvalych rozmérd, muze
vytvorit zbrusu nova neuronova spojeni mezi centry, které spolu doted’
nekomunikovaly, mdZe zkratka roz&ifit pole vnimani a tim i Zivota, zbystfit
smysly, zkultivovat vkus, mdlze zpUsobit nefekand nova pozndni, mozna
zdsadni poznani. Divadlo mize &lovéka probudit, miZe ho znovuobjevit jako
komplexni lidskou bytost s vnitini imaginaci. Clovék s imaginaci je ¢lovék hlre

manipulovatelny, ¢lovék vice odpovédny, &lovék tvirdi. Divadlo mize ménit.

Game of Life

VSichni ti, kteri se odnepaméti snazili pochopit prirozeny svét kolem nas,
byli svadéni pokusenim jednoduchosti. Jejich cilem bylo odvodit fungovani
ptirody z jejich stavebnich kament. MdZeme to pfirovnat k nezndmé mistnosti,
do které jste vesli a chcete zjistit, jak to tady funguje. Budete nejdriv zkoumat
jeji jednotlivé Casti, jako lampu, zidli, skrin a ¢lovéka, a teprve z toho odvodite
pravidla celé mistnosti. Napriklad kdyz clovék zmackne vypinac, rozsviti se
svétlo. Existuje jesté druha moznost. Sledovat déni v celé mistnosti v jeji
komplexité a zkusit urcit jeji zakony z chovani celého systému. Prvnimu
pripadu se fika redukcionismus, protoze se snazi redukovat problém na co
nejmensi Casti, druhému komplexita. Redukcionismus casto vede k tomu, ze
mame odborniky na lampu, skfin a c¢lovéka, ale nejsme schopni ty poznatky
propojit ve funkéni celek. Redukcionismus vidi vesmir jako neustalé srazeni,
kmitani a otd¢eni molekul a atomU, véda o komplexité ptemysli o vesmiru jako
o jediném harmonickém systému, kosmu.

Pravé komplexita vraci do hry Clovéka. Bézna fyzika napriklad nerozliSuje
Sipku ¢asu, kazdy jev se mize odehrdvat v ¢ase dopredu i zpét. Nase lidska
zkuSenost ale prece rika néco jiného - snéhuldk vzdy nakonec roztaje, vrasky
na kGZi ptibyvaji a mléko zamichané do kdvy uZ se nedd oddélit. Komplexita

ma paradox nevratnosti jako jeden ze svych stavebnich kamend, druhym je



nelinearita. Vsechny fyzikalni priklady, které si pamatujete ze Skoly, se
odehravaly v tzv. idedlnim prostredi. Ve vakuu, prostredi bez tfeni a tak dale.
Tedy v linedrnich systémech. Jenze nas svét je nelinedrni. Malé zmény na
jedné Urovni mohou vyvolat obrovské zmény na jinych UGrovnich. Uplné
nepatrny rozdil v hlasitosti reproduktoru muZe zplsobit ohludujici zpé&tnou
vazbu. Takovyto pristup odhaluje nesmirné slozité chaotické systémy vsSude
kolem nas - kapajici kohoutek, dopravni zacpa, tlukot lidského srdce, struktura
kapradiny, vzruchy nervovych bunék, mrak, pocasi, uroda obili, mofské viny,
propad akcii na burze, tvar pobrezi.. Vrcholnym prikladem komplexity
dosazené biologickou evoluci je lidsky mozek. Z pohledu exaktni védy by byl
¢lovék jen soucet jednotlivych organt. Jenze palec u nohy ma prokazatelny vliv
na bolesti zad.

Komplexni pohled buduje most mezi védou a lidskou situaci. V kombinaci
obou pFistupd vede cesta ke skute¢nému poznani. Zjednodusené: je potfeba
vnimat detail i celek naradz, prokopavat tunel z obou stran. Divadlo je tvoreno
mnoha samostatnymi slozkami, jako jsou hudba, herec ¢i svétlo. Zaroven ale
nesmime zapominat, e je divadlo vic neZ jen soucet té&chto komponentd,
mnohem pravdépodobnéji je jejich nasobkem, ktery tvofi ve védomi divaka
onen novy vesmir. Musime si uvédomit, ze slozitost lidského mozku dovoluje
vnimat divadelni Gtvar v jeho celistvosti. Slovo nese vyznam stejné jako
vykrik, jako rozsviceni svétla, jako zakopnuti, jako permanentni huceni, jako
preruseni takového huceni, jako roztrhnuti kostymu, jako zmizeni ze scény,
jako cokoli, co je Ci se déje na jevisti a divacky vjem nevznikda pouhym
sou¢tem prvkd, mechanickou syntézou, nybrz soudinem vjemd, jejichZ
vrstvenim se rodi celd nova znakova struktura, ve které vsSe ovliviiuje vse,
véetné receptora samotného, jeho osobnostni profil, individudlni vkus,
vzdélani, nastaveni hodnot, zplsob myé&leni, vnimani i momentalni nalada, to
vSe se podili na komplexité divadelniho zazitku. Divadlo se pod takovymto
prizmatem stava jednolitou, ale flexibilni signadlni plochou, ktera vytvari
v neurologickych spojich divaka originalni obraz celku a vyklad je povahy
dynamické. Na ztotoZnéni nepotrebuji identifikaci s postavou, sta¢i mi volny
prostor v krajiné moznosti, na vznik dramatu nepotrebuji konflikt postav, staci

mi kolize rytmd ¢& &asd, zplsobU percepce. Velmi ¢asto se stale setkdvdm



s omezenym Uzce interpretacnim pristupem, ktery veli pouze kddovat Sifry
z jevisté. Toto nemlze znamenat jen toto. Umélecké percepce ve stylu
hadanky, tedy jen jakysi dvoustrann& omezeny zplsob &teni typu ,znak a jeho
vyznam", ,metafora a jeji vyklad“ nebo chcete-li ,lusténi Sifry" je i diky
technologickym, politickym a socialnim zménam davno prekonan a nahrazen
mysSlenim pluralitnim, vicevrstevnatym, multiplika¢nim, sitovym. Pfesto Clovék
neustale Cte kritiky, které jsou zalozeny na otdzce ,co tim chtél basnik fici".
Autor si vklada do nabidnuté struktury pouze jednu, vlastni interpretaci, coz
neni Spatne, Spatné je az fakt, ze ji poklada za jedinou platnou. Dozvime se
tedy leccos o vkusu, sectélosti, vzdélanosti ¢i charakteru autora kritiky, jaky
humor ma rad, pokud vibec né&jaky, co od divadla olekava a tak dale, daleko
méneé uz o inscenaci samotné. Je to jako narvat chobotnici do krabi¢ky od sirek
a tvrdit, Ze chobotnice je hranatd. Neni to pfece tak, Ze tvlrci ndm néco
pripravili a divak to s odstupem pozoruje, pripadné hodnoti kostymy, vykony
herch atd. Divak by vibec nemé&l mit moZnost hodnotit jednotlivé slozky, mél
by se propadnout do pritomného prozivani komplexniho divadelniho zazitku,
coz neznamena vyloudit analytickou ¢ast mozku, ktery (jak mame v nasem
kulturnim ranku tak néjak dané) se jako Sileny slidici pes snazi vyclenichat
téma, vyznamy, narazky a paralely, ale nechat fungovat také druhou cast
mozku, tedy nejen rozumét, ale také zazit, nejen pochopit, ale také zakouset.
Jeding komplexnim vnimanim se predstaveni mlze stat skute¢nym

podobenstvim.

Tovarna na pritomno

Zkouset, vyzkousSet, pokouset. ZkousSet vede ke zkousSce, vyzkousSet
k vyzkumu a pokouset k pokousSeni, ale i k pokuseni. To vSechno jsou derivace
v divadelni zkou$ce obsaZené. Rada na sebe navazujicich zkousek, vyzkumd,
pokusd, ale také fada na sebe navazujicich poku&eni.

Divadlo se tvori na divadelnich zkouskach. Nikde jinde. Divadlo
nevymyslite, musite ho ,nazkou$et®. MUZete se pred tim pfipravovat, jak
chcete, nacitat knihy, diskutovat s odborniky, promyslet situace, kreslit
storyboardy, psat rezijni knihy, reSerSovat, zjistovat, studovat, ale divadlo se

rodi jen a pouze na divadelni zkou$ce. Mizete si pfedem popsat stohy papird,



ale pri zkousce musite zacit ,psat pres herce", malovat svétlem, tesat do tél
a budovat architekturu vztahd v prostoru. Teprve divadelni zkouska
nekompromisné provéruje vSechny vase predchozi pfipravné faze a nelitostné
testuje Zivotnost obrazd, které jste si vystavéli ve své hlavé. Divadelni zkougka
zkousi vas samotného. Mnohokrat se mi stalo, Ze mam v ruce pred zahajenim
zkoudek velmi zajimavy namét, silny Zivotni pribéh, autentické dialogy nebo
neuveritelné osobni zazitky, ale pokud nenaleznu kli¢ ke ,zdivadelnéni®,
nemam vlastné nic a musim zacit znovu, od nuly. Zkouseni je hledanim klice
k divadlu. Picasso sice pry kdysi rekl: “J& nehledam, ja nachazim", povazuji to
vSak spiSe za bonmot. Kdyz hledam kli¢, vim pomérné presné, co hledam,
mam velmi konkrétni predstavu toho, co nemam, co mi chybi, presto mé c¢asto
prekvapi, co béhem procesu ,hledani® nakonec naleznu. VétSinou néco zcela
jiného, nez jsem predpokladal. Pokud béhem zkousek neobjevim (nebo se
neobjevi) generalni napad, pokud nenaleznu onen ,klic ke zdivadelnéni®,
nestvoiim divadlo. Ze silného pfib&hu tak zlstane jen jakysi divadelni popis
Zivota, z autentickych dialogt nudné scénické ¢teni a z osobnich zazitkd trapna
intimni zpovéd hodna spiSe denicku nez jeviste.

Divadelni zkouska je mlynek, kterym musi vSechny vase pripravy
a inspirace prolézt a pretvofit se na jakousi divadelni hmotu. A hlavnim
stavebnim prvkem téhle hmoty je pritomnost. Divadelni zkouska je do jisté

miry pokusem o nemozné. O zakonzervovani pritomnosti.

Imaginarni divak

Divadelni zkouska je zapeklitd zalezZitost. Probiha v pritomnosti, ale celou
svou podstatou sméruje do budoucna, k momentu setkani s divakem, kdy by
opét meéla vytvorit nejen iluzi pritomnosti, ale skute¢né pravé ted zazivany tok
casu. Pritomnosti vytvorit konstrukt pritomnosti. Uz ze slova ,zkouska" je
prece jasné, ze nema cil sama v sobé. Pripravuje hmotu, které da konecny tvar
az divak, formuje lod, ktera ¢eka na svého pasazéra. Debatujeme, hrajeme si,
stavime, bofime a znovu stavime, plujeme podle kormidla, které rdzné
stacime, protoze cil cesty jen matné tusime v dali a moznych tras je nekonecné
mnoho, pfesto vzdy jednu volit musime. Dosazujeme si virtudlniho divaka,

ohmatdvdme moznosti jeho imaginace, vytvaifime ddmyslnou mapu se



zachytnymi body, ale miZeme se jen domnivat, kterou cestu si divdk vybere.
Vlastné vyrabime potenci, umély produkt ,na potom". Nic hmatatelného. Jen
moznost uskutecnéni. Celé nase snazeni sméruje k tomu, ze pak nékdy mozna
nékdo prijde a svou schopnosti percepce da vSemu smysl. Dost bizarni.

Ale d& se vlastné ,zafixovat" pfitomnost? Neni to protimluv? Casto mi to
pfipomind snahu vynalézt pokazdé novy, dokonaly zplsob zavafovani ovoce.
Zkouska je proces, kdy hledate ty nejlepsi plody, potfebujete k tomu lidi
s nadmiru vyvinutymi smysly pro vypatrani toho nejlepsiho, $tavnatého ovoce.
A na vas, jako na reZisérovi, je pak najit zpUsob, jak ty plody uchovat dokonale
Cerstvé az do doby, kdy je slupne divak. Musite najit idealni recepturu na
zavareni nebo zmrazeni cerstvé utrzeného ovoce, které roztaje az teplem
divak{ v sdle. A divaci musi mit pocit, ze jedi pravé ted utrzené plody. Ze si je
skoro sami praveé ted’ utrhli. Bohuzel recept, ktery fungoval minule, vétSinou
uz znovu nefunguje.

Podle prib&hu zkoudek se ndm podaFi bud docilit predstaveni, které
vyzafuje kontaktni energii, zve divaka dal, vyvolava chut ,0castnit se“, ,byt
pritom" (nic z toho neznamena samozrejmé pouze primy fyzicky kontakt),
nebo vyzaduje od divaka, aby ziral s otevienou pusou na jevistni efekty,
obdivoval akrobacii hercd, analyzoval témata zakletd ve slovech, dojimal se
nad emocemi, rozkryval symboly, zkratka byl unesen. Myslim, Ze nechci
suneseného" divaka, chci divaka pritomného a pripraveného splést si z naSich
signald vlastni kosmos. Je velmi snadné dosdhnout u divakd jednotného
silného pohnuti, je ale nesmirné obtizné dat kazdému z nich zazit ,vlastni
pritomnost", tedy jejich jedinecny ,zivy présens".

Technicky mize k divadelni zkou&ce dojit kdykoli, kdekoli, potfebujete
jen prostor nékde na zemékouli, herce, svétlo. Aby ke skutecné divadelni
zkousce doslo i vnitfnim smyslem toho souslovi, potrfebujete néco navic - krom
vasné, chuti ¢ zajmu predevéim dlvod. Casto se Fikd, ze proces je dllezit&jsi
nez vysledek, coz ma urcité své opodstatnéni v pedagogické Cinnosti, nikoli uz
tolik pfi divadelnim zkougeni. Zkouska nemuZe mit smysl pouze sama v sobé,
protoze celou svou povahou sméruje k setkani s divdakem. Teprve ,pred-
stavenim" pred divaky je naplnén a zavrsen smysl celého zkusebniho procesu.
Divod miZe mit kazdy svij, ale musi mit obrovské osobni zaniceni, Zivelny



tah, ktery nepolevi pfi prvni krizi, protoze zkouseni, to je permanentni hledani
cesty z krize. Musim mit zdvazny dlvod pro divadlo. Pro mé& je to vzdy
potykani se s pritomnosti, s mou realitou, s zivotem ted’ a tady.

Jako reZisér (ba ani jako pedagog) nemdiZete nikdy nutit k tvorbég,
nemuUZete &ekat na naplnéni vasich zaddni, na splnéni Ukold, nemuizete
,vyrabé&t dé&je" kolem vas. Mizete ovéem vytvofit podminky, kde se néco
,mize" stat, kde k tvorb& ,mdlze" dojit. Postupem &asu jsem si vypracoval
jakysi systém ,pé&ti N*4, jenz mdZe pomoci vytvorfit prostiedi, ve kterém jsou
zkousky skutecnou tvorbou, ne nacvicovanim, ale zkousenim, ne vykonavanim,
ale , 0 sebe se pokousenim".

Nedokoncenost

Stav permanentni nehotovosti je pramenem pritomnosti. Pritomnost neni
bod. Je to pribé&h. M& svou krati¢kou minulost - retenci a také ocekdvani
pristiho - protenci. Abychom mohli plynule ¢ist, abychom mohli skladat
pismena ve slova, musime si vzdy to prUb&hové ,ted" udrzet chvili¢ku
v paméti, ale retence neni vzpominka, protoze vzpominka se musi vyvolat a na
to pfi procesu Cteni nebo slySeni prosté ,neni Cas". Retence je setrvacnost
vnimani, nema zadné ostré okraje, retence konci svou ozvénou, mensi retenci
a retenci retence atd. Stejné tak protence, ktera diky svému sldbnoucimu echu
smérem dopredu umozniuje, abychom byli prekvapeni, protoze jsem cekali
néco jiného. Bezprostredné vnimané a zakousené (prezentace) spolu s retenci
a protenci tvori tedy ¢asovy dvorec, nasi zkusenostni pritomnost. Predstavte si
zhavy bod, ktery vrha své plameny pred sebe i za sebe. Jako kometa, ktera
ma dva ocasy. A jeji stred, jeji nejsilnéjsi zarici bod se neustdle posouva
v Case. Kdyby se zastavil, prestane zhnout, z prozitku pritomnosti se stane
fotografie. A fotografie je vécna, ale mrtva. Pravé onen permanentni posun
v Case, ta nepolapitelnost, nestalost, a pomijivost je zdrojem energie.
Pritomnost je ohen, ve kterém je spalovan cas.

Nasim ukolem na zkouskach je snazit se nehotovost vyvoldvat uméle, nic
nedokoncovat a dokoncené znovu rozkutat, stale kolektivné vytvaret otevreny

systém, tedy udrzovat stav, kterému se rika ,ve fazi zrodu". Dnes se stalo

*  Slovo systém pouzivam s védomim naprosté nevhodnosti, protoZe tento ,,systém* ma jako jeden z principt

nedogmati¢nost, tedy neuzavienost, naopak je systémem otevienym, tedy ménicim se, reagujicim, zivym.



pomérné modnim ukazovat verejné projekty ve chvili, kdy jesté nejsou
dokoncené, aby mohl kontakt s divakem ovlivnit postupujici praci, coz
pokladdm za velmi $tastné. Rika se tomu ,work in progress". Divadelni zkougka
by tuto nalepku neméla ztratit nikdy, stale je to ,work in progress".
Samozrejmeé ze se véci postupem casu fixuji, zpresnuji a stavi na sebe, to ale
neznamena ptijmout je za dofedené a ukonéené. Vie se muZe kdykoli ,vratit
k projednavani®. Musime se naucit neodskrtavat si v hlaveé, co uz je za nami
(napf. dnes jsme udélali pét stranek textu), proces fixace vnimat jako docasny,
vzdy mit v hlavé pripravenu moznost, ze se bude ménit vSe od zakladu. Vérte,
Zze i kdyby se uz neménilo nic, vas pristup ke zkousSeni bude uplné jiny.
Berete-li celé zkouseni jako proces otevieny do posledni chvile vSem
proménam, vede vas to k Uplné jinému druhu existence na zkousce, k jinému
druhu koncentrace, uvazovani, fixovani a celkového vnimani. Jste ostrazitéjsi,
bdélejsi, aktivnéjsi, ,ohebnéjsi*, stale ve stavu ,pfipravenosti®, tedy stdle
,naslapnuti®. Zda se to byt marginalni, ale z osobni zkusSenosti vim, jak je
t&7ké na princip ,v8e se muze kdykoli zménit" pfistoupit. ,Nikdy definitivné
nefixovat" totiz v praktické herecké praci znamena spiSe neustale fixovat
a ,odfixovavat". Délat si skici i hotovy obraz zaroven neni snadna véc.
VyZaduje to herce trénovaného velmi specifickym zplsobem predevéim co se
prace s paméti tyce.

Po¢itaélm jsem nikdy moc nerozumél, ale myslim, Ze chapu
zjednodusené rozdéleni na pamét RAM a pamét ROM. ,RAMka" je pamét, ve
které jsou ulozena vSechna data, se kterymi se zrovna pracuje, je to operacni
pamét, tedy velmi svizna na vyhledavani, ale neumozriuje trvalé ukladani dat,
s vypnutim pocitate se maze. ROMka je proti tomu pomalejsi pamét, kterd
ukldda data trvale. Je to pevny disk. Kazdy pocita¢ ma samoziejmé svij mozek
- procesor, ktery mé ale také svou vlastni pamét. Procesorova pamét je vibec
nejrychlejsi, jelikoz data nejsou prenasena po vnéjsi sbérnici mezi procesorem
a paméti, ale primo po vnitini sbérnici procesoru.

Mnoho &eskych hercl pouzivéd pti zkoudeni pfedevdim ROMku. Tvrdé
ulozeni dat. Jenze ta by méla byt vlastné jen pomocnou pro ostatni, rychlejsi
pameéti. Jako herec musim byt schopen ,pfepinat" mezi druhy paméti, rychle

ukladat jednotlivé pokusy, ale také je mazat a ,preukladat" dalSimi verzemi,



idealné si chvilkové pamatovat vice verzi jedné situace a porovnavat rozdily,
,Vybirat za pochodu"“, coz vyzZzaduje vysoké naroky pravé na RAMku, rychlou
opera¢ni pamét. Myslim, Ze toto se da do jisté miry naudit, je to vic Femeslo
nez talent. Je to véc hereckého pristupu. Zazil jsem herce, jenz odmitl zménit
jednu rekvizitu, kterou pouzival béhem zkouseni, se slovy: ,Vy jste se zblaznil,
vzdyt je tyden do premiéry." Zazil jsem ale i herce, jenz odmital prepisovat si
uz jednou skrtnuty text dokonce mésic pred premiérou, protoze uz to mél
,postavené". Herci maji pocit, ze kdyZz ménim scénu, kterd je ,uz jednou
hotova", Ze jim beru jejich jistoty, na kterych stavi. Opak je pravdou. Jistota
herce roste s mirou flexibility, se schopnosti vyporadat se s necekanym,
s ochotou prijmout nové. Pri zkousce hleddme kameny, po nichz se da prejit
feka. Ale vnéjsi podminky se méni, a tak se méni i idedlni cesta. Herec, ktery
zatvrzele nelpi na jednou objeveném bezpecném prechodu a je vytrénovany
ptizplsobovat se momentalnimu stavu Feky, jeji vySce, sile a sméru proudu,
zvladne prejit freku i v extrémnich podminkach. Bude si jistéjSi sam sebou.

Casto jsem resil problém zdznamu zkousky. Do jaké miry se ma materidl
vnikly ¢asto ze spontannosti, z nefizené nahody, rizené improvizace ¢i cvicné
hry zaznamenat a tim vlastné ukoncit. Do jaké miry mame byt schopni
reprodukovat presné to, co se v€era na zkousce udalo?

Rikd se, Ze Mnouchkinova zapisovala Uplné vdechno, respektive jeji
asistenti tésnopisem archivovali vSe tak, aby nezapadl Zadny dobry napad.
Kdyz se videozaznam rozsSitil jako bézné dostupné médium, zmeénilo to zasadné
zkuSebni proces tfeba americkych The Wooster Group a posléz i jejich jevistni
poetiku. Tim Etchells travi se svym souborem Forced Entertainment hodiny
pozorovanim predeslé zkousky. Kameru, kterd je vzadu v sale, zapnou pfri
zaCatku zkousky a na konci vypnou. Je to skutec¢né ,oko zvenci“. DnesSni
technologie dovoluje vytahnout z kapsy mobilni telefon a natocCit si okamzité
libovolny moment zkousky.

O problému zaznamu je potreba premyslet oddélené z rezijniho
a hereckého hlediska. Pro reZziséra je bezpochyby vyhodné, mize-li porovnavat
,denni prace", nicméné kdykoli se primo pri zkouSce zapisoval text vzesly
z improvizace, dozadovali se pozdéji herci papiru. Prestali myslet jevistné,

primo v situaci, ale pres urcitého prostfednika. UZ neexistuje jen herecka



pamét, je né&jaky nosi¢ informace, pomocnik, na kterého se mohu spolehnout.
Pfitomnost se obraci do minulosti. Premyslim , pfes papir". Divadlo zapsané na
papife se stava literaturou. Jakykoli zdznam divadlo umrtvuje, divadelni
moment se stava dokoncenym.

Mam za to, Ze pfi zkousce by mélo byt co nejméné& medidtorl mezi
inspiraci, jevistnim hledanim a vyslednym tvarem. Zarezonovalo-li néco,
objevil-li se zajimavy moment, ndhodné vytanul neCekany potencial, je Iépe ho
ihned divadelné& zpracovat. Okamzité ho zadit obracet z rlznych stran, tesat
a obrabét, hledat jeho idealni podobu a misto ve strukture. Pracovat s nim
bezprostredné na jevisti. Bez zaznamu. Neplati to samoziejmé plosné, vSechno
se musi posuzovat flexibiln& vzhledem k danému tématu a zplsobu prace,
nicméné kdykoli doslo pfi zkousce k momentu ,rozpominani se" na to, co jsme
udélali vcera, zjistil jsem, ze pokus o zivou okamzitou rekonstrukci vcera
fungujiciho momentu je prinosnéjsi nez pokus o presnou reprodukci té urcité
sekvence, at uz podle videa nebo papiru. Rekonstrukce je dal$i patro tvofivého
procesu jedné situace, reprodukce je jen pokusem o imitaci.”

Zkratka za nejidedlnéjsi médium pro ,zaznam" zkousky povazuji herce
samotné. Co si sam herec pamatuje pres slova, myslenky nebo gesta, pres
vizudlni ¢&i télesnou pamét, to je ten podstatny materidl, uchovany samotnym
lidskym télem. Ve své nedokonalosti je pravé lidska bytost ten pravy filtr pro
divadelni zkousku, organické sito, které propousti a zachytava zcela jinym
zpUsobem neZ videokamera. Nase lidska pamét je zdhadou sama o sobé&. Dnes
vime, Ze existuje dlouhodoba pamét, jez uchovava dilezité informace ziskané
béhem Zivota, podili se na fungovani podvédomi a samotné tvorbé osobnosti,
mame ale také kratkodobou, ktera uklada jen v kratkych casovych Usecich
a ma omezenou kapacitu, ale reSime pomoci ni aktualné nastolené problémy,
dnes uz také vime, ze ukldada samotné télo, nase smysly. Tzv. senzoricka
pamét jsou vlastné jakési zadsobniky pfimo za nasimi smysly, které chvilkové
podrzuji viemy prochazejici témito organy, setrvacnost zrakového vjemu je asi
desetina vteriny, sluchovy vjem se podrzi az tfi vteriny. A tak bychom mohli

pokracovat. Interakce téchto slozek je nepredvidatelnd, vzdy v zavislosti na

> Co ndm véera pfislo genidlni, a byli jsme si jisti, Ze je to hotové, se ve svétle nového dne jevi jako vice ¢i méné
komickeé az trapné, musime to znovu zkouset, zkouset zkousené a tim neustéle prizivovat ohen, udrzovat plamen.



mnoha faktorech vietné osobnosti herce, coz je myslim pro otazku zaznamu
zasadni. Podle Atkinson-Shiffrinova modelu jsou vSechny vnéjsSi podnéty
zpracovany nasimi smysly a prevedeny do senzorické paméti - tam probéhne
tfidéni na podstatné a nepodstatné. Informace vyhodnocené nasim
podvédomim jako nedileZité, jsou odstranény, ostatni pokracuji do kratkodobé
paméti. Tam jsou okamZité vyuZity a nasledn& zapomenuty nebo jako dilezité
pokracuji dal a jsou uchovany v dlouhodobé paméti, odkud mohou byt znovu
vyvolany nebo po urcité dobé& zapomenuty. Clovék je idedlni zédznamové
médium.

Divadlo se neda stavét od zacatku do konce nebo zprava doleva nebo
seshora doll, respektive da se vytvaret véemi t&mi zplsoby, ale vSechny dily
sklddanky musi byt stale neuzaviené. Zména predposledniho dilku nahle
ovlivni vSechny predchozi. Z pohledu reZiséra to znamena mit pFipravenou
mrizku, podle které predstaveni postupné budujete, ale kazda nezamérna akce
na zkousce vas jednak muze prekvapit, jak vdm skvéle padne do rastru, ale
zaroven vam zméni strukturu celé mrizky. Jen kdyz udrzujeme kazdou scénu
v permanentni nehotovosti, v tékavé nestabilité, udrzuji si svou Zivost a méni
se v zavislosti na sobé, az vSechny naraz simultanné ,docvaknou" do idealni
podoby. Samozrejmé i ,hotovad" inscenace si podrzuje jistou nedokoncenost,
ale uz je to jiny druh nehotovosti. Budova uz stoji, oziva vSak s divaky, novymi
najemniky.

Kanadsky srub si dnes mizete nechat postavit na kli¢. B&hem t¥ mésict
vam firma poskldda ohromné kulaté trdmy na sebe a vy mizZete bydlet. Stavba
je hotova, akorat nad okny a kolem ramu dvefi vdm stavafi nechaji az 15 cm
diry. Chcete to reklamovat? Nedélejte to, je to zamér. Srub si cely dalsi rok
,seda", dfevo Zije a dorlstd do mezer, dim se sdm ut&sfiuje, sdm prorlsta,

sam se dokoncuje. Jestli zije dfevo, mohlo by i divadlo.



