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Disertacni prace ,,Podminky k herectvi” nastifiuje soucasny
stav podminek k herecké tvorb& v Ceské republice a ve Spojenych
statech americkych.

Vybrala jsem si téma, kterému se z tohoto hlediska zatim
ucelené nikdo nevénoval. Objevit téma, které nebylo nikym popséno,
mé sva uskali. Tim zasadnim je, ze z podstaty véci nebylo mozné
nalézt literaturu, kterd by mi byla k celému tématu inspiraci, ¢i bych
se viu¢i ni mohla vymezovat. Pfesto mi pro zodpovézeni nékterych
otazek byla dil¢i literatura k uzitku. Vzhledem k tomu, Ze popisuji
soucasnost a neddvnou minulost, staly se jednim z mych zdroji
novinové a internetové Clanky.

VétsSinu podkladt k této praci jsem ziskala na zdkladé vlastni
praxe. M¢é vyjezdy do zahranici byly z ¢asti soucasti stipendii, ktera
jsem ziskala za uc¢elem tohoto badani. Konaly se v letech 2011-2015.
Jejich soucéasti bylo studium na Columbia University, divadelni
zkouSky na Broadwayi a nataceni seridlu Devious Maids v Atlanté.
Vedle téchto stipendijnich cest jsem vykonala i cesty jiné, naptiklad
na nataceni filmu Magic in the Moonlight ve Francii ¢i pracovni
vyjezd do chorvatské Nova TV. I zde jsem se ve svém volném cCase
vénovala ziskdvani cennych podkladi. Ty relevantni ve své praci
uvadim.

Prace je uspofadana do sedmi samostatnych kapitol. Kazda tato
kapitola m4 své téma zkoumadni, které je zahrnuto v iivodni otéazce.

Kapitola I: Startovni podminky: Jak diilezité je z hlediska startovnich podminek
vystudovat prestiZzni hereckou Skolu?

Tato kapitola je snahou nastinit rozdilné pfistupy, systémova
nastaveni a dusledky podminek, které maji zacinajici profesiondalni
herci v ¢eském a americkém prostiedi, konkrétné v Praze a v New
Yorku. Pfedmétem mého zkoumdni byli Cerstvi absolventi a jejich
moznosti k okamzitému zapojeni do pracovniho procesu.

Z hlediska startovnich podminek je v Americe i v Ceské
republice vystudovani prestizni Skoly zésadni. Pravdépodobnost
ziskani role (v divadle, filmu ¢i televizi) kratce po Skole je vSak
oproti nasim podminkdm v Americe mizivd. Pfedev§Sim z toho
divodu, Ze celkové nastaveni vychozich podminek, kterymi musi
herec projit, je u nas oproti tém zaoceanskym az neskute¢né€ snadné.

V  americkém kontextu totiz existuje mezi hercem a
obsazovatelem téméf neprostupnd zed s mnoha zavienymi dveifmi. Tu
paradoxné vytvofili v poslednich dekadach agenti a odbory.



PtestoZe je prestizni vzdélani v Americe celospolecensky stale
vysoce cenéné, pro obsazovatele roli nehraje pfi rozhodovani zdsadni
vyznam. Déle se ukazuje, ze jiz v oboru nevznikd velkd potieba
profesiondlnich herct. Jednim z divoda feceného muze byt 1 fakt, Ze
v disledku medidlni doby vyrazné ubylo projekt, které by pifimo
vyzadovaly fadné herecké vzdélani. Prestizni Skola pro agenty neni
z4dsadnim faktorem, se kterym by mohli svéfence u castingového
reziséra prosadit na Ukor uchazece jiného, ktery ji nemé. Pfi castingu
jde o typ, talent, schopnosti a zkuSenosti. Posledni dvé zminéné lze
sice ziskat 1 na Skole, ale takovou osobnost mlZe agent najit i na
ulici a dovzdélat ji v rychlokurzech s hereckymi kouci. Tento zaveér
v ramci amerického kontextu je v pifimém rozporu s kontextem
¢eskym, kde je DAMU prokazatelné znackou, které mnozi dévaji pti
vybéru profesiondlnich herci prednost pied ostatnimi moZnymi
volbami.

Americky herec by nemél na profesiondlni drdze =zstat
neasociovan, neorganizovan kdesi v meziprostoru. Tato ¢innost neni
dobrovolna, navzdory tomu, co se tvrdi, nebot je zéakladnim
pifedpokladem moZnosti uchédzet se o praci.

Popsanym vyvojem se z americkych uchazec¢t o hereckou praci
staly velmi snadné kofisti, na nichz je z pozice agenta mozZné
vystavét velmi sluSny byznys. A to bez ohledu na to, jestli jim agent
néjakou préaci skute¢né sezene C¢i nikoliv. Z toho dGvodu je tak
obrovsky konkuren¢ni tlak u dobrych agentd, ktefi dokaZzi herce
skutecné formovat do pfedem domluveného sméru a ziskdvat pro n¢j
pracovni pobidky, které rozSifuji jeho schopnosti a dédvaji moznost
ukazat to, co v ném je.

Naproti tomu cesky absolvent se nemusi nikde asociovat ¢i
organizovat prfedem. Nemusi mit agenta jako prostfednika, ktery by
ho reprezentoval. MiZe se zastupovat sam. MulZe si sam volit a
ptipravovat herecké moznosti. Castingové agentury a reziséfi za
za¢inajicim hercem ptichdzeji sami, prostfednictvim Skoly.

Kapitola II: Denni rezim a hercovo nasazeni: Jak se liSi kaZdodenni herecka
praxe v ramci ¢eského a amerického kontextu?

Pfedmétem mého zkoumdani se zde staly konkrétni herecké
osobnosti. Ty mi poskytly relevantni informace o jejich celkovém
mésiénim nasazeni.

Za Ceskou stranu jsem mohla nahlédnout do pracovniho diate
vice osobnosti, z nichZ jsem nakonec jako typické ptfedstavitele pro
tuto studii vybrala didfe Dany Mordvkové, Martina Stranského a



Roberta Jaskowa. Za americkou stranu mi své pracovni programy
objasnili néktefi herci u ptilezitosti nataceni filmu Woodyho Allena
Magic in the moonlight (2013). Rozhovory jsme vedli v ndvaznosti
na studii, kterd vznikla na Broadwayi v Golden Theatre ptfi zkouSeni
hry Theressy Rebeck Seminar.

Kazdodenni herecka praxe se v ramci ¢eského a amerického
kontextu 1i$i naprosto zadsadné. Pfestoze je ve svém vysledném tvaru
klasifikovana jako totoznd, jeji praxe stejnd v zddném pfipadé neni.
Podminky pro uskutectiovdni dané profese jsou kvili odliSnym
kontextdm rozdilné. Uspé&iny Gesky herec se v ramci své profese v
jednom case pohybuje mezi seridlem, divadlem, filmem, dabingem a
Casto 1 dalSimi aktivitami. Americky aspésSny herec povazuje kazdy
svij pocin za projekt. Tomu vénuje patii¢ny kontinudlni casovy
usek. Tato skutecnost vychéazi ptedevsim z velkych vzdéalenosti mezi
jednotlivymi misty, kde se jednotlivé projekty realizuji, ale rovnéz z
jisté konvence.

Mimo jiné je dulezitym faktem zjiSténého 1 to, Ze se v
americkém pracovnim provozu dbéd na osobni zalezitosti, jakymi jsou
rodina, c¢as na odpocinek a osobni ptfiprava. To je v naSich
podminkach povazovdno za nadstandard, ktery si c¢esky herec musi
vybojovat sdm.

Kapitola III: Platové podminky v seridlech: Jakou motivaci poskytuji
televizni spole¢nosti svym hvézdam?

Ziskat potftebné podklady pro tuto studii nebylo nikterak snadné.
Herci vSude na svété o svych piijmech neradi mluvi. V Ceské
republice existuji dva zdkladni zdroje, z nichZz jsem vychdzela a
jejichZz zavéry jsem si ovéfovala u produkci €¢i osobnosti samotnych.
Americké podklady jsou relevantni samy o sobé&, nebot casopis
Forbes, z néhoz jsem cerpala, vychazi ze zvefejnénych danovych
pfiznani hercl samotnych 1 2z tiskovych =zpradv televiznich
spolec¢nosti. V ¢eském prostfedi zvetejiiuji herecké honoratre
ptedevsim bulvarni Casopisy, jejichz tvrzeni jsem si ovéfovala u
piislusnych produkeci.

V této studii se opct ukazuje jistd zasadni disproporce. Ke
spravedlivému a daslednému zodpovézeni otdzky je tfeba zdlUraznit,
7e v podminkach televizni tvorby stoji Ceskéa republika kdesi ,,mezi*.
Nemame tak kvalitni zadzemi, jaké nabizi svym tvircim americky
zdbavni primysl. NaSe situace ale zaroven neni tak patova jako
vyroba v Chorvatsku.

Mozné zlepSeni podminek u nas je prdvé v inspirovani se
Amerikou, kde v nékterych ptripadech dochazi k finan¢nimu
motivovani herci, aniZz by bylo tfeba zatéZzovat pivodni rozpocet, a



sice procentudlnim ohodnocenim. Vedle toho v USA existuje jista
tendence vtahovani vyznamnych hercd, ktefi projevi 1 nalezité
schopnosti, do pozice tvarcu. To ale ptfedpoklada celkovou zménu
uvazovani nad tim, jak dand spole¢nost herce chéape. Pojimé-li ho
pouze jako reprodukujiciho umélce, kterého miize vyuzivat, ¢i1 k
nému piistupuje jako ke skutecné tvirci osobnosti, jiz je tieba (i v
zdjmu dané spolec¢nosti) poskytnout ptfilezitost k osobnimu tvar¢imu
rozvoji.

Oproti tomu v Ceské republice se loajalita k projektu vyZzaduje
jako samoziejmost, i pfes nejistoty, které sebou herecky souhlas ke
spolupraci nese. Ve vyjimeénych ptipadech i ¢eské televize vytvari
pro nékteré své hvézdy stale nové prilezitosti. Prikladem mize byt
uspéSné ucinkovani Martina Stranského v Ordinaci v Rizové zahradé
Il a nasledné napsani serialu herci pfimo na télo (Doktori z
Pocatku), iniciované producentkou Lenkou Hornovou.

Problém 2z mnaSeho hlediska vznikd ve stavajicich ceskych
podminkach ve chvili, kdy by se talentovany herec chtél skutecné
vénovat po delSi cCasovy usek pouze jedné véci. Skutec¢né jen
jednomu projektu. Z hlediska financi, pokud nepfeskakuje z jednoho
lukrativniho projektu do druhého, nemicha je, nekombinuje, ale
vybira si pouze z hlediska vlastniho rozvoje (a nema jiné¢ dostatecné
financni zdzemi), uvrhd ho tato volba do financ¢ni nejistoty. Jedina
skutecnd jistota, le¢ s velmi mizivymi pfijmy, plyne herci paradoxné
stale jen z divadelniho angazma.

Kapitola IV: Podminky v serialu: Jaké podminky k tvorbé
poskytuje herci serial?

Pfedmétem mého zkouméni se zde staly vyrobni postupy u
vybranych seridlt: Devious Maids (2013) a Larin Izbor (2011-2013).
V americké televizni tvorbé stoji na jedné strané studia, na strané
druhé pak odbory, jez jednotlivé tvirce zastupuji. Herecké podminky
k tvorbé jsou v priméru standardizované a v priabéhu let
vycizelované tak, ze jejich souhrn, ktery jsou televizni spolecnosti
ochotny svym tvarcim vcéetné herci poskytnout, vytvafi tvarci
zdzemi. U¢elem takového nastaveni je poskytnout herectvi moznosti,
aby se mohlo uplatnit jako tvorba. Zasadni slovo maji slozité
schvalovaci procesy, které do tvorby zasahuji a které si televizni
spole¢nosti nedaji vzit. Vedle téchto systémovych postupl existuji
dalsi, v podobé externich ¢i koprodukénich spolec¢nosti, které pracuji
v rdmci vlastnich podminek, jez opét musi odpovidat odborim. Herci
se vesmes citi pti vykonu prace vSemi zminénymi sloZzkami chrdnéni.

Oproti tomu v Ceské republice celkové standardizované



postupy, které by byly vytvofeny na zdklad¢ dlouholeté spoluprace s
odbory, neexistuji. Jednotlivé vyroby se tedy nedaji adekvatné
pauSalizovat. Podminky k tvorbé jsou dané vZzdy jednotlivym
natacenim a jsou zavislé pfedevsSim na osobnosti producenta, dale na
tviaréim tymu a dalSich souvislostech, a to 1 tehdy, jedna-li se o
vyrobu v ramci Ceské televize, TV Nova, FTV Prima ¢&i
internetovych médii. Kazda televizni spole¢nost bude své vyrobni
slozky nutit k co nejniz§im nékladim. ZvySeni rozpocétu v ramci
televizni spoleCnosti na stran¢ realizace jednoho projektu by mohlo
vést k omezeni realizace jiného projektu. Uvedené zpisoby jako by
vychazely z toho, Ze vlastné o uméni ani nejde. Herectvi se zde
pojima spiSe jako propujcovani télesného zjevu. Proto zde nevznika
ani obhajitelnéd potfeba ke zkvalitnéni podminek k tvorbé.

Z téchto informaci lze vyvodit zdkladni klasifikaci. V ni
americkou tvorbu ozna¢ime z praktického hlediska za kolektivni
spolupraci na daném dile, kde se jednotlivé slozky mohou v danych
podminkach spolehnout na systém, ve kterém tvoifi. Naopak Ceskou
tvorbu bychom mohli pfevazné popsat jako stav, kdy se jedna
pfedevsim o ocCekavani subjektivniho pfinosu ke spole¢nému dilu,
kde herec musi zastavat mnohem vice neZ jen samo herectvi. K této
klasifikaci vSak dodavam, ze 1 v cCeské tvorbé existuji vyjimky.
Zalezi zde na projektu, lidech a tématu. Nikoliv na
standardizovaném systému.

V americkém seridlu se hercim v pripravé zasadné pomaha
hereckymi ¢tenymi a né€kdy i1 praktickymi zkouSkami. Tato ptiprava
se tykad vice slozek, nebot zahrnuje i producenty, S§éfscénaristu,
reziséra a directora of photography. Jedna se o spole¢nou piipravu,
v niZz se nad textem skladaji jednotlivé impulzy, ndzory 1 pfipominky
a vysvétluji pfipadné nejasnosti. Tento proces je opét spolecny.

Pfi nataceni v Americe se k usnadnéni herecké prace uziva
takzvanych stand-in herctu. (Stand-in je termin pro osobu, ktera
docasné nahrazuje herce béhem vyrobniho procesu natadceni filmu,
serialu, ¢i televizni show.) Vyuzivani doCasné ndhrady za skutecné
herce umoznuje plynulost natdc¢eni a zdroven se tim Setfi energie
herct, ktefi se tak mohou soustfedit pouze na svij vlastni vykon.

Nezbytny népor textu pii natdfeni serialu se dd po vzoru
Ameriky zvladnout i za pomoci modernich technologii. Tim ale herci
pfiprava na natidceni neodpadd. Jen se na misto fixace textu mulZe
vénovat jeho vyznamu.

Na ptikladu chorvatskych podminek k natdeni seridlu
zjiStujeme druhou krajni moznost. Vysoky nedostatek pracovnich
mist stavi televizni spolecnost do naprosto vylu¢né situace, kdy



nemusi hercim poskytovat podminky nijak zajimavé, a ptesto si
dokéaze udrzet jejich loajalitu a vysoké pracovni nasazeni. Je ambici
vétSiny hercd se maximalnim moznym zplUsobem a hereckym vkladem
podilet na ptipraveé i samotné vyrobé. K udrzeni se na takovém postu
herci vyuzivaji zdarma svij volny Cas k televizi neorganizovanym
zkouSkam a k dalsi nezbytné ptipravé.

V prostfedi ceskych seridla jsou <ctené herecké zkouSky
vyjimkou. Pokud se takova ptiprava kona, jednd se o naro¢nou scénu
ptedevsim z hlediska nataceni ¢i z divodu vétSiho poctu détskych
hercii. Zpravidla se tedy nejednd o snahu televizni spolecnosti
maximalné zlepSit hercim podminky k praci, ale spiSe zajistit
bezproblémovy chod natdceni.

U chorvatského i amerického ptfikladu hraji zédsadni roli odbory
(jejich existence 1 jejich neexistence), postaveni spolecnosti na trhu
prace a ptredevSim penize. Jejich dostatek vede herce k podavani
nadstandardnich vykonid pfi vynikajicich, a¢ ndro¢nych pracovnich
podminkach. Oproti tomu nedostatek financi Zene herce k podavani
nadstandardnich vykonl pfi naprosto tristnich podminkéach. V obou
pifipadech ale doSlo z hereckého hlediska k rychlé adaptaci na tolik
rozdilné podminky.

Vyrobni produkce je v Ceské republice oproti Chorvatsku stale
tak vysokd, ze je mozné pii nizkém honorafi vzit jinou hereckou
préaci ¢i si denni program zkombinovat z vice rtznych aktivit.
Poskladat ho z nataceni, divadel, dabingl apod. Pak ale herci chybi
¢as na potfebnou pfipravu. Oproti tomu nejsou herecké honoratfe ze
serialti tak vysoké jako v Americe. Poskytuji pouze doCasnou jistotu,
a tudiz neumoznuji herci zacilit na jednu véc.

V konvenci USA dostavd kazda profese na nataceni tolik
prostoru, kolik potfebuje, a to s nalezitym respektem. To je stav,
kterého bylo dosazeno diky odborim. Dtraz se klade na
profesionalitu. Kdyby zde neexistovalo ono ptfesvédceni o maximalni
profesionalité v kazdé sloZce, ti dotyéni uz by tam nebyli. Nahradil
by je nékdo schopnéjsi, kdo dokédze svym nasazenim udrzet potiebné
tempo pfi zachovani Spickového vykonu. Uvedené je jednim
z nejzasadnéjSich rozdili mezi ceskym a americkym natacenim.

Na zaklad¢ feleného vidime, %e se v Cesku nachéazime v
jakémsi meziprostoru, ktery je z jedné strany tvofen finan¢nimi
podminkami a ze strany druhé, coZ je mnohem zavazné&j§i, pfistupem
vSech tvircich slozek k typické seridlové tvorbé. Namisto hrdosti na
to, ze je protagonista soucasti nekonecného seridlu, se setkavame



s provinilym tsmévem a rutinou.

Uvnitf vyrobnich procestt v USA a Ceské republice se skuteéné
jednd o dva velmi odlisné svéty. Zatimco u nds ma herec zvladat vse
vySe uvedené jako samoziejmost a navic podat adekvatni herecky
vykon, a toto jednani je povazovano za vysoce profesionalni, za
ocednem je za profesionalni povazovano naopak samotné podani
vykonu a v§e ostatni je zafizovano tak, aby se s tim herec pfi vykonu
své profese nemusel potykat.

Kapitola V: MoZnosti v sitcomu: Jaké moZnosti poskytuje herci
sitcom?

Sitcom je format, ktery se v Americe té$i velké oblibé. Tento
format ceské televize velmi 1dka. Sitcom mé celkové mnohem nizsi
naklady nez seridl, protoze se zpravidla to¢i v ateliéru jen s nékolika
malo herci. Televizni spole€nosti na sitcomu ldka pfedevSim moZnost
vyrobit vlastni levny zabavny obsah, ktery bude mit kvality
navykovosti podobné serialu a navic zaujme 1 mladé publikum.

Jenze v Americe se jedna v ramci sitcomu o svobodny a tvirci
proces. V Ceské republice jde pfevazné o nucené naplitovani tkolu
ze strany zadavatele — televizni spole¢nosti.

Z hereckého hlediska dostavaji americti herci mozZnost podilet
se na dnes uz tradi¢nim zéanru, pro néjZz jsou podminky k tvorbé
dobfe nastavené. V rdmci konkrétniho sitcomu se spolec¢né s dalSimi
tvlrci snazi posouvat hranice vyuZivanim dostupnych prostiedka.
Vse se Casto déje pod drobnohledem a v pfimé interakci s divéky.
Proto je sitcom v americkém televiznim prostfedi formdatem, ktery
herci umoznuje skutecnou realizaci. Zde mé& moznost v maximalni
mozné mitfe vyuzit svych hereckych schopnosti. Ty miZe rozSifovat a
cizelovat na zaklad¢ spolupriace se vSemi tviurcimi slozkami, které
mu v takovém nastaveni ptipravuji jeden herecky ukol za druhym.

V Ceské republice neni tento format ukotveny, a proto se zde
potykdme s jistym tapanim uz v pfipravné vyvojové fazi. Jen tézko
lze vystavét alespon ptijatelny herecky vykon, neexistuje-li kvalitni
scénaf a dostate¢nd moznost profesiondlné vedeného zkouSeni. Jista
cesta se na zdkladé¢ uvedeného jevi nikoliv ve cteni americké
odborné literatury o sitcomech, ale v navratu k vlastnim kofentim a
pfedevsim hereckému femeslu, kdy bylo mozné tento Zadnr v podob¢
Takové normalni rodinky vytvoftit vlastné¢ omylem.

Z vyrobniho 1 hereckého hlediska to znamend inspirovat se
podminkami, které uréovaly spolupraci s Ceskou televizi v ramci
vzniku televizni hry ptfed rokem 1990. Tehdy bylo bézné, Ze na Ctyfi
az sem nataCecich dni pfipadlo tfi az Sest tydni zkouSek. Takové



nastaveni v ramci prvniho dilu, za ptfedpokladu kvalitniho textu a
profesionalniho vedeni, méa Sanci na uspéch. Teprve poté je vhodna
inspirace americkym rozvrhem natdceni. To ale rovnéz adekvétné
dlouh¢é herecké zkouSky zachovava. Podafi-li se to, stane se i pro
naSe herce sitcom pfilezitosti k moZnosti neomezeného vyuZiti
hereckych schopnosti.

Kapitola VI: Sebeprezentace jako podminka tGspéSného herectvi:
Jakou roli hraje pro soucasného herce sebescénovani na
socialnich sitich?

V dnes$ni dobé vSeobecné scénovanosti se v ramci medidlniho
véku oteviel 1 umélcim virtudlni prostor. Ten Ilze vyuzivat
k okamzité komunikaci s fanouSkem. Sebescénovani osobnosti
v ramci virtudlniho svéta k pracovnim ucelim mé rdzné vyuziti: 1.
osobni PR, 2. moznost vefejné reakce, 3. prostiedek k ziskani prace.
VSechny zminéné formy jsou piedmétem sledovadni =ze strany
novinadil z riznych médii, ktefi je vyuzivaji v rizné mife k vytvareni
¢lanka €1 jinych ptfispévkl o danych osobnostech. Pro herce neni tato
forma sebeprezentace nezbytnosti.

Pfi sprdvném pouzivani z ni ale muze ziskat jisté vyhody.
Zéakladnim pracovnim nastrojem je pfedevSim pro ty osobnosti, které
lze oznacit za celebrity. Celkové je to vSak pfedevSim otevieny
prostor, v némz se lze dle libosti pohybovat a do jisté miry i
s masami svych fanouSkt manipulovat kuptikladu tak, jak to cini
néktefi americti kolegové. Takovad pfriméa forma kontaktu by bez
tohoto média nebyla moZzna. Navic jde o medium vefejné piistupné,
tudiz se osobnost, kterd se chce vyjadfit, nemusi doproSovat o
zvefejnéni u jinych médii, jakymi jsou tisk, rozhlas ¢i televize.
Virtualni piispévky neprochéazeji schvalovanim tfeti osoby. Reguluji
se pouze pravidly dané socialni sité, kterd jsou pro vSechny stejna.

Navzdory riznym pfistupim 1 vyuzitim socialnich siti, jsou
taci, ptredevSim ze strany médii, ktefi podle poctu fanouSkl a
sledovatelll urcité osobnosti na jejim socialnim profilu odhaduji jeji
vliv. Schopnost osobnosti oslovit v nékolika mélo vtefinach
prostfednictvim socialnich siti obrovskou masu lidi, ktefi ji sami,
dobrovolné a aktivné sleduji, je =z hlediska tohoto méritka
povazovana za vyznamnou a zasadni.

Vyvozovat skutecny vliv ze socidlnich profild danych
osobnosti je samoziejm¢ z obecného hlediska trochu détinské. Jenze
jakmile za tvir¢im dilem stoji firma, kterd ho financuje, je ¢im dal



tim castéji rozhodujicim faktorem v obsazeni ¢i neobsazeni dané
osobnosti. A to je véc vice nez alarmujici.

Kapitola VII: Soucasné formy herectvi pfed kamerou: Ma herec
budoucnost?

Vedle klasickych forem natdceni, které jsem se pokusila
ptiblizit v nékterych aspektech v pfedchozich studiich, ndm medialni
vék pfinesl novou a z hlediska herectvi pomérné zasadni formu:
vyuzivani specidlnich efektl prostfednictvim digitalnich technologii.

Tyto technologie ptinesly novy zptusob herecké tvorby. Tato
forma v mnohém muze vyuzivat divadelni postupy i postupy zndmé
z individudlni herecké pfipravy. AvSak budouci vize v tomto sméru
ukazuji mozné omezeni skute¢ného herectvi pod vlivem technologii.

Z dosavadniho vyvoje se da snadno odhadnout, Zze se dnes
drah¢é a nakladné technologické postupy budou rychle vyvijet a jejich
vyuziti se bude zleviiovat. Na zaklad¢ dostupnych informaci se da
ptedpokladat, Ze filmova a televizni studia povedou svlj vyvoj
k tomu, aby jiz fyzicka existence skutec¢ného herce pted kamerou
nebyla nutna. Tento scéndf muZze nastat jiz v tddu nékolika malo
desetileti. Nastane-li, ohrozi kariéry vSech Zijicich hercii a postavi
vyznamnou piekdzku do cesty tém zacinajicim. Privodnim jevem pak
pravdépodobné bude navrat herectvi zpét do divadla.

Slovo zavérem

Zavérem lze tedy konstatovat, ze v Ceské republice jsou
obecné podminky pro zacinajici herce velmi dobré. Komeréni sféra
vSak vétSinoveé neposkytuje dostatecné podminky k tvorbé, spise ke
spliiovani jednotlivych ukolt. Herecky ptfinos je tedy ve vysledku
jakymsi ryze individualnim bonusem. Tedy skute¢né moznosti k
tvorbé, které herec v takto nastavenych podminkach ma, jsou v
Ceské republice velmi tzké a pfimo zavislé na osobé& producenta.
Ten muze u konkrétnich projektd dané podminky ovlivnit ve
prospéch tvorby tim, Ze jejich nezbytnost obhaji u televizni
spole¢nosti. Vytvoteni vlastnich plvodnich projektd je zde stale
levnou a nezavislou ¢innosti.

V Americe jsou startovni podminky pro zacinajici herce tvrdé
a finan¢né nékladné. Komercni sféra ma vytvofeny standardizovany
systém postupl, které jsou vysledkem jednidni mezi spolec¢nostmi a
odbory. Herec je zde chdpan jako umélec, jemuz lze pftipravit
podminky, za kterych dokdze vytvofit s ostatnimi tvirci spolenosti
produkt s vysokym finan¢nim vynosem. Tyto dva faktory, tedy vliv
odbord a finan¢ni pfinos vysledného dila, jsou davodem, pro¢
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spole¢nosti poskytuji svym tvarcim a tedy 1 hercim, dimyslné
propracovany systém podminek, ktery poskytuje moznost tvorby.
Vytvoteni vlastnich projekti je nédkladnou =zdalezitosti. Studia
v poslednich letech ziskavaji jistou nezavislost na odborech i
dosavadnim systému vlivem rozvoje novych technologii. Vznika zde
silny pokus o vytvofeni jiné cesty, kterd se jiZ nebude muset ohliZet
na dosavadni limity. Studia vedou vyvojovad oddéleni k tomu, aby jiz
fyzicka existence skutecného herce pfed kamerou nebyla nutna.

V mé disertacni praci se mi prostfedkem uspotfddani poznatki z
vyzkumu podminek herectvi stalo sedm kapitol, které predstavuji
v jistém ohledu samostatné studie. Jde o studie jednotlivych
problémi, z nichZz kazdy se ovSem vztahuje k celkové problematice
nahliZzené pomoci srovnani praxe v Ceské republice a ve Spojenych
statech americkych. Pfi tomto srovnani vychazim, pokud je to mozZné
— a samoziejmé 1 nutné, vzhledem k nedostatku literatury na Grovni
monografického zpracovani této problematiky, z poznatkd taktikajic
»Z prvni ruky“, tj. z popisu soucasného stavu, jak jsem ho méla sama
ptilezitost poznat. Uz vzhledem k omezenosti kazdé osobni
zkuSenosti nepoklddam ovSem okruh otazek, ktery se k dané
problematice vztahuje, za uzavieny, natoz za vycerpany.

Jsem si védoma toho, Ze mé zavéry (zvlasté ty, které ukazuji
na moznéd rizika z hlediska podminek k herecké tvorbé&) mohou
vyvolavat dalsi otazky. K nim mé popisy, 1 mozné (také praktické!)
zavéry, doufam, dokonce vyzyvaji. Nedbat na rizika, kterd ze
soucasného stavu podminek k herectvi vyplyvaji, miZe mit totiz
neblahy vliv nejen na toto povolani samotné a vyuziti tviarcich
moznosti jeho predstavitelt, ale 1 na vysledky, na kterych se herectvi
podili. Tyto vysledky totiz ve svém souhrnu spoluvytvaieji Groven
kultury ¢i pfimo kulturnosti, kterda se krom¢ jiného zpétné projevuje
1 na ptisluSném stavu (kultufe) podminek k herectvi.
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