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Mohlo by se zdát ,  ţe děj iny profesionálního činoherního divadla 

v českém jazyce jsou krátké,  chudé a dostatečně zaznamenané.  Mo h-

lo by se zdát  zbytečné zkoumat  vzdálené podrobnost i  vývoje naší  

nepatrné divadelní  kul tury,  zvlášť  ony dá vné doby,  kdy existovalo 

jenom jediné české profesionální  divadlo.  Kdyţ jsem ale ve  školním 

divadle Disk na  DAMU připravovala inscenaci  Gazdiny roby Gabrie-

ly Preissové (1862–1946),  s tudovala jsem inscenační  t radici  této hry 

a objevi la  jsem jakési  nenápadné mezery v české  divadelní  his tori i .   

Gazdina roba  je  obvykle vykládána jako  dí lo  své doby,  prosaz u-

j ící  real is t ické zobrazování  světa,  zdůrazňuje se podrobné vyk resle-

ní  vesnického prostředí ,  kr i t ika sociálních problémů a postavení  ţ e-

ny ve společnost i .  Text  se tak vztah uje pouze k  dobové real i tě  –  co  

z  ní  zachycuje a jak j i  zpětně ovlivní .  Ve vztahu dramatiky 

k divadlu se pak obdobným způsobem popisuj í  především po ţadavky 

tex tu na ‘věrnéʼ  jev iš tní  zachycení  pros tředí .  Jako by real is t ická hra  

( ješ tě víc  neţ  j iná)  byla  dobovým socio logickým dokumentem .  Toto 

zaváděj ící  zjednodušení  způsobi l  j iţ  veřejný skandál ,  vyvolaný  pre-

miérou hry 7.  l i s topadu 1889 ,  který bude pouţ íván k  i lust raci  zápasu  

o real ismus prot i  zastáncům pozdního roma n t i smu a divadla velkého 

s tylu .  Zcela na okra j i  zájmu zůstávaj í  uţ  od premiéry scénické kv a-

l i ty hry,  pro divadelníky ovšem nejpodstatnějš í ,  alespoň pokud n e-

má dí lo zůstat  jen jako doklad mrtvé  historie,  ale  má se s távat  vţdy 

znovu součást í  ţ ivé pří tomnost i  na jeviš t i .  N aštěst í  j sou přesvědčivé  

scénické vlastnost i  Gazdiny roby  pevně zakotvené v  samotných s lo-

vech mnohovrstevnatého a výsostně dram a t icky (a latentně herecky)  

cí těného tex tu,  i  v  jeho básnických rozměrech.   

Poloţila  j sem s i  otázku,  proč jedna z  nejs i lnějš ích českých her  

zůstává s tále redukována na vedlejš í  sociologický význam. Jaký p o-

dí l  na tomto výkladu mělo první  uvedení ,  a zejména první  hereck é 

obsazení  a  jeho interpretace?  Co hra hercům nabíz í ,  a  co  dokázal i  
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jej í  první  protagonis té vyjádři t  a  rozvinout?  Kupodivu není  vůbec  

snadné takové otázky zodpovědět .  J iţ  kvůl i  vzrušeným sporům o r e-

al ismus není  mnoho  autent ických  zpráv  o hercích prvního obsazení .  

Podstatné je ,  ţe toto pátrání  v ede k  pozoruhodné osobnost i  (a  k  t r a-

gickému osudu) Marie Bittnerové  (1854–1898),  k  zapomenuté před-

stavi telce klasických hrdinek,  salonních dam velkého světa i  hrd i -

nek prvních ruských real is t ických dramat ,  uvedených v  Národním 

divadle.  Vytvoři la  první  Evu k ra jčí řku,  první  Hippodamii 

v Námluvách Pelopových Jaroslava Vrchl ického,  i  první  českou No-

ru  Henrika Ibsena (všechny t ř i  p ostavy vytvoři la  roku 1889).   

Dobová kri t ika se přela jen o to ,  zda Marie Bi t tnerová vyhovuje 

real is t ické dramatice,  zda se dokáţe od s tarš í  ‘deklamačníʼ  herecké 

školy přenést  aţ  k  novému  psychologicko-real is t ickému herectví .  

Říká ješ tě dnes tento spor něco o jej ím skutečném umění?  Není  to  

krajní  z jednodušení  tvůrčí  cesty výrazné osobnost i  na jakýsi  ‘obje k-

t ivněʼ  vyţadovaný ‘pokrokʼ?  Bi t t nerová s tála na rozhraní  epoch.  

Nerozdělovala je  tak,  jak je  dnes vidíme v  jej ich nesmiři telnost i ,  a le  

ţ ivě navazovala –  přenášela cosi  z  t rvalých tendencí  v  českém ţen-

ském  herectví  ze s tarš í  éry do  přicházej ící  éry nové.  Nesla s i  v  sobě 

bytostné téma ciz inky ve vlastním prostředí ,  nesmiři telné  s  okolní 

společnost í ,  t éma přeci t l ivělého i  divokého a barbarského ţenství ,  v  

mimořádně  krásné tváři  měla vepsanou jakousi  temnou bolest  či  

rozpolcenost .  Snad se s  Evou krajčí řkou setkala pouhou náhodou,  

protoţe neby l y v  soboru j iné s í ly,  anebo –  to  byl  j ej í  nezvratný h e-

recký osud?   

Přechod od ‘deklamačníhoʼ herectví  ‘divadla velkého s ty luʼ  

k herectví  ‘psychologicko - real is t ickémuʼ,  ve spojení  s  příchodem 

nové dramatiky,  je  zmapován velmi  důkladně,  protoţe se j iţ  ve sv é 

době opírá o rozvinutou teori i  a  kri t iku.  Tehdy se také začíná hov o-

ř i t  o  herecké tvorbě individuá lní  postavy,  ve  spojení  s  herectvím 
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proţívání ,  se jmény Hany Kvapilové  (1860–1907) a Eduarda Voja-

na  (1853–1920).  Předt ím jako by exis tovala dramatika oddělen ě a 

herec  jako  by pouze podával  výkon,  deklam oval  rol i ,  t edy více  či  

méně řemeslně přednášel  dramatikův tex t ,  p očí taj ící  s  konvenčním 

obsazením dle hereckých oborů.  Je to  ale sk u tečně tak  jednoduché? 

Nebo bylo ‘novéʼ herectví  i  dramatika spíš  omezeným dobo vým pro-

jevem j is té  t rvalejš í  tendence?  Moţná úzké dočasné vnímání  nových 

směrů z jednoduši lo  a popřelo vše s tarš í ,  i  kdyţ z  toho všeho nev y-

hnutelně musely i  samotné nové směry v ycházet?   

Přelom 80.  a  90.  l et  bezpochyby je doba převratná.  Co zcela  

j i s tě  nelze přehlédnout ,  je  pří l iv  nezvykle výrazných ţenských p o-

stav na jeviš tě –  j sou to  vesměs nevyzpytatelné bytost i ,  divoké v e-

t řelkyně,  rozvracej ící  odvěký řád patr iarchálního světa.  (Podobný 

z lom se samozřejmě odehrál  po  celém světě,  ale  záměrně se  soustř e-

dím na specif ika naší  vlast i . )  Objevuj í  se především v  nové real is-

t ické dramatice,  ale  i  v  dí lech auto rů pozdně romant ických.  A která 

z  hereček vytvoř i la  nejvíc takových z lomových hrdinek?  Uči telka 

Marie Bi t tnerové,  Otýlie Sklenářová -Malá  (1844–1912),  představ i -

telka s tarého divadla velkého s tylu a  ‘deklamační  školyʼ!  Vytvoř i la  

první  Penelopu v  Smrt i  Odyssea  a  Drahomíru Jaroslava Vrchl ického 

(1882),  J i ráskovu Vojnarku  (1890),  Koste lničku v Jej í  pastorkyni  

Gabriely Preissové (1890),  Strouhalku v Šimáčkově Světě  malých 

l idí  (1890) a Vrchl ického Hippodamii  v  posledním dí lu t r i logie  

(Smrt  Hippodamie ,  1891).  Dalš í  nové ţenské postavy (Evu,  Hipp o-

damii  a  Noru )  vytvoří  jej í  ţačka.  Proč  hrály představi telky klasi c-

kých hrdinek tyto n ezvyklé postavy?  Z  pouhé nouze?  Protoţe ješ tě 

odpovídaj ící  herectví  nevzniklo?  Nebo na cosi  navazovaly?  Moţná 

dokonce svými předchozími výtvory nějak přispěly ke vzniku n o-

vých podob ţenství?  Co převzala Bi t tnerová ze s tarš í  ‘deklamačníʼ  

školy –  od své uči telky,  Otýl ie  Sklenářové -Malé?  Jaké obraz y ţen-
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ství  se v  české dramatice předt ím objevovaly a vracely?  Historie 

zat ím spíš  vyhledávala o d l i šnost i ,  rozdělovala směry a vţdy znovu 

vytvářela a prohlubovala propast i  a  nás i lná přerušení  mezi  jednot l i -

vými generacemi če ských divadelníků.  To,  co jsem naop ak hledala,  

je  spojení ,  navazování  souvis lých l ini í ,  t rvalých tendencí  a  snah.  

Nikde jsem nenašla  ţádné dostatečně souvis lé pojednání  o  v ý-

voj i  českého dramatu 19.  s tolet í  v  přímém spojení  s  vývo-

jem herectví ,  i  kdyţ  je  to  spojení  pro  divadlo určuj ící .  A vůb ec nej -

větš í  mezery zůstávaj í  v  histori i  vývoje  ţenských postav a herectví .  

Velkých ţenských postav není  v  dramatice ani  zdaleka  tol ik  jako 

muţských,  proto je  taky nepoměrně víc  herců neţ  hereček.  Postav i  

hereček nápadně přibývá právě aţ  v průběhu 19.  s tol et í ,  drama psal i  

do té  doby výhradně muţi ,  a  divadelní  his tori i  samozřejmě ješ tě  

dlouho také.  Pokud se vzácné herečky a  jej ich hrdinky neodděl í  od 

muţských postav a  herců jako  něco  zvláštního,  v  převaze muţské 

divadelní  a  dramatické činorodost i  docela zani knou.  Proto  jsem se 

pokusi la  prostudovat  a  podrobněj i  popsat  vývoj  českého ţenského 

herectví  a  herecké dramaturgie zaměřené na ţe nské postavy.   

Z dostupných materiálů jsem došla k  přesvědčení ,  ţe vůbec ne l -

ze s ledovat  největš í  herecké z jevy bez  vazby na zás adní  postavy,  

které vznikaly přímo pro ně,  a  nelze s tudovat  dramatickou l i teraturu  

zcela oddělenou od divadla –  a především od herectví  své doby.  

Nejvýraznějš í  a  nejţ ivotnějš í  postavy v  děj inách dramatu vţdy ne-

sou s topy po svém prvním představi tel i ,  ať  uţ s i  to  běţně uvědomu-

jeme nebo ne.  Zřetelněj i  neţ  jakákol i  j iná svědectví  zachycuj í  p o-

stavy herecké prostředky a vni t řní  téma svých původních herců,  t ř e-

ba dávno zapomenutých.  

 

Je snadné naj í t  kořeny naší  divadelní  kul tury:  úplně první  so u-

bor profesionálních  českých herců zorganizoval  ve  40.  le tech 19.  
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stolet í  vášnivý divadelník Josef  Kajetán Tyl  (1808–1856) ,  k terý  u  

nás zakládá úzký tvůrčí  vz tah herce a dramatika –  a současně vytvo-

ř í  celou řadu svébytných ţenských postav.  Moje s tudie pro to  začíná 

u Tyla.  Lze dnes ješ tě z j ist i t ,  pro koho Tyl  psal  své hrdi nky?  Jak 

hrály herečky jeho souboru?  Historie profesionálního českého div a-

dla je  krátká,  ale velmi  záludná –  protoţe je  neustále  nási lně přer u-

šovaná –  a proto opakovaně zkreslovaná.  V  19.  s tolet í  narušuje pl y-

nu lost  vývoje t lak ze s t rany rakouských úřadů,  ale také spory uvni t ř  

české společnost i  i  divadla:  ve snaze dohnat  vývoj  evropské div a-

delní  kul tury popírá kaţdá dalš í  generace tu  předchozí  ješ tě dřív,  

neţ  s t ihla vůbec dozrát .  Nedočkaví  začátečníci  snadno př eh lédnou,  

jaké divy jej ich předchůdci  dokázal i ,  a  vzhl íţej í  k  ciz ím vzorům. 

Takový osud neminul  ani  Tyla v  polovině 19.  s tolet í ,  na vrcholu j e-

ho divadelní  dráhy.  Z  Prahy byl  ‘vyhnánʼ nejen z  pol i t ických důvo-

dů.  Nastupuj ící  generace J .  J .  Kolára Tylovo dí lo  z cela odmít la .  

Přesto se Tylovy hry na scénu vrát í  a  s tanou se je dním z  nesporných 

základů české dramatiky.  Tylovy  ţenské postavy  navzdory všemu 

popírání  a  podceňování  zaloţi ly j is tou tradici ,  ze které čerpaj í  i  n o-

vé české ‘ve t řelkyněʼ z  přelomu 80.  a  90.  l et  19.  s tolet í .   

Tylovy osudové herečky  byly čtyři :  Magdaléna Forchheimová-

Skalná (1803–1870) ,  Magdaléna Nikola iová-Hynková (1815–1883),  

Anna Forchheimová-Rajská  (1822–1903) a  Anna Kolárová-

Manetínská  (1817–1882).  Zemitou komediantku Skalnou  Tyl  vedl  

ve svých hrách  od nevl ídných l idových matek aţ  k  svérázným hrdin-

kám selského rozumu a nezdolné mateřské lásky.  Napsal  j í  Marján-

ku,  matku pluku ,  vdovu Šestákovou (Paličova dcera ) ,  Kordulu  

(Strakonický  dudák )  a  Tvrdohlavou ženu  Jahelkovou.  Kdyby nebyly 

tak nevl ídné a drsné ,  snadno by se z  komických s i tu ací  s taly s i tuace 

sent imentální .  Jej ich příběhy jsou dojemné,  osudy těţké.  Chudoba,  

z t ráty milenců a manţelů,  jej ich pozdní návraty… Jeţatost  a  moro u-
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sovi tost  Skalné se s tává zbraní  prot i  sent imentu i  zdrojem komi č-

nost i  jej ích postav.  Z tělesňuj í  j i s toty domova,  i  s  jeho nesv obodou a 

nepří jemnými nároky .  Snad právě tvůrč í  zápasy při  reţ ír ování  této 

zapomenuté české komediantky přivedly Tyla k podsta tnému objevu: 

ţe spojení  prot ikladů vytváří  dramati cké napět í .  

Pro Hynkovou  Tyl  vytvoří  půvabně nebezpečnou vdovu Jedl ič-

kovou v Paličově dceři ,  patet icky mi luj ící  polednici  Rosavu ve 

Strakonickém dudáku  a  velkou his torickou hrdinku,  kněţnu Ludmilu 

v Krvavých křt inách .  Všechny tyto postavy vyčnívaj í  z  řady f igurek,  

které Hynková celý ţ ivot hrá la.  Tyl  vys t ihl  rozpor skrytý pod její  

ci tovos t í  a  vedl  j i  od původního  oboru laskavých l idových matek aţ  

ke s loţi té  postavě Ludmily,  laskavé i  přísně chladné a neoblomné,  

vymykaj ící  se jednoduchému zařaz ení .   

Půvabné komediantce Rajské  napsal  Tyl  celou řadu  drobnějš ích 

postav čiperných,  bys trých dívek,  které  v  těţkých podmínkách vţdy 

daj í  přednost  akt ivnímu řešení  s i tuace  před t rpi telskou pasivi tou. 

Mezi  jej í  postavy se běţně řadí  Aneţka v Kutnohorských havíř ích ,  

coţ je  omyl ,  š lo  o  pouhý z áskok,  ale  naopak j í  musíme přiznat  po d-

statný podí l  na vzniku Dorotky ve Strakonickém dudáku ,  která se 

počí tá  mezi  postavy psané pro Kolárovou.  Dorotka i  Madlenka 

v Tvrdohlavé ženě  vyuţívaj í  ţ ivelné  komediants tví  Rajské ,  jej í  čino-

rodý  temperament ,  nesent imentální  ci tovou vřelost  i  jakousi  nezdo l -

nou odvahu skrytou  pod křehkým zevnějškem –  Tylův obl íbený dra-

matický rozpor,  na kterém zakládá půvab postavy.   

Mimořádně nadaná t ragédka Kolárová  Tyla  inspiruje k vytvo-

ření  Aneţky v  Kutnohorských havíř ích ,  k terá překračuje meze bied-

ermeierovského ideálu ţenství  a  zasahuje akt ivně i  samostatně do  

děje.  Pro Kolárovou vznikne i  svébytná  hrdinka Rozárka v Paličově  

dceř i .  Od ní  vedou s topy aţ  k  hrdinkám Preissové  i  k  Maryš i  bratř í  

Mršt íků.  Si tuace je  všechny vyděluje z  počestné vesnické  společno s-
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t i ,  k terá nesnáší  vše  „ j iné“.  I  kdyţ  právě Tyl  tak rád spojoval  ţenské 

postavy s  domovem a rodnou zemí,  Rozárka tento obraz  narušuje a  

je  první  výraznou c iz inkou a vetřelkyní  ve vlastním hnízdě,  která 

hýbe českým dramatem.  Snad také proto,  ţe Anna Kolárová byla ţ e-

na ve své době naprosto vý lučná.  Tylova spolupráce s  Kolárovou 

vrchol í  s loţi tou  a  v  českém dramatu jedinečnou postavou kněţny 

Drahomíry.  Na jednu s t ranu vášnivá a krvelačná ţena,  jaká se 

v době Tylově mohla objevi t  jen jako  zosobnění  z la,  na s t ranu dr u-

hou obětavá vlastenka a  impozantní  t ragická hrdinka.  Od postavy 

Drahomíry lze vést  l ini i  ke všem velkým  t ragickým hrdinkám naší  

dramat iky,  k  postavám, které  z tvárn í  Sklenářová  a Bi t tnerová  ke 

konci  19.  s tole t í .   

Sent imentální  měšťanské drama na ţenskou rol i  zaostř i lo ,  díky 

přesunu do int imní sféry ţ ivota,  od veřejného k  soukromému a od 

velkých hrdinských příběhů k  příběhům rodinným. Ale sent imentální  

ţena ponejvíce vzdychá,  pláče a omdlévá.  Na jeviš t i  je  j í  př isouzena 

role pasivní .  Tyla ţenské postavy fascinovaly.  V  jeho hrách z těles-

ňuj í  domov,  rodinu,  lásku i  povinnost  –  tedy biedermeierovské ideá-

ly.  Ale ţena u Tyla SAMA jedná,  akt ivně mění  s i tuaci ,  často přebírá 

celou akt ivi tu  na  úkor muţských protě jšků.  Ať uţ  jsou to  matky,  

manţelky nebo zamilované dívky.  Tyl  v  nich dokázal  uhodnout  a 

rozví jet  nejen při rozený  herecký  t a lent  konkrétní  představi telky ,  a le  

i  jej í  skryté vni t řní  téma,  které odkrýval  vel ice ci t l ivě.  Ve spoluprá-

ci  s  Annou Kolárovou vytvoři l  Tyl  postavy zcela zvláštní ,  ze své 

doby vymknuté:  Rozárku v  Paličově dceři  a Drahomíru v  Krvavých 

křt inách .  Obě jsou předzvěstmi  ve lkých změn v  pojet í  ţenství ,  které 

při jdou na konci  s tole t í .   

 

Po zaklada telském období  Tylově při jdou 50.  léta bachovského 

absolut ismu,  omezování  všech občanských svobod –  včetně drast ic-
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kého omezování  rozvoje českého divadla.  Ţenské herectv í  té  doby 

zastupuje Tylova nej talentovanějš í  váţná herečka,  t ragédka Anna 

Kolárová.  Českému divadlu vládne jej í  manţel  Josef  J iř í  Kolár  

(1812–1896) a píše nejúspěšněj š í  hry své doby,  často s  velkými ro-

mantickými hrdinkami pro Kolárovou.  Na ni  pak přímo naváţe ne j -

větš í  česká herečka 19.  s tolet í ,  kdysi  nesmírně s lavná,  dnes m á lem 

zapomenutá Otýlie Sklenářová -Malá .  Jej í  umění  a  osobní  kou zlo 

inspirovaly všechny české dram at iky.  P ř ímo  pro ni  vzniká od 60.  let  

aţ  do konce s tolet í  nespočet  různorodých ţenských postav,  od n a-

prosto konvenčních  či  schematických rol í  spotřebního repe r toáru ,  

přes  vrcholně s tyl izované hrdinky básnických dramat ,  aţ  po svéráz-

né postavy moderních real i s t ických her .   

J iţ  samotné počátky umělecké dráhy Sklenářové -Malé nás  pře-

svědčí ,  ţe nebyla  pouze herečkou jediného omezeného s tylu,  pozděj i  

nazvaného ‘deklamačnímʼ herectvím.  Po kusi la  jsem se 

z  autent ických materiálů vyst ihnout  podoby jej ích postav,  jej í  he-

recké prostředky a  vni t řní  téma,  jak se jevi ly a vyví jely v  téměř  

dvacet i letém  období  Prozat ímního divadla .  Nejcennějš ím  zdrojem 

pro mě byly referáty Jana Nerudy  (1834–1891) .  Z umění  Sklenářo-

vé zachyt i l  to  nejpodstatnějš í ,  psal  o  ní  s  veškerou vášní  svéh o 

vni t řně hmatového smyslu.  Mezi  postavami psanými pro Sklenářo-

vou vyniknou hrdinky Vítězslava Há lka ,  Václava Vlčka ,  Frant iška  

Věnceslava Jeřábka  a Emanuela Bozděcha ,  k terý s  herečkou spolu-

pracuje někol ik let  i  jako oficiální  dramaturg.  Jak t i to  dramatici  

vnímaj í  herectví  i  osobní  půvab Sklenářové -Malé?  Co v  je j ich hr-

dinkách herečka nachází?  Jaký obraz  ţe nství  na jeviš t i  zosobňuje?  

Jak se jej í  způsob vytváření  postav prom ítá do nově vznikaj ících  

dramatických tex tů?  Jak se podí l í  na proměně vnímání  ţenských po-

stav,  která  se tak nápadně pr o jeví  na konci  80.  let?  Co přej ímá ze 

s tarš í  tylovské t radice  a čím směřuje k  dalš ímu vývoj i ,  
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k  takzvanému modernímu herectví?  Jaké tendence v  českém divadle 

(mezi  dramatikou a  herectvím) t rva j í  s tále j iţ  od ‘předvěkýchʼ dob 

Tylových,  a  co se naopak proměň uje?  

Sklenářová přichází  na českou scénu zvláštním způsobem nep o-

znamenaná dobovými divadelními  konvencemi,  úplně zvenku,  nemá 

dokonce ani  divácké zkušenost i  s  profesionálním kamenným div a-

dlem. Absolvovala pouze  hudební  školen í  pro dráhu operní  pěvk yně ,  

které kul t ivovalo jej í  múzickou ci t l ivost .  Ovládala  výraz  svého hla-

su,  jeho sí lu ,  intonaci ,  barvu  a  dech .  Jakmile se rozhodla pro čin o-

hru,  našla Sklenářová velmi  ci t l ivou uči telku,  obl íbenou a okouzl u-

j ící  komediální  herečku Elišku Peškovou  (1832–1895) ,  pokračova-

telku ty lovské  t radice  v českém divadle.  J iţ  během někol ikaměsí č-

ního učení  u  Peškové projeví  Sklenářová svůj  nevšední  –  výsostně  

dramatický vztah k  projevování  vlastních ci tových hnut í :  krajní  př e-

ci t l ivělost  na jedné s t ran ě a nesmírnou vů l i  k  ovládnut í  sebe sama 

na s t raně druhé.  Při  kaţdém emotivním pro jevu jako by překonávala 

mocnou vni t řní  překáţku,  po celý svůj  ţ ivot .   

Od prvního vystoupení  Sklenářové v  květnu 1863 je patrné ,  ţe 

s i  herečka osvojuje neobvykle  váţný a osobi tý přís tup ke s tudiu po-

stavy ,  mění  celou řadu zaţi tých konvencí .  Neučí  se řemeslo svého 

hereckého oboru,  nepřej ímá  hereckou ‘ techniku’  jako  hotovou od 

zkušenějš í  uči telky nebo kolegů,  ale  sama tvoří  vlastní  tvůrčí  postu-

py,  obdařená  kul t ivovanou ci t l ivost í ,  výj imečnou intel igencí  a  fe-

nomenální  pamětí .  Hlavním zdrojem  a materiálem j í  bude  text ,  po-

zorně čtený a s tudovaný  (v té  době při tom větš ina herců tex t  ani  n e-

zná) .  Z toho vychází  důraz  na deklamaci :  tento pojem ale  tehdy ne-

znamenal  nic víc,  neţ  mluvenou uměleckou interpretaci  s lo va.  Han-

l ivé zabarvení  (spojené s  okázalost í  a  patosem) k  pojmu při roste te-

prve v  době nástupu real ismu a následuj ících směrů .  Sklenářová  

přemýšl í  o  všech vrs tvách  významu  slov a zároveň věnuje veškerou 
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péči  jej ich znění ,  je j ich zvukové s t ránce .  Můţeme bez  pochybnost í  

ř íci ,  ţe dokáţe  jako první  česká herečka naplno vyuţí t  veškerých  

prozodických kval i t  našeho jazyka.  

Kromě toho j iţ  první  kri t iky překvapivě dosvědčuj í ,  ţe mim o-

řádný talent  Sklenářové zdal eka nespočíval  jen v  okouzluj ícím hla-

sovém  a mluvním  projevu.  Měla výrazný dar  bezprostřednost i  a 

schopnost  být  plně pří tomná v  si tuaci  na scéně,  sama za sebe,  a  so u-

časně s i  plně uvědomovat ,  co vytváří .  Z mnoha konkrétních auten-

t ických dojmů z  jej ích vystoupení  je  jasné,  ţe Sklenářová měla po-

divuhodně ‘prostupnou’ tvář ,  ţe na  diváky působi la nesmírně suge s-

t ivně jej í  ‘němá hraʼ .  Referáty nápadně často l íčí  nejs i lnějš í  dojmy 

z  okamţiků,  kdy herečka na  jeviš t i  pouze naslouchala  partnerovi .  

Tím se ovšem pohled na představi telku vir tuózní  ‘deklamačníʼ  školy 

zásadně mění .  

Během prvních t ř í  nestálých  sezon (1863–66) se Sklenářová 

s tane pevnou oporou vznikaj ícího souboru Prozat ímního divadla pod 

vedením dramaturga a vrchního reţ iséra Pavla Švandy  ze Semčic  

(1825–1891) a  skvělého ci t l ivého herce  a reţ iséra  Františka Kolára  

(1829–1895).  Sklenářová převezme po  Anně Kolárové v znešený 

obor t ragédky,  anštantky,  první  či  t ragické milovnice –  dnes  bychom 

jej  nejspíš  nazval i  oborem hrdinek –  a le  zcela od základu jej  promě-

ní .  Vědomě podpoří  posun k  modernímu herectví  a  k  překročení  

oborů .  Spolu s  F.  Kolárem vytvoří  nejsoučasnějš í  směr celého sou-

boru :  podrobně jemný,  kul t ivovaný ‘ sa lonní  real ismus ʼ ,  směřu j ící  

aţ  k  pozdějš ím podobám real ismu opravdového.  V  komediálním ţán-

ru se t i to  herci  j iţ  tehdy  přibl íţ í  psychologi i  moderního člověka a  

ţ ivotu současné společnost i .  Opouštěj í  starš í  romant ické pojet í  h e-

rectví  jako umění  sólového ,  umění  osamělých  individuá lních hvězd,  

a směřuj í  k  herectví  ansámblovému ,  kde sku tečný mistr  je  mist rem  

souhry,  buduje postavu v  kontextu s i tuace  na jeviš t i ,  vnímá partn e-
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ry,  spoléhá na  ně a  reaguje  na ně.  Tento prin cip opět  navazuje na 

hereckou školu Tylovu.  Sklenářová bude významnou oporou této 

tendence v souboru ,  právě proto,  ţe jej ím oborem js ou hrdinky aţ  

nadl idsky výj imečné,  ale nebudou se vznášet  v  pyšném vzducho-

prázdnu nebo se utápět  ve vlastních hl ubinách.  Jej í  hrdinky budou 

vţdy vyrůstat  z  plně pociťované scénické s i tuace,  ze vztahů 

s  jeviš tními  partnery  a  z  reakcí  na jej ich jednání .  H rdinky Sklenářo-

vé-Malé vţdy vycházej í  ze současného dění  a  společnost i ,  vzpínaj í  

se nad t ísnivé poměry,  reaguj í  na ně ak t ivním a vzo rným jednáním, 

aby omezenost  poměrů  změn i ly či  překroči ly .  

Nikdo nebude nikdy pochybovat  o  tom, ţe Sklenářová -Malá je  

heroina ,  t ragédka ,  jej í  současníci  j i  tak budou vţdy s  patř ičnou 

úctou označovat .  I kdyţ bude hrát  Violu  a Sebast iana,  Hermii  a  da l -

ší  shakespearovské komediální  postavy,  francouzské pikantní  a  

schematické salonní  padlé ţeny,  menší  ‘nevděčnéʼ úlohy,  nebo d o-

konce ţánrově různorodé postavy provinčních současných českých 

her .  Sklenářová -Malá je  t ragédka –  jako  váţná umělkyně,  předurč e-

ná k  interpretaci  vyšších  ţánrů,  a  je  heroina či  anštantka –  j ako 

představi telka hrdinek.  Neomezuje však tento ‘oborʼ  ţádným urč i -

tým ţánrem, ale nachází  v  něm své vlastní  bytostné téma .  Ať hraje  

jakoukol i  postavu,  jakkol i  om ezenou (schematickou),  najde v  ní  cosi  

výj imečného a ryzího,  co se vší  m ocí  vzpíná k  nějakému ideálu,  co  

usi luje vyrvat  se  z  omezuj ících poměrů a s tát  se ‘příkladnýmʼ.  Jej í  

postavy j sou vţdy svým postojem hrdinky,  nebo se k  hrdinství  ale-

spoň usi lovně vztahuj í .  Berou na  sebe odpovědnost  za druhé,  svým 

jednáním chtěj í  změni t  okolní  společnost ,  věří  ve své ‘vyšší ʼ  posl á-

ní  a  překračuj í  hranice vymezené člověku (a pravidla daná ţenám 

společnost í  ješ tě k  tomu);  jej ich hrdos t  často přerůstá  v  k las ickou 

hybris  (zpupnost)  a  ony potom končí  t r agicky.  
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Tím, ţe se Sklenářová -Malá s  takovou mimořádnou energi í  b y-

tostně real izuje v  oboru hrdinek,  t ím,  ţe jej í  umění  se s tává jej ím 

bytostným postojem, působí  také nesmírně přesvědčivě na své okol í ,  

v první  řadě na celý ansámbl:  nelze j í  tot iţ  nevěři t .  Jej í  ‘příkla d-

nostʼ  se projevuje ve všem: jak na sobě pracuje,  co  všechno zvládá,  

s  jakou skromnost í ,  kul t ivovanost í ,  obětavost í .  Je pravým prot ikl a-

dem pyšného J .  J .  Kolára,  který sobecky prosazuje své individuální  

cí le .  Tím vším Sklenářová -Malá promění  svůj  váţný a  vznešený h e-

recký obor v  ušlecht i lou a seriózní  oporu svého reálného d ivadeln í-

ho souboru,  jakoby i  jeho t ísnivé poměry usi lovně po zvedávala k 

uměleckému ideálu.  Z tohoto postoje vyrůstaj í  i  jej í  prakt ické činy,  

které mimo j iné výrazně přispěj í  k  vybudování  vysněného Národn í-

ho divadla.  Aktivně se podí l í  na nejváţnějš ím úsi l í  Prozat ímního 

divadla –  aby se české divadlo s talo součást í  of iciální  kul tury .  Jako 

heroina celou vahou svého váţného oboru reprezentuje váţnost  so u-

boru,  přesvědčuje veřejnost  o  tom, ţe české divadlo je  t řeba počí tat  

mezi  seriózní umění .  Ať hraje v  jakémkoli  váţném i  lehkováţném 

kuse.  Umělecký postoj  Sklenářové vyvolá záhy reakci  d ramatiků.  

První  velkou t ragickou hrdinku j í  napíše básník Vítězslav Hálek 

(1835–1874):  Tamar  ve veršované lyrické  t ragédi i  Amnon a Tamar ,  

křehkou a  nevinnou dívku z  ciz iny,  tajemně propojenou s  př írodními 

ţ ivly,  s  láskou i  se smrt í .   

V září  1866 se správy Prozat ímního divadla ujme první  dru ţ-

s tvo a po někol ika letech s t ř ídání  ředi te lů a nej is tého postavení  če s-

kého divadla nastává sedmileté vrcholné období .  J iţ  v  první  sezoně 

nové  správy  (1866/67) se představí  dva noví  dramatičt í  autoři ,  kt eř í  

se ve  svých tex tech spolehnou na  podporu okouzluj ící  dvaadvacet i -

leté  Sklenářové:  Václav Vlček (1839 –1908) a Emanuel  Bozděch 

(1841–1889),  oba úspěšní ,  oba v  následuj ících někol ika letech v ý-

razně ovl ivní  podobu Prozat ímního divadla a zůstanou s  jeho ome-
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zeným osudem plně  svázaní ,  Bozděch dokonce i  j ako ofic iální  dr a-

maturg (v letech 1869–1876).  Zcela nešťastně skončí  ve spol upráci  s  

divadlem Karel  Sabina (1813 –1877),  nadaný spisovatel  o  generaci  

starš í ,  kdyţ se pokusí  přispět  k  váţnému repertoáru svou hi s torickou 

t ragédi í  Černá růže .  Vzápět í  poct í  váţnou umělkyni  rol í  př ímo ‘na 

těloʼ  i  jej í  kolega  (a nejčastějš í  jeviš tní  partner )  Frant išek Ferd i -

nand Šamberk  (1838–1904),  samozřejmě rol í  komediální  a  provok a-

t ivně převracej ící  jej í  váţné úkoly v  divadle naruby.  Poslední  v ý-

znamný autor  vrcholného období  Prozat ímního divadla,  který v ěnuje  

jednu ze svých velkých postav Sklenářové ,  bude Frant išek Věnce-

slav Jeřábek (1836–1893).  Sklenářová  vytvoří  Mínu v  Jeřábkově hře  

Služebník svého pána ,  k terá zůstane jedním z  nejodváţnějš ích dr a-

matických pokusů Prozat ímního divadla,  a  také po  někol ik deset i let í  

jednou z  nejobl íbenějš ích váţných českých her .  Všechny postavy 

inspirované uměním Sklenářové jsem podrobně prostudovala.  Popi-

suj i ,  za jakých okolnost í  v  souboru a vedení  d ivadla vznikal  kontakt  

dramatiků s  jeviš těm, jaké měl i  jednot l iví  autoři  v  Prozat ímním d i -

vadle cí le ,  jak je  naplni l i  a  především –  jak dokázal i  vyuţí t  či  ro z-

vinout  umění  Sklenářové -Malé,  s  přihlédnut ím k jej ím úlohám ve 

světovém repertoáru .  Nejvýznamnější  z  nich budou dvě s loţi té  mo-

derní  hrdinky  A. N.  Ostrovského  (1823–1886):  8.  května 1869 v y-

tvoří  Sklenářová -Malá Annu Pavlovnu v  kousavé komedii  Výnosné 

místo (1856) a  necelý rok nato přivede na  české jeviš tě Kateřinu  

v Bouři  (1860).  

Nová divadelní  správa  v  ř í jnu 1866  také angaţu je  Jiřího 

Bittnera  (1846–1903) .  Nikdo j iný v  souboru nebude vnímavějš í  

k umění  Sklenářové,  nikdo se od ní  tol ik  nenaučí  –  jako Bi t tner .  Aţ 

do roku 1875,  kdy obor milovníků překotně převezme Jakub Seifert  

(1846–1919) ,  hraj í  Bi t tner  se  Sklenářovou -Malou všechny velké 

dramatické dvo j ice,  které se v  t é  době vyskytnou na repertoáru ,  a  ve 
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všech podrobnějš ích ref erátech o těchto výkonech najdeme uţaslý 

obdiv k  jej ich vzácné  souhře,  která  se nápadně vymyká nejen bě ţ-

ným poměrům v  souboru,  ale  i  jakémukoli  racionální mu pochopení ,  

protoţe předpokládá jakousi  neslyš i telnou a nevidi telnou (a le chtělo 

by se ř íci  přímo hmatatelnou) vzájemnou ci t l ivost .  Bit tner  zásadně 

promění  Šamberkův okázale reprezentat ivní  obor  ‘milovníkůʼ  a  smě-

řuje také k  rozvinut í  hrdinského oboru  Karla  Šimanovského.  Kdyby 

nebyl  nucen  odej í t  (1877) ,  mohl  dokonce pokračovat  v  plynulé ko n-

t inui tě  od J .  J .  Kolára,  jehoţ povaţoval  za svého uči tele,  aţ  k  E.  

Vojanovi .  Mohl  dokázat  v  hrdinném oboru totéţ ,  co dokázala Skl e-

nářová:  zaloţi t  skutečně moderní  hereck ou školu,  která promění  d e-

klamaci  role v  tvorbu postavy a která také při rozeně (a defini t ivně)  

rozloţí  t radiční  herecké obory.  Bi t tner  od počátku  zcela  spontánně 

přesahuje  hranice oborů:  hrdiny i  int r ikány vnímá v  je j ich  individu-

ální  plas t ické s loţi tost i .  

Ve vrcholném období  přichází  do Prozat ímního divadla první  

výrazná prot ihráčka  Sklenářové ,  Julie Šamberková  (11.  9 .  1846 –  

3 .  2 .  1892) ,  oslnivá  herečka  doce la  j iného,  reprezentat ivního z jevu,  

předurčená  pro okázalé divadlo velkého s tylu .  Na jaře 1872 pak 

Sklenářová  začíná působi t  jako pedagoţka herectví .  Pedagogická 

činnost  se  brzy s tane pro Sklenářovou naléhavým posláním, kterým 

se nesmazatelně zapíše do děj in  českého divadla.  Vychová bezpočet  

mladých talentů :  M. Bi t tnerovou  a H.  Veverkovou ,  M.  Pospíš i lovou, 

H.  Benoniovou ,  I .  Grégrovou,  R.  Naskovou,  J .  Kronbauerovou a do-

konce i  operní  pěvce E.  Des t innovou a P.  Ludikara.  

K nejšťastnějš ím obdobím divadla a k  jeho nejs i lně jším osobnostem 

patř í  v  kul turní  společnost i  vţdy zaj is té  i  zaloţení  školy ,  urči té  t ra-

dice,  která dovoluje  dalš ím generacím navazovat ,  pokračovat  i  př e-

kračovat .  Soubor ve  vrcholném období  přerost e moţnost i  budovy i  

schopnost i  vedení ,  t ento růst  je  završen  symbolicky příchodem M a-
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r ie  Bi t tnerové jako  přís l ibu zářivé budoucnost i  česk ého divadla ,  a  

vzápět í  je  nási lně  přerušen  kriz í ,  která nakonec způsobí  odchod 

manţelů Bi t tnerových,  Šamber kové i  dalš ích výrazných oso bnost í .  

Samostatné kapi toly  věnuj i  nejvýraznějš ím autorům, kteří  psal i  

postavy pro Sklenářovou.  Nejprve  obětavým  v las teneck ým  h rdinkám 

(Eliška Přemyslovna ,  Milada a Vlasta )  cí levědomých his torických 

t ragédi í  Václava Vlčka ,  určených k  pozdviţení  Prozatímního divadla 

na úroveň oficiální  kul turní  inst i tuce.  Bohuţel  byla v  tomto setkání 

herečka větš í  neţ  dramatik,  herečka musela hry dotvářet  svým umě-

ním na jeviš t i  a  nenacházela ve Vlčkových hrdinkách nic nového,  co 

by tvořivě rozví jelo jej í  herectví .  Z  touhy po velkém českém dram a-

tu  se však nauči la  posí l i t  i  chabé schematické postavy,  sous tředěnou 

interpretací  je  dotvoři t ,  vz táhnout  je  ke svém u vlastnímu tématu h r-

dinství  a  proměňovat  svůj  vni t řní  tvůrčí  zápas v  sugest ivní  s í lu  v y-

tvářené postavy.  

Podrobněj i  se zabývám dí lem Emanuela Bozděcha.  Z j i s tého po-

hledu psal  pouhé napodobeniny francouzské salonní  veselohry  ( in -

spirované především proslulým  mistrem ‘dobře  udělané  hry’  E u-

gènem Scribem ) .  Uměl zručně vystavět  s i tuaci  podle Scribovy š a-

blony,  dokázal  vybrousi t  vt ipné dialogy.  Co hledat  v  jeho  veselo-

hrách víc?  Přesto ve své době do českého dramatu vnesl  něco,  co  

dosud chybělo.  Jednak rozšíř i l  moţn osti  českého jazyka obecně –  a  

české scénické mluvy specif icky,  kdyţ  uhladi l  dialogy do vybrouš e-

né salonní  konverzace a  zkoušel  vyuţí t  jemnějš í  významové o dst íny 

k vyjádření  podtónu,  polotónu či  skrytého významu.  A před evším –  

dramaturgicky vedl  konkrétní  české herce k  novému typu h erectví  

na postavách,  které vycházely z  jej ich oborů,  dokonce z  je j ich osob-

ního za loţení .   

Nová a originální  je  Bozděchova putuj ící  postava salonního i n-

t r ikána –  okouzluj ícího  elegána –  nacházej ící  ideálního představi t e-
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le  v  J i ř ím  Bit tnerovi .  Snad je  to  jediná Bozděchova osobi tá dram a-

t ická postava,  kterou skutečně vytvoři l ,  kdyţ spoj i l  někol ik t radi č-

ních komediálních typů v  pozoruhodnou plast iku s  inst inktem téměř 

hereckým. Dědí  rysy s tarš ích hereckých oborů (nebo komediálních 

typů):  int r ikána,  mi lovníka a šaška.  Pře j ímá duchaplnost  velkosvě t -

ských elegánů francouzských konverzačních her ,  ve Flahaul tovi  

(Světa pán v  županu )  se k jeho projevům přimíchaj í  typické znaky 

mazaných komediálních s luhů a v  Kounicovi  (Zkouška s tátníkova )  

jeho šaškovství  zabíhá aţ  k  podobě moudrého blázna,  mudrce  

s  maskou šaška.  Dramatik uhodl  nejen Bi t tnerovy schopnost i ,  ale  i  

jeho osobní  téma,  přesahuj ící  pouhé konvence obvyklých oborů.  

Bozděch vycí t i l ,  jak Bi t tner  hledá v  int r ikánovi  skrytého  hrdinu a  

v hrdinovi  in t r ikána,  viděl  jeho zpochybňování  pevných charakterů  

a potřebu odhalovat  vţdy ješ tě dalš í  skryté tváře postav,  n ebo j im 

nasazovat  masky,  aby měly tajemství .  Říká se,  ţe Bi t tner  byl  mi s-

t rem polotónu,  l iboval  s i  v  dvojsmyslech,  a  t ím ve skutečnost i  sm ě-

řoval  k  herectví  pozděj i  nazývanému ‘psychologické’,  směřova l  

k  hledání  ‘podtextu’  za s lovy .   

Vedle Bozděchových (a  Bi t tnerových) ‘zápletkářů’  jsou  ţenské 

postavy psané pro Sklenářovou méně nápadné či  efektní ,  ale  ne m é-

ně srost lé  se svou první  představi te lkou:  především dívčí  Aneţka  (Z 

doby kot i l iónů )  a dozrávaj ící  Marie Terezie  (Zkouška s tátníkova )  

rozví jej í  bytostné téma herečky,  jej í  osobi tý způsob vytváření  hrd i -

nek .  Zachycuj í  charakteris t ickou  vni t řní  proměnl ivost  všech jej ích 

postav,  tvořenou  vrs tvením a rafinovaným  odhalováním mnoha tváří .  

Kaţdá z  nich se s tává hrdinkou bez  vnějš í  okázalost i  a  prázdné 

vznešenost i ,  jej ich hrdinství  vzniká zevni t ř ,  ze samé podstaty here c-

tví  Sklenářové,  z  tvůrčího zápasu o  ovládnut í  postavy,  z  nutkavé 

potřeby herečky pře sáhnout  omezuj ící  společenské pomě ry i  vlas tní  

l idskou s labost .  Stále podstatnějš ím se při tom pro herečku i  jej í  h r-
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dinky s tává ţ ivý vztah s  partnerem na jeviš t i ,  setkání  a j iskřivý dia-

log –  souboj dvou herců .  Takový tvořivý vztah pro  Sklenářovou 

vzniká ze setkání  s  Bi t tnerem .  Zvláštní  odbočku a ojedinělou zkuš e-

nost  znamená pro Sklenářovou i  Bozděcha postava Ebby Brahe 

v Baronu Goertzovi ,  na kterou naváţou teprve podi vné ţenské z jevy 

přelomu 80.  a  90.  le t .   

V rámci  svých pečl ivě vypočí taných schémat  a efektn ě zaplete-

ných s í t í  přece jen Bozděch myslel  na konkrétní  herce .  Ať  byl  ve 

všem všudy jen zručný řemeslník,  ať  byl  pro skutečné umění  pří l iš  

chladně racionální ,  jednu vášeň (kromě ct iţádost i )  přece jenom n e-

pochybně měl  –  tot iţ  vášeň pro herce a  herectví .  V n ímal  kromě zá-

kul isních vztahů také bytostné směřování  nejz a j ímavějš ích z jevů 

souboru.  Z podrobného s tudia jeho postav vysví tá,  ţe  Bozděch do-

sud v jednom ohledu nebyl  plně doceněn:  měl  tot iţ  skutečný ci t  p ro 

hereckou dramaturgi i .  A snad  i  v  tomto ohledu se  musel  s t řetnout  

s  autori tat ivním vedením J .  J .  Kolára,  protoţe ten měl  pochopení  jen 

pro jedinou podobu herecké dramaturgie:  té ,  kt erá se bude otáčet  

okolo jeho genial i ty jako zářného s lunce.  Jenţe Bozděchovy hry uţ  

hledaly docela j inou podobu herectví ,  ne ţ  představoval  romant ický 

sól is ta .   

Pro tuto zvláštní  kval i tu  nelze Bozděchovy často opovrhované 

napodobeniny f rancouzských her  jednoduše odbýt  jako  pouhé m e-

chanické kopí rování  převzaté formy.  Je j ich autorovi  se daleko spíš 

povedlo všestrannou francouzskou  inspirací  vytvoři t  jednu důleţi tou 

etapu počátků moderního českého divadla,  a  především zachyt i t  v r-

cholné herecké umění  své doby,  zaloţené na vir tuózním ovládnut í  

uhlazeného společenského vystupování ,  pruţné souhry a kul t ivované 

při rozené konverzace .  Na Sklenářové  a jej ích hrdinkách  je  vidět ,  ţe 

vir tuózní  technika je  důleţi tou součást í  hereckého umění ,  ţe bez  ní  

je  skutečné umění  značně omezené,  či  dokonce nemoţné. 
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V rozhovorech Bozděchových postav je  zachycená vystupňovaná 

souhra dvou mimořádně srost lých hereckých partnerů,  Sklenářové a 

Bit tnera ,  vyostřená aţ  k  souboj i .   

Dramatika Prozat ímního divadla vydala své nejs l ibnějš í  plody 

v druhé polovině šedesátých let  a  na začátku let  sedmdesátých.  Ro z-

květ  divadla i  d ramatu byl  vzápět í  nási lně přerušen kriz í ,  ja k se s ta-

lo  j iţ  mnohokrát  předt ím (a s tane se ješ tě mnohem víckrát  potom),  

proto nadějná spolupráce nejnadanějš ích autorů s  hereckým ansám-

blem skonči la dřív,  neţ  mohli  naj í t  všechna společná témata a v y-

čerpat  vzájemnou inspiraci .  Nejvýznamnější  dí la  vrcholn ého období 

jsou úzce propojená s  herectvím Sklenářové i  s  jej ím osobním kouz-

lem. V letech krize domácí  dramatika ustrne,  ale jak se bl íţ í  otevř e-

ní  Národního divadla,  vstupuje na jeviš tě nová generace autorů,  La-

dislav Stroupeţnický (1850–1892) a Frant išek Adolf  Šuber t  (1849–

1915).  Oba budoucí  představi telé první  s lavné éry Národního div a-

dla (a také uči telé  Gabriely Preissové)  vnímají  umění  Sklenářové,  

která  v  posledním období  Prozat ímního divadla  tvoří  Racinovu Fai-

dru ,  Gri l lparzerovu Hero ,  nebo Bjørnsonovu Valburku  v Bankrotu .  

Jako by přímo očekávala nové výzvy českého dramatu.  Nové podoby 

ţenství  nevzniknou jako blesk z  čis tého nebe.  Sklenářová  si  o  ně  

‘ř íkáʼ  celým svým vývojem, postupným vyjevováním proměnl ivých 

moţnost í  svého hereckého tématu.  Stroupeţnický i  Šubert  pro ni  p í -

šou j iţ  ve svých prvních váţných pokusech hlavní  hrdinky (v his t o-

r ických dramatech Černé duše  a  Petr  Vok Rožmberk ) .  Jako vţdy 

předt ím,  ujme se  Sklenářová nadšeně  nových směrů,  a  učiní  je  svou 

autori tou součást í  of iciální  kul tury.  Parado xně právě nastupuj ící  

real ismus nakonec umění  Sklenářové dezinterpretuje a  vyřadí  s tá r-

noucí  herečku z  ţivého proudu vývoje d ivadla.   


