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uvobD

Disertacni prace s nazvem CROSSOVER, mezi vrstvami vlastni inscenacni
praxe, na hranici forem, Zanr( a nejenom téch je rozdélena do tFi ¢asti. V
kazdém oddilu prace se opiram zejména o vlastni divadelni praxi, ktera je
protkdna radou ukazek z inscenaci a divadelné performativniho mysleni

vybranych zahrani¢nich skupin.

V prvni ¢asti, vzhledem k tématu, jsou to predevsim skupiny Gob Squad,
Shunt a rezisér Mike Leigh. Ve druhé jsou to skupiny Rimini Protokoll a
opét Gob Squad. Ve tretim oddilu je to hlavné rezisér Tim Etchells se svoji

skupinou Forced Entertainment.

Moje divadelni cesta od komplexnich inscenaci — které jsou symbidzou
véech komponentl a spojuje je inscenaéni styl a diive nalezené divadelni
principy a postupy - pres autorské/devising projekty az k divadlu s prvky
dokumentu a technologie je predstavena v Givodu disertacni prace.

Autorské nebo devised divadlo? je nazev prvni Casti prace, ve které
zkoumam rozdily a jemné nuance mezi autorskym a devised divadlem,
zaméruji se zejména na specifika devised metody tvorby. Tu rozvijim v
nasledujicich podkapitolach s nazvem Rezisér versus kolektiv, Vychodiska pro

tvorbu a Mysleni a kroky ve fazich.

V druhé Casti prace se orientuji na dokument a technologie. Spole¢né s
dokumentarnimi prvky (od projektu Osobni anamnéza) zacinam pracovat také
s audiovizudlnimi prostredky, technologiemi a novymi médii. Pricemz tyto
technologie nevnimam v Zadném pripadé jako scénografickou berlicku, nebo
jen esteticky prvek, je to dalSi vyrazovy prostredek, ktery ma svou

nezastupitelnou scénickou a komunikacni platnost.

Treti ¢ast prace pak vztahuje podtémata oteviena v prechozich kapitolach
tykajicich se prekracovani hranic (devising/autorské metody tvorby, vazby
filmu a divadla) blize k fenoménu hranic a jemnych rozdilti mezi
inscenaci/udalosti, fikci/realitou, divakem/svédkem,

hercem/performerem - a to vzdy vzhledem k vymezeni, které je uz v



samotném nazvu tohoto oddilu, a tim je identita soucasného jazyka divadla.
Sama se totiz ve svych projektech pohybuji na hranici forem, Zzanrd, jazykd.

Jednotlivé reflexe a studie v kazdé Casti disertacni prace nemaji teatrologickou
ambici. Zptisob nahledu nebo priiniku do problematiky bych asi nejvice
prirovnala k fenomenologickému vhledu. Nejde ovsem v zadném pripadé o
uplné a objektivni podchyceni tohoto fenoménu. Jako soucast tezi uvadim i
né&kolik vybranych oddild z jednotlivych kapitol celé prace. Za nedilnou
soucast, ne-li hlavni ¢ast vyzkumu, povazuji své inscenace a projekty. Tzv.
terénni vyzkum témat, vrstev, forem, zanrdQ, jejich hranic a prostupnosti je

aplikovany na cely tym véetné hercl a divaka.

Klicova slova: divadlo, autorské divadlo, devised divadlo, devising metody,
divak, performance, dokument, technologie, herectvi, performer, realita, fikce



1. Prvni cast prace - autorské nebo devising?

V prvni ¢asti prace nazvané Autorské nebo devised divadlo? se v podkapitolach
Rezisér versus kolektiv, Vychodiska pro tvorbu a Mysleni a kroky ve fazich
zabyvam metodikou devised divadla. Po Uvodni ¢asti prace, ve které se snazim
zachytit a pojmenovat odstiny, zabarveni a jiné rozdily mezi autorskym a
devised divadlem, vyvozuji vlastni devised metodiku, jeZ se opird o tvaréi
praci se skupinou The Commando a vychazi z axiomU a fazi tvorby podle J.
Swale. Prvni fazi pojmenovavam jednoduse Priprava. V této fazi se skupina
prichysta na skok do neznama. Neexistuji zde zadna pravidla nebo jich je jen
opravdu malo. Zamérem je bavit se, zapalit se pro tvorbu. Cilem je poznat se
ve skuping, najit spolecnou rec Ci sdilet své dovednosti a rozcvicit se, rozcvidit
télo a mysl pro nadchazejici praci. Druha faze s nazvem Generovani je
zejména o tom, vytvorit kalu ndpadl a vychozich bodl. Material se zadina
generovat. A to skrze hry a hravé techniky, iniciuji se napady, které zacinaji z
kreativniho materialu vytvaret zakladni stavebni material. Vyuziva improvizaci.
VSechny materidly a napady se vyzkousi a vygeneruje se nadbytek. Zkoumani
je treti fazi, v niz se rozviji napady, klicové napady. Vyberou se koncepty a
struktury z druhé faze, které skupinu nejvice inspiruji a zajimaji. V tomto
sméru se pak pokracuje do vétsi hloubky. Stale jde o generativni fazi. Na
konci této faze by méla mit skupina predstavu o tvaru a tématech dila. Coz je
dobrym startovnim momentem pro fazi nasledujici. Faze Ctvrta Extrakce
(Destilace) je charakteristickd zameérovanim se na detail, selektivné se rozviji
a zdokonaluji napady, hra se pomalu vynoruje. Pokud se ve treti fazi vytvoril
obrys, ve Etvrté fazi se obrys zceluje. Divadlo mize vzniknout z otazky,
workshopu, improvizace, a proto devised vnimam jako jedinec¢ny impulz v
moznosti reagovat subjektivneé, okamzité a flexibilné na to, pro¢ a o ¢em dnes
délat divadlo. Devised metoda je kolektivnim tvir&im procesem, ve kterém
dochazi ke spontannimu hledani a nalézani divadelnich momentd, k jejich

zkoumani, generovani, destilaci a strukturovani.

HaDivadlo ¢i Studio Ypsilon jsou svym pojmem kolektivniho autorstvi asi
nejblize britskému pojeti devised theatre. Divadlo na provazku zase cestou
tzv. otevieného divadla, které presahuje béZznou predstavu divadla jako

instituce a inscenovani predstaveni. V ¢estiné pro pojem devised theatre a



devising methods neexistuje preklad, neexistuje ¢esky nazev. Doslovné by
tento pojem znamenal navrhovani divadla, objevovani divadla tim, Ze ho
délam, ze ho zkousSim. Existuje mnoho skupin, které pfi své tvorbé vyuzivaji
devising methods. Neexistuje jeden jediny navod, stejné tak jako neexistuje
jedna jedind metoda. Devised theatre je zaloZzeno na osobnim pfistupu
konkrétni skupiny ¢&i tvirce. Devising methods jdou proti hierarchickému
systému, ktery odrazi spise instituci nez proces. Tvorit metodou devising
znamena vytvaret projekt, ktery doposud neexistuje. Je to tvorba bez predem
ur¢eného postupu. VSe se nalezne az béhem procesu zkouseni. Proto je

v Ceském kontextu devised Casto prirovnavan k autorskému divadlu. Ovsem
vzhledem ke zminéné tradici autorského divadla v Cechach, kterd zacina
nékde u divadel malych forem, Reduty, a je spojena s osobnosti Ivana
Vyskocila, souvisi s otazkou autenticity a neautenticity textu (autor rudi za
zpravu, kterou vysila do svéta), je devising oproti ceskému autorstvi spojeno
mnohem vice s politickou situaci a rozhodnutim, Ze neexistuje jen jeden hlavni
politik. Je tedy spojeno s politickou situaci 60. let a reaguje na ni. Vychazi z
o¢ividného odporu k hierarchizaci, nebot téma muZe pFinést kazdy. V devised
divadle vysledny tvar nemodeluje rezisér, na tvorbé i vysledku se podili celad
skupina, hranice roli, ale i funkci jsou prekonany. U c¢eského autorského
divadla role (rezisér, dramaturg atd.) zUstavaji. Viz reZijni osobnosti

v HaDivadle, Studiu Ypsilon ¢i Divadle na provazku. Devised ovSem soucasné
zastresuje tolik moznych variant a modifikaci, ze nemusi nutné znamenat, ze u
véech souborl jsou role reZiséra a dramaturga prekonané. V nasledujici
podkapitole uvadim nékolik zahrani¢nich pfikladd, od tvaréi prace ryze
kolektivni az po reziséra M. Leigha, ktery ac aplikuje metody devising, tak
vysledny tvar formuje on, dokonce skrze devising sméruje k tradi¢nimu tvaru,

k postavam a situacim.!

L SWALE, J. Drama Games for Devising. Londyn: Nick Hern Books, 2012, s. 15-37.



1.1 Skupiny Shut, Gob Squad a rezisér M. Leigh

Shunt je divadelni kolektiv deseti uméIcd, ktefi vytvareji divadelni ,udalosti®
(events). Pracuji striktné jako kolektiv a v programech uvadéji ,devised by the
company" (vytvoreno souborem) namisto rozdélovani jednotlivych tviré&ich
roli. Rozmanitost jejich dila odrazi zptsob, jakym tvofi. Shunt je skupina lidi,
ve které ma kazdy své napady a zajmy. Deset lidi, kteri pracuji a tvori
spole¢né, stfidaji se ve vnadeni napadd, hraji hry a experimentuji s ptib&hy a
tématy. Kazdy z ¢lend ma v&ak svoji praci i mimo Shunt, aby uspokojili i sva

vlastni tvard nutkani.

~Vyhodou velké skupiny je to, Ze se toho vzdycky hodné déje. Jako pri
jakémkoli procesu, ma vzdycky vétsi dopad, kdyz spi rezisér, nez kdyz spi
jeden z hercd. Role jako ,reZisér' existuji, protoZe maji svou funkci. Ale na
nasich zkouskach pracujeme vsichni spolecné. Prace se vyviji prostrednictvim
improvizaci, jez vychazeji z daného tématu, akce nebo vztahu, které nas
vsechny zajimaji. VSichni néjak prispivaji, vsichni sledujeme, jakym smérem

se to ubira.™ 2

Stejné jako Shunt pracuje i skupina Gob Squad , kterou zalozili v roce 1994
Alex Large, Sean Patten, Liane Sommers a Sarah Thom z kurzu kreativniho
umeéni na Nottingham Trent University spolu s Johannou Freiburg a Berit
Stumpf z Giessen Institutu pro aplikovanou divadelni védu. Jsou to umélci
dvou narodd, kolektiv sidlici v Nottinghamu a Berling. Gob Squad znovu a
znovu podstupuji vyzvy, které prinasi kolektivni prace. Humor, vzajemny
respekt, ohleduplnost a spole¢ny zdjem jsou mottem skupiny. Kazdy z &lend
skupiny ma své vlastni pole zodpovédnosti. Toto pole odpovida jeho
dovednostem. Tato disertaéni prace je protkdna fadou ukazek a tviréi praxi
této zahranicni skupiny, o jejiz metodice tvorby se zminuji i v dalSich

kapitolach.

Pocate¢nim bodem tvorby britského filmového a divadelniho reziséra Mikea

Leigha jsou jeho spolupracovnici a ,nic", které lezi na zaCatku prace na stole.

2SWALE, J. Drama Games for Devising. Londyn: Nick Hern Books, 2012, s. 15-37



Leigh tedy vytvari sva dila od nuly skrze zkouseni. V prvni den procesu
obvykle existuje jakasi otazka, pocit, zajem, ale nikdy tam neni pribéh nebo
néjaka postava Ci téma. Jeden jeho film vznikl z nutnosti vyresit otazku - Jak
¢asto potrebujete nékoho vidat?, aby se ospravedinilo, jak ¢asto mizZete

nékoho vidat.

Jakmile se podivate kamkoli, najdete téma... Ale v okamziku, kdy se podivate
a zastavite se s mysSlenkou na ,uméni, uméni', pak je to skutecné zajimavé.
Cokoli Ize zdramatizovat - jakoukoli kombinaci postav - to je zalatek, takze to
vsechno je v podstaté jen o selském rozumu. V okamziku, kdy ma clovék
ponéti, na co se chce divat, jakmile na néco pfijde, tak to miGze k nécemu vést
- obsah ti da vSsechny odpovédi... Je to o vyuzivani nastroje, kterému se rika
zkouska, oproti druhotnym ndstrojim, jakymi jsou slovni procesory nebo pera.
Mdzete si vymyslet véci. To bylo divadlo davno predtim, nez kdokoli cokoli

napsal... Pristupte ke svétu, vypravéjte pribéhy o tom, co vidite." 3

Nasleduje svij instinkt, stejné tak jako mnoho dal$ich tvircd - devised
theatre. Nachazi zdroje a inspirace ve svété kolem sebe, ve svych
kazdodennich zkuSenostech. PrestoZe Leigh pfi spolupraci s herci vyuziva sérii

devising postupd, vytvaii tradi¢ni tvar, postavy a situace.

.Ma role jako spisovatele-reziséra je byt hned od zalatku velmi aktivni... Je
pomérné snadné pracovat s hercem a dospét k néjaké postavé, ale pokud
rozhodnuti nevznikaji na zakladé toho, jaky ma postava vztah k tém ostatnim,
k n€jaké strukture, pokud tam neprobiha néjaké individualni vypravéni, pak je
vse naprosto nahodné a svévolné. Musite se dostat do bodu, kde vSechen ten
surovy material pretavite na néco jednolitého a napsaného a strukturovaného.
Takze ja s kazdym hercem vymyslim postavu, ale zaroven provadim

,Spisovatelsky' prizkum tématu a pribéhu." *

3 SWALE, J. Drama Games for Devising. Londyn: Nick Hern Books, 2012, s. 15-37
4 SWALE, J. Drama Games for Devising. Londyn: Nick Hern Books, 2012, s. 15-37



1.2 Rezisér versus kolektiv

Metody devised theatre v ramci tvorby pouzivam. Aplikovala jsem je jesté
diive, neZ jsem védéla, Ze se tento zplsob tvorby né&jak jmenuje. Dost se
ztotoznuji s pojetim britské skupiny Forced Entertainment, ktera o devised
theatre mluvi jako o hledani scénického tvaru na zakladé skupinové
spoluprace. Pro mé osobné je devising ,rozvijejici* metodou na dané téma.
Téma se v podstaté postupné skrze proces konkretizuje. Taktéz tvar. Téma ani
tvar nevychdzeji z textu. Hledani scénického tvaru na zakladé skupinové
spoluprdce pro mé& znamena, e rozmanitost dila odrazi zplsob, jakym skupina
tvori, samozrejmé je v tom i odraz toho, kdo skupinu tvofi. Aplikovani devising
methods taktéz znamena, Ze nekalkuluji na zacatku s kone¢nym tvarem, ze az
samotny proces ukaze, jakym jazykem bude findIni tvar ke svym divakdm
promlouvat. Proto projekty, jako jsou napf. My Funny Games, Erekce srdce Ci
LIFEshow, vnimam jako devised projekty. Dal&im divodem, pro¢ pocituji, ze
aplikuji mnohem vice metody devised divadla nez autorského divadla, je
vymezeni funkce reziséra - tedy rezisér versus kolektiv. V takovychto
projektech ma funkce reziséra dost neostré hranice. ReZisér mize byt
rozrusovacem, tedy tim, kdo pfinasi impulz k tvorbé, podnét nebo téma (Tak
tomu bylo u My Funny Games &i Erekce srdce.). Nebo mize byt na zadatku
jako rovnocenny Ucastnik a pozdéji zacit ,rezirovat" (LIFEshow). Jako trefné
oznaceni rezie jako funkce — v ramci neostrych hranic devised projektu — se mi
zamlouvaji znaky z Cinstiny a japonstiny. TAOJEN - dva Cinské znaky, které
znamenaji vést + hrat. Tedy ten, kdo vede hru. V japonstiné existuje slovo
KONTAKU, coZ je termin slozeny ze znaki divat se + dohlizet. Ve své praci
kombinuji TAOJEN (vést + hrat) a KONTAKU (divat se + dohlizet).

Do procesu zkouseni inscenace My Funny Games jsem vstoupila v roli
reZiséra-rozrudovace. V té dobé inscenace jesté neméla svij nazev. Na
zalatku procesu jsem polozila hercim nékolik otdzek, nadhodila spole¢enska
témata, prinesla i divadelni text. VSichni jsme se zabyvali otdzkou, pro¢ mésta
ztraci svoji tvar, jak média ovliviuji realitu, jak nase iluze méni nasi realitu
atd. Na podlahu zkusebny jsem polozila knihy Electronic City, Porucha od

Falka Richtera, Europeana od Patrika Ourednika, filmy My Funny Games,



Idioti, Truman Show a mnoho dal$ich. Herci dostavali taktéz rizna zadani. Méli
zaznamenat cestu ze $koly domU jen pomoci reklamnich népisd, resili otazku,
jaka iluze jim zachranila zZivot, nebo naopak zivot zkazila, méli napsat, na
jakém stupni maji penize v zebficku hodnot, pro¢ chtéji vydélavat, co by
délali, kdyby dluzili 100 000 korun.

Za dlleZitou soucast zkoudeni a ziskavani materidlu povazuji improvizaci. Jako
rezisér vytvorim vétginou situaci nebo kontext, ve kterém si miZzeme zkouset
véci a hrat si s nimi. Cim vice jsem zacala pracovat s interakci a otevienymi
strukturami, tim vice jsem potfebovala testovaci publikum a testovaci
zkousky. Oteviené zkousky nebo prezentace formou work in progress se staly
soucasti tvlréiho procesu. Zpétna vazba z téchto napdl vefejnych hodnoceni je
pro mé velmi cennd, ackoli v danou chvili miZe byt bolestiva, nebot divdk i na
otevreny tvar nahlizi jako na hotovy. Samozrejmé i v den premiéry nemusi byt
vSe uzavrené, i po premiére a od jednoho predstaveni k druhému se inscenace

a projekty proménuji

V prvni fazi projektu LIFEshow jsem byla zase rovnocennym ucastnikem
procesu. Byli jsme skupina, tym, ve kterém se rozmélnovaly hranice slozek a
profesi. Prvni ¢ast projektu LIFEshow vznikala v ramci kratké rezidence
ARCHA.lab a verejna prezentace projektu probéhla v Divadle Archa v lednu
2012.

Existencni a financni problémy projektu LIFEshow ovlivnily jeho druhou ¢ast.
Referovani o zkouskach a sméru inscenace nebo projektu neni totozné s
primou Ucasti celého tymu, tedy nejen s fyzickou, ale i mentalni pritomnosti.
Byt Ucastnikem procesu - tedy primou Ucast na procesu nelze zprostredkovat.
A tak vnéjsi faktory pohnuly stabilitou tymu, pocatecni ambice naprosto
rovnocennych partnert v ramci kolektivu se v druhé fazi nemohla dotdhnout

az do konce.

Zacit spolupracovat, tvorit kolektivni metodou prace pro mé nikdy
neznamenalo vzdat se zodpovédnosti za celek. Stavam se jen ze své plvodni
Lrole" zranitelnéjsi. Zacit zkouset kolektivni formou znamena neustale byt

odhalen - timto odhalenim néco riskuji a podstupuji riizné vyzvy, které v



kolektivu prichazeji. Kolektivni spoluprace predchazi situacim, kdy herec ci
scénograf nebo nékdo Uplné jiny fekne ,tohle neni ma prace", coz se stava

tam, kde jsou definované role, a nazyva se to terminem , kreativni shutdown".

1.3 The Commando - skupina je souctem svych cleni

Uvedu zde desatero pravidel a zasad nasi tvaréi skupiny The Commando. Tyto
zasady jsme dodrzovali, jesté nez byly sepsany. Z potreby pojmenovat svoji
praci a metody pro knihu Stastnd generace - reZiséfi z alterny jsem jim dala
psanou podobu. Ale vesmés nejsou proklamaci néjakého dogmatu, ale spis
pojmenovanim mechanizmd, které fungovaly pfi projektech — v rdmci
kolektivni tvorby - pfirozené. Pokud existuji tato pravidla, Ize v podstaté fict,
Ze nic neni ,neostré", hranice prosté existuji, ano existuji, ovsem ne jako fixni,

priniku nemozné status quo.

1. Kazdy ¢len musi mit vzdy osobni vztah k danému tématu, materialu nebo

predmétu spolec¢ného vyzkumu.

2. Jako je rozmanita kultura, ve které zijeme, stejné tak neexistuje identicky
postoj skupiny. Podstatnou dynamikou skupiny je rozpor a nesourodost, ne

jednotny nazor ,stada".

3. Kolektiv musi prijimat zodpovédnost za celek. Se zodpovédnosti prichazi i

hierarchizace, ale ne takova, jakou zname v tradi¢nim divadelnim modelu.®
4. Soucasti kolektivu se samozrejmeé stava také divak. Prestat realizovat vize,
pfedstavy® znamena zacit sdilet s divaky — spole¢né s nimi zkoumat a

objevovat.

5. Atmosféra respektu musi byt atmosférou kolektivu.

% Jedna se o dynamickou hierarchizaci, ptijeti zodpové&dnosti nesmi vytvafet strach z toho, prekro¢it hranice
dané ,,roli“ v kolektivu. Vice u pojmu ,,kreativni shutdown*.
® Prestat realizovat vize znamena dostat se do totalni pfitomnosti.



6. Skupina je zaklad polyfonie. Vzhledem k danému tématu projektu se
skladba skupiny méni/proménuje. Tzv. ,skupinovad chemie" je jedinecnym

slozenim daného kolektivu.

7. Skupina musi riskovat. Riskovat tfeba i neaspéch. Prijimat vyzvy. Vyzva se

muze rovnat kolektivni tvorbé.

8. Soucasti tvorby je vyzkum, hledani, spojovani a strukturovani. Soucasti

hledani je taktéZz nahoda a nehoda.

9. Pouze tim, Ze se skupina zabyva vlastni dobou, tedy dobou, ve které Zije,

mUze néco vypovédét.”

10. Skupina ,,hovori" v prirozeném jazyku doby: ,diskutuje" o starostech doby

v jazyce, ktery se z ni zrodil.®

" Tento bod se vztahuje taktéZ k bodu ¢&. 1 v desateru. Zaroven znamena, Ze pokud skupina pracuje s tématy
¢i pribehy, které byly jiz nékolikrat v minulosti zpracovany, piesto je musi provetit metodami sobé vlastnimi.
Pokud skupina zpracovava napf. mytus o Jasonovi a Medee, musi hledat v zakladu tohoto materialu otazky a
problémy, které se jich jako tvirct tykaji, a jsou tedy soucasné a aktualni.

8 Zadny jazyk neni piili§ nizky, zadny zanr piilis poklesly, zadna divadelni slozka neni nedtilezita. Skupina se
musi oteviit opravdu tomu, co je pro ni aktudlni a pfirozené.
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2. Druha cast prace - dokument a technologie

Technologie je vyrazovy prostredek, ktery ma svou nezastupitelnou scénickou
a komunikacni platnost. V podkapitole tykajici se divadla s prvky dokumentu
se zaméruji na praci s autentickym materidlem v Osobni anamnéze az po
sociologické vyzkumy v praci s neherci. Linie zastupujici praci s technologii a
videem popisuje cestu od dotacek pres videomapping k zivému prenosu a live
cinema zZanru - jako tzv. zivému kinu. Tato cesta se opird zejména o
zkuSenosti z performance LIFEshow a z live cinema projektu Nevina, ktery je

kombinaci performance s distou interpretaci.

Dokumentarni textovy materidl ve formé pfimych osobnich svédectvi je patrny
uz v projektu Osobni anamnéza. Herec se staval sdm pro sebe materidlem a
tématem ke ztvarnéni. Herec - autor textu byl i interpretem. Zaroven herci
spolutvorili zamérné inscenaci v ideové, ale i estetické roviné — a nejen v
ramci své ,role". Vzhledem k tomu, Ze prinaseli sva svédectvi, tedy svédcili o
svém zivoté, méli blizko k epicnosti — vypravovali své pribéhy. Trochu jina je
ale podstata projektd, jako jsou Edge a Jizdk, mésto snd. V téchto projektech
jsem spolupracovala s neherci. Musim sice podotknout, Ze v projektu Edge byl
nakonec jeden herec a dva tanecnici/performeri, presto byli zakladem téchto
projektl neherci. Pojem expert — nebo divadlo expertl - pochazi od skupiny
Rimini Protokoll®, jez do centra své divadelni prace stavi autentické amatéry,
které vzhledem k jejich zivotnim zkuSenostem oznacuje jako experty vsedniho
dne, experty na zivot, experty na to byt divadlu cizi. Nejedna se tedy o to, ze
vytvarim divadlo s amatérskymi herci, tohle je jiny pfipad, nejsou to amatéri,
ktefi chtéli byt nebo chtéji byt herci. Motivace, pro¢ délaji tito lidé divadlo,
proC vystupuji pred divaky, nevychazi z umélecké motivace nebo Ze by snad
chtéli byt herci. V tomto pfipadé musi jit otdzka estetické kvality stranou.

Téma, text neni reprodukovan, ale prezentovan. Je tedy na prvni pohled jasny

® Rimini Protokoll (Helgard Haug, Stefan Kaegi, Daniel Wetzel) vzbudili svymi pfedstavenimi a
rozhlasovymi hrami velkou pozornost, jsou drziteli mnoha prestiznich evropskych cen. Casopis Theater der
Zeit je oznadil za ,,protagonisty a zakladatele nového sméru ,divadla reality*“. Svoji praci chtéji rozvijet dalsi
moznosti divadla jako zanru, neobvyklé pohledy na nasi skute¢nost. Zkouskam piedstaveni predchazi
obsahlé reserse, castingy a rozvijeni konceptl, které tvoii zhruba dvé tfetiny prace. (O Rimini Protokoll na
Theatre.cz — tiskova zprava k projektu Zip.)
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jejich vztah k danému tématu, jsou doslova prezentaci tématu, taktéz je jasny

jejich vztah k inscenaci.

Nikdo nehraje roli, kterd by byla predem zachycena na papire. Nechci psat, ze
aktéfi t&chto projektd zastupuji svlij skuteény Zivot, a Ze na jevisti stoji tim
padem skuteéni lidé, nebot kdyz na jevisti stoji herec, je to také skutec¢ny
¢lovék, ale to, o ¢em ,experti* mluvi, se tyka vétsinou jejich skutecnych
zivotd. Text tak ma ve vétsiné pripadd podobu monologu, na scéné pak
podobu proslovu. Je sdélovan primo publiku. V mnoha pripadech se objevuji i
hromadné scény nebo néjaké akce, ty jsou vSak soucasti jejich znalectvi.
Pokud se v jinych projektech, zejména v Uvodu zminéné dramaturgické linii
~Klasika trochu jinak", snazim herecky, stylové sladit cely soubor - zde nemam

co sladit, kazdy ma svUj osobity herecky styl.

Projekty s neherci® pro mé zastupuji esenci divadla ,ted a tady". Takovy
projekt si nemQze ,Setfit" ¢as na svou budoucnost, vypoditat si své reprizy,
teenagefi dospé&ji, oldagefi zestarnou. U obou projektl je chyba, kterd
potvrzuje lidskost, selhani a nezdar (zapomenu text, zmeskam , nastup")
dilezitou souddsti. Jako by chyba potvrzovala Zivost. Dokonalost je bez chyb a
je uzavrena. Dokonala je norma. Dokonald je predstava. Kdo akceptuje

dokonalost, akceptuje normy.

V divadelnim diptychu JiZdk, mésto snd a Edge jsem pouzivala video dotacky.
Prostfedkem, jak zpracovdavat video nahravky rodi¢d v projektu Osobni
anamnéza primo na scéng, byly herni konzole ,Wii*. Prace s videem v téchto
projektech, ale i projekcich byla zaloZena na zpracovani konkrétniho

dokumentarniho materialu.

10V né&kterych projektech (Kolik vazi vase touha? a TimINg) jsem spolupracovala taktéZ s tane¢niky-
performery. V inscenaci IAS ON ME DE A jsem zas spojovala mezigenera¢ni herce.
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2.1 Technologie

Technologie v divadle existuji uz po staleti, divadlo je vzdy rdzné pouzivalo -
otacivé jevisté, barokni divadlo atd. - a video, to je jen dalsi technologie,
ktera prisSla a mozna i odejde nebo neodejde &i odejde postupné, ale méla
pFijit a je potfeba ji vzit v potaz, nebot méni pritomnost, ktera je pro divadelni
ted’ a tady zasadni. Technologie doslova pluralizuji nasi identitu, ohledavaji
moznosti fyzického (ne)kontaktu. Bylo by mozné napsat, ze technika plini
nejriznéjéi funkce: vytvari atmosféru, vyvolava efekt zcizeni, dotvafi obrazy,
konfrontuje zZivou a imaginarni pritomnost, je soucasti celé dramaturgie
projektu a nepochybné také pracuje s detailem, ktery Ize zachytit kamerou,
zvétsit a promitat. Umoznuje prostupnost hranic mezi skutecnosti a
inscenovanosti, zivou a imaginarni pritomnosti, mezi realitou v divadle a
divadlem v realité. Tato prostupnost hranice mé zacala zajimat uz v souvislosti
s vidénymi popularnimi filmy konce 90. let (Zahada Blair Witch, Vrtéti psem,
The Truman Show atd.) a s velkolepym boomem kolem reality show. Reality
show jdou vSak mnohem dal. Jejich ukazovani ,skutec¢ného zivota" je obrazem
vykonstruovaného zivota, reality show v podstaté brani skutecnému Zivotu byt

skute¢nym.

Richard Schechner, rezisér a tvirce nové akademické discipliny performativni
studia, ve svych teoriich uvadi priklad z roku 2001, kdyz Dr. Ronald S.
Shemenski plsobil jako jediny |ékaF v Rothera Research Station na Antarktidé
a zjistil, Ze ma vazny problém se Zluc¢nikem. Najednou méla média udalost,
ktera prisla jako na zavolanou. Statecni piloti se dobrovolné hlasili, Zze v zimni
tmeé preleti z jizniho Chile na Antarktidu, pfristanou na snéhu a po kratkém
odpocinku nemocného Iékare odvezou. Tento ,skutecny" pribéh sledovaly
miliony divakd. Shemenski sdm po ptijezdu do Chile pronesl: ,,Kdybych si mohl
vybrat, byl bych na pélu. Ale moznost dostat mé pryc pfrisla ted. Nemohl jsem
tam jen sedét a cekat." Pripady jako tento se vSak vyskytuji jen ,jednou za
uhersky rok", a tak producenti i nadale serviruji porady, jako jsou napf. reality

show Kdo prezije, Vyména manzelek atd., dokud zdjem verejnosti o tento zanr
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neopadne.!! Nejblize zminéné reality show je projekt LIFEshow. U LIFEshow je
ovéem realita zdvojend - vidim obraz v TV a zarovef plvodni akci mimo TV -
vidim, jak vSe vznikd, vidim hru se zobrazovanim. Nejblize ,realité" u
LIFEshow jsou zaznamy z ulic, které jsou vsak hudbou hyperbolizovany, hudba
je zcizuje. On-line propojeni z jiného mista v redlném case nebo pravé
zmin&né zadznamy z ulic v LIFEshow i diky pravidldm pro ,hru® v podstaté
nalézaji divadlo v realit&, tedy tam venku. Priniky reality a divadla diky
technologiim v LIFEshow funguji - jsou to mozné cesty propojeni reality a

obrazu reality.

Ale vratme se k Zdhadé Blair Witch, Vrtéti psem, The Truman Show. Film ma k
moZnostem pruniku reality a iluze mnohem snadné&jsi cestu uz ze své
podstaty, stejné jako reality show. Na divadle ovSsem pred vami stoji herci
tady a ted. Z tohoto hlediska mi prijde potfeba vzit technologie, video, nova
média v potaz - a to hlavné proto, jak ,prepisuji* téla a méni chapani
vypraveéni, reality a obrazu reality. ProtoZe - jak Fika Tim Etchells - navrat k
nejstarsimu pojeti divadla, tedy Ze herec stoji pred publikem, neni tak snadny.
~Neni to néco, co by se dalo udélat snadno, bez pochopeni slozZitosti toho, co

mdzZe znamenat ,herec' a ,pred"."!?

2.1.1 Dotacky

Dotacky jsou prvnim video-filmovym materidlem, se kterym jsem pracovala a
ktery vznika paralelné se zkousenim nebo jesté pred samotnym zacatkem
zkouseni. Jsou to v podstaté predtoCené situace a obrazy ze hry. Je to jeden

typ zdrojového filmového materialu.

V divadelnim diptychu JiZdk, mésto snd a Edge jsou pouzity zejména video
dotacky. Ty v Uvodu zprostfedkovavaji divakim teenagery v jejich autentické
podobé - v pfimém rozhovoru tykajicim se jejich svéta, jejich pohledu na Jizni

Mésto. Stejné tak v inscenaci Edge jsou uvodni video dotacky - portréty

11 SCHECHNER, R. Performance Studies. (2006) Oxon: Routledge
2 ETCHELLS, T. Certain Fragments. Contemporary Performance and Forced Entertainment. (1999) New
York: Routledge.
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jednotlivych G¢astnikd inscenace, odpov&d na jednu otazku tykajici se tématu
inscenace. Zavérecné dotacky jsou odehrany v jazyku filmové fikce. Teenagery
divaci vidi ve svété ,JIZAK 2300, ktery na scéné doposud aktéfi jen slovné
vyfabulovali. Teenagefi s pistolemi, s prostrelenymi hlavami, divka si kupuje
snidani a pije mléko, zatimco vedle bolesti sténda muz pribity na kFizi jako
Kristus. ZUstavaji v sou¢asném véku, nehraji starsi. Estetika zavérednych
dotacek vychazi ze stylu pocitacovych her. V inscenaci Edge pak filmova fikce
(opét v zavéru) patii ndvratu do momentl zlomu, zasadnich Zivotnich
rozhodnuti, do momentt ,edge". O téch se v inscenaci doposud jen mluvilo.
Oldageri mladnou a znovu trhaji letenku, ktera by jim zajistila Zivot jinde nez v
komunistickém Ceskoslovensku, Zzena se vraci zpét v ¢ase do doby, neZ

porodila své dité a musela se vzdat zacinajici kariéry atd.

Prostfedkem, jak zpracovavat video nahravky rodi¢l v projektu Osobni
anamnéza primo na scéné, byly herni konzole ,Wii*. Sikma plocha, ktera byla
soucasti scénografie, byla mistem, na které se promitaly fragmenty dotacek -
video rozhovorl s rodi¢i hercl. Konzole ,Wii", se kterymi ptigel autor
interaktivniho designu Jonas Strouhal, student supermédii u Federica Diaze,
jsou pres bluetooth propojeny s pocitaCem a umoznuji obraz spustit, pretocit,
preskakovat mezi jednotlivymi stopami videi. Herci tedy videa spoustéli pfimo
ze scény. Jednotlivé sekvence byly interaktivni s dénim na scéné nebo obraz
doplfiovaly. Samplovéani s videem souviselo s tématem paméti. Pamét selhava,

neni faktem, o ktery se lze opfit, je v mnoha momentech nespolehliva.

2.1.2 Videomapping

Videomapping je smér vizualniho uméni, ktery skrze projekci proménuje
redlny prostor. Ze zdmku se mize stat sidli&té, z redlnych oken domi mize
zacit stékat voda, mohou padat cihly atd. Videomapping tedy umi vytvorit
dokonalou iluzi. V inscenaci Modrovous/suovordoM jsme s videomappingem
pracovali, ale nemél zde vytvaret dokonalé iluze, z readlnych , kulis" udélat
LVirtudlni kulisy". Vyuzili jsme schopnosti presné svételné projekce, ktera
vymezi prostor pro hru. Svétlo dokaze presné obrysovat jednotlivé ¢asti bytu a

casti prostoru pribéhu. Modrovous/suovordoM je totiz zanrovym a pribéhovym
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konstruktem inspirovanym mj. korejskym filmovym konstruktem, kdy si divak
dava pribéh dohromady v hlavé sam jako skladacku. Kromé takovych
korejskych snimk{ (napt. reziséra Park Chan-wooka) stoji za zminku i film

Vécny svit neposkvrnéné mysli, ktery ma taktéz slozitéjsi naraci pribéhu.

V hlavé divaka se vytvofi mentalni mapa pribéhu. Vrcholné propojeni
videomappingu s celym pribéhem, hereckou akci a dénim na scéné vidim v
momentu, kdy si Martha Issova jako Zena C skrze par indicii, které ziskala,
doslova sklada obraz minulosti svého pritele. Jeji verze je samozrejmé
vyfabulovanou, prehnanou, naprosto smyslenou ,pravdou® o tom, kdo vlastné
ten, s kym ted' zZije, doopravdy je. Videomapping v kratkych sekvencich
obrysovava prostor tak, jak Sly jednotlivé situace po sobé. Kdyz tedy Martha
Issovéa jako Zena C sestavi cely ,obraz svého soucasného pritele" a zjisti, ze
jeho minulost by mohla byt minulosti nasilnika a vraha, videomapping, ktery
opisuje svételné dvere (ze kterych Muz - Jarda Plesl — vySel v den, kdy se s
Zenou C poprvé potkal), se pomalu za¢ne pohybovat, deformovat, rozpadat a
nasledné opét ziskavat svij plvodni tvar. Videomapping je pfimym
zobrazenim mentélniho stavu Zeny C, jde paralelné s jejim monologem, skrze

ktery si Zena skldda minulost svého muze jako puzzle.

2.1.3 Zivy prenos/live cinema

Dalsi variantou projekce je zivy prenos. Ten jesté nema co docinéni s live
cinema. Zivy prenos je v redlném case promitdn na scénu ¢i platno a sleduje
aktualni, at uz viditelnou, nebo skrytou zivou akci. Propojuje tak pfitomné déni
na ,jevisti" s ,virtualnim" obrazem. Typické jsou ruc¢ni kamery, kontinualni
snimani, neni zde moznost (pre)strihnuti na jinou kompozici scény. Strih tak
typicky pro kinematografii pak zjednodusené vymezuje rozdil mezi vyuzitim
prvkd Zivého ptenosu a live cinema, jejimz rysem je pravé vyuZiti vice
kamerovych zdrojl a orientace dle planu snimani, ktery do vysledné projekéni

podoby vytvari zivy stfih.

V projektu LIFEshow se kromé digitalnich videokamer pouzival taktéz iPad a

Skype prenos. Akce pfimé i predtoCené byly prenaseny na dvé oddélené LCD
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obrazovky. Technika zde byla Uzce spjata s tématem manipulace a s hranici
skutecnosti a inscenovanosti. V kapitole Mysleni a kroky tvorby ve fazich v
¢asti ,Extrakce (Destilace)" jsem uvadéla popis nataceni videokamerou herct
na ulici. V zavéru LIFEshow dochazi taktéz k propojeni divadelniho prostoru s
ulicemi kolem divadla pres oboustranny video hovor. Divaci sedi v hledisti a na
LCD obrazovce sleduji akci jednoho z hercl venku na ulici. Ten opustil divadlo,
aby nasel ,chybéjici ¢lanek pro rodinu, aby mohla byt kompletni* - otce.
Snima akci iPadem. Herec Petr Vancura odesSel ven, herecka Johana
Schmidtmajerova zlstala v divadle. Jde o to najit v ulicich mésta tatu a pak
nasledné v divadle - v publiku — mamu. VSe sméfuje k usmireni nalezenych
rodi¢d. Realita a redlny ¢as opét do divadla za&ina prorlstat, akce je dlouhd,
stejné jako Uvodni ,naladéni® - tedy mezi 15-20 minutami. Oboustranny Zzivy
prenos je vrcholnou soucasti LIFEshow. Divaci v divadle mnohdy nevéri, ze se
jedna o ,live", ze se vSe déje tady a ted. Tato obava zmizi v momenté, kdy
herec venku potka prvniho Clovéka, ktery je ochoten komunikovat. Celd scéna
vrcholi dojemnym usmitenim rodi¢d - skrze papir (s dialogem) poskytnuty
herci ,ndhodnym" rodi¢im. Dialog ¢teny neherci, byt s pismeny bojuji a

Skobrtaji, je v né€em autentictéjsi, nez kdyby jej Cetli/zahrali herci.

V inscenaci My Funny Games jsme zas pracovali se Spiondznimi kamerami.
Zivy prenos ze $pionaznich kamer byl v redlném &ase promitan na scénu.
Kamery ukazovaly doslova az voyeursky detaily ze scény, detaily akce,
zachycovaly rtizné pohledy na situaci, které by byly normalné divakdm skryty.
Zivy prenos ze $pionaznich kamer byl kombinovan s dotackami — kratkymi
rozhovory s divaky. DlleZitym elementem téchto dotacek bylo ,svaleni viny"
na divdka tim, Ze predto¢ené odpovédi divakd na otdzky nendpadné
oble¢enych hercl v divadelni kavarné jesté pred samotnym predstavenim jsou
zneuzity proti divdkiim samym. Odpovédi (ano, ne, nevim, uréité atp.) byly
zasazeny do kontextu schvalovani nasili ¢i relativizace jasné cCitelnosti dobra a
zla. Tento prvek dokonce zachdzi tak daleko, Ze herci divdkiim sugeruji za
pomoci videa, ze to praveé oni mohou za nasili pfitomné na scéné. Tato hra se
zodpovédnosti a nasilim na druhych, Ihostejnosti a terorem totiz nema zadny

divod; zadina, aniz by k ni byl dén jasny podnét.
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V poslednim projektu Nevina neslo o praci s videem, Slo o zajem o filmovy
jazyk. Propojeni divadla a filmu smérem k performativnimu scénickému
projektu. Vzdy mé doslova fascinoval potencial, ktery v sobé nese kombinace
téchto jazykd, a jsem presvédéena, e dokdzeme obohatit film Zivosti divadla
a zivou divadelni udalost umélym odstupem a iluzi filmu. Nevina propojuje
realitu performance, zivého nataceni - s Cistou interpretaci, prostor pribéhové
fikce ve filmu na platné. Pfi praci s videem jsem zamérné omezovala touhu po
dokonalosti a kinematografickych zazitcich - a to jen v dychtivosti po ryzich
setkanich, opravdové pritomnosti lidi z masa a kosti a nepopiratelné existenci

skuteénych predméta.
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3. Treti cast prace - identita soucasného divadla

V tfetim oddilu prace se zamé&tuji na priiniky mezi inscenaci/udalosti,
fikci/realitou, divakem/svédkem, hercem/performerem. Studie, Uvahy a
reflexe v predchozich ¢astech prace, které se tykaly devised divadla, divadla
autorského, dokumentu a technologie, nepostihly dozajista vSechny aspekty
tvorby a nemély byt ani manifestem, ktery deklaruje, Ze napf. devising
metody jsou ty jediné divadelné spravné. Tyto formy, zanry a metodiku
vnimam jako hlavni pilife, o které se identita mé soucasné divadelni tvorby
opird. Vzhledem k tomu, zZe tvorim i pohostinské rezie kromé vlastnich
projektd, tak byti mezi, byti na hran&, byti v mnoha vrstvach, je pro mou
tvorbu ve vsech ohledech néjak konzistentni. Stejné tak jako ohledavani
hranic, prinikd a jemnych rozdilG mezi inscenaci/udalosti,
divadlem/performanci, hercem/performerem, divakem/svédkem. Takova je i
linie, nakousnuté a trochu skryté podtéma, ktera se tdhne napfic¢ celou praci a
v zavérecné, treti ¢asti prace dostava prostor. V tomto oddilu si kladu taktéz

zasadni otazky:

Ma smysl osvobodit divadlo od jeho umélosti? Oddivadelnit divadlo?

Je moment piekracovani mezi skute¢nou a divadelni realitou dulezity z
hlediska tvircQ, nebo z pohledu divaka?

Popird se ryzi divadelnost tfist&nim textu, pouZitim autentickych zlomkdl
pfib&hd a jinych fragmentd?

Co nabizi takové divadlo, bez souvislé akce nebo postav, svému divakovi?

Na pocatku 60. let se hranice mezi druhy uméni zacaly stirat a umélci vytvari
misto dél tzv. udalosti. V divadle Slo predevSim o zménu ve vztahu mezi
predstaviteli a divaky. Divadlo uz neukazuje ,fiktivni realitu®. Divadlo vznika
pravé dénim mezi aktéry a divaky. Vahu zacalo dostavat to, Ze néco se déje,
spiS nezli to, co se déje. Tyto udalosti, jejich zacatek — stfed — konec, jsou
ovlivnény setkdnim s publikem, zGc¢astnénim téch zucastnénych. Udalosti,
které maji performativni charakter, utvareji z divak( svédky. Pokusy o

interpretaci ustupuji stranou.
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V podkapitole To vy jste téma se zabyvam moznostmi vztahovani se k
divakovi. Od performativniho obratu uz neexistuje zadna zaruka dodrzeni
divadelni konvence o oddéleni hercd od publika. A¢koli se dnes divaci na svych
sedadlech jiz nemusi citit tolik ohrozeni (avantgardni divadlo vyvinulo mnoho
strategii, jak vyzdvihnout aspekt spoleé¢né strdveného ¢asu, svedlo hodné bojl
s publikem nebo pro néj; kriCelo se na néj, urazelo, zapojovalo, bylo umisténo
na jevisté nebo prekvapovano v ulicich...), je jejich dlleZitost v roli
pozorovatell uznavdana vice nez kdy jindy. Dneéni divadlo usiluje o zmocnéni
divaka jako ,svrchovaného pana nad vSemi moznymi druhy semiézy" - dle
slov E. Fischer-Lichte.

MoZnosti, jak se vztahovat k divékovi, jsou rizné. Gob Squad se snazi, aby
meélo obecenstvo néjakou aktivni roli. PFi kazdém novém projektu pfichazi na
dal$i a dal$i zpUsoby, jak rozvinout svij vztah s divaky. Zpo&atku méla
divacka ucast jen funkci prostorovou, ale postupné se vyvinula do priméjsi
ucasti na predstaveni a k pridéleni tzv. role. Napr. v performanci House se
divaci stavaji exkluzivnimi hosty, mohou se pohybovat po mistnostech
prazdného domu, jak sami chtéji. V Room Service se Ucinkujici prezentuji jako
potrebni lidé - hledaji kontakt nebo pomoc. Divaci se tedy mohou na této fikci
podilet v jasné definovaném cCase a ramci udalosti: stavaji se rukojmimi,
generalnimi rediteli, nejlepsimi kamarady. V Kitchen jsou na platno napnuté
mezi Uéinkujicimi a publikem promitény Zivé rekonstrukce ranych filmQ
Andyho Warhola. V pribé&hu veéera se G¢inkujici jeden po druhém nechéavaiji

nahrazovat divaky, ktefi za né po zbytek performance hraji jejich filmovou roli.

Vétsi zodpovédnost divakd Ize vysledovat u d&l Mariny Abramovic v
performancich jako napf. Imponderabilia, ve které si divaci méli vybrat, na
které ze dvou nahych tél se maji otocit, kdyz se mezi nimi méli protlacit
uzkym vchodem do galerie. V Rhythm 0 divaci dokonce zasahli, aby ukoncili
performanci ve chvili, kdy citili, ze je Zivot umélkyné Abramovic v ohrozeni.
RozliSovani mezi publikem/svédky je stale zivé a provokujici, protoze nam
pripomind, abychom se stéle tazali, kde je uméni dlleZité a kde zanechava své
stopy - ve skutecném svété nebo v néjakém fiktivnim - a komu predava své
bremeno. Ukazky z prace M. Abramovic jsou hrani¢ni situaci, kdy divak

mUZe/nemusi zasdhnout, aZ po situaci, kdy musi zasdhnout, musi néco udélat.
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Tim Etchells, ve své sbirce eseji Certain Fragments pouZil citat z poznamek
Michaela Herra, vale¢ného reportéra z Vietnamské valky, v souvislosti s praci
Forced Entertainment: ,VZzdy se ndm v ném moc libila tahle myslenka - to, Ze
Clovék zodpovida i za udalosti, které pouze vidi." Je to zodpovédnost Clovéka,
ktery se stane svédkem néjaké udalosti, nehody, nepravi nebo i milostného
vyjevu, obrazu usmireni nebo prosté jakékoli bézné situace. Je to

zodpovédnost za divani se — a zaujeti postoje k tomu, co je vidéno.

V mych projektech, jako jsou Osobni anamnéza, Krajina paméti atd.,
autentické zlomky pFib&hd, Utrzky citatd a jiné fragmenty roli a akci - tedy
zadné souvislé akce, nebo postavy - nuti divdka aktivné spojovat a vytvaret si
vlastni pribéh, presto, ze pasivné sedi. Tento postoj je ryze aktivni, divak se
stava spolutvliircem. Divak je spoluautor. Provokovat vlastni kreativitu,
imaginaci a nezahltit doslovnosti je velka reteatralizace a sila divadla. Na
svych projektech si ¢im dal ¢astéji zacindm uvédomovat, Ze pfibyvaji divaci,
kteri se chtéji aktivné spolupodilet na predstaveni, chtéji pokladat sami sobé
otazky, nechtéji najit odpovéd'v inscenaci, ale nékde v nich samotnych.
Divadlo je jen jedna Cast procesu, ktery u divaka mohl zacit uz nékde pred
inscenaci, nékde pred tim, nez se rozhodl jit do divadla, a bude dozajista dale
pokracovat, i kdyz divak divadlo opusti. Divadlo je v tomto ohledu

nezastupitelné - stejné jako divak.

V podkapitole Neostré hranice herectvi se vénuji vymezeni herectvi

v alternativnich divadelnich formach. Taktéz studiu herectvi a nékterym dil¢im
problémdm ¢&i otdzkdm - na které jsem narazila b&hem vedeni jednoho
hereckého cyklu. Na prikladu Performance Gob Squad se zaméruji na tzv.
selfproduction, kdy nejde o to byt dokonalym interpretem, ktery své ,chyby"
dokaze skryt, ale priznat své nedostatky a dovolit jim, aby se staly soucasti
predstaveni, taktéZ na pojeti performera, které je podobné principim jako v
travesti show. Gob Squad prirazuji role nikoli tomu, kdo ,, produkuje", ale

tomu, kdo ,prijima".
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